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RESUMO: Este trabalho apresenta uma proposta de interdisciplinaridade no ensino de
Historia e Arte no Ensino Médio e explora a década de 1930, a partir de fontes primarias
e secundarias. Como fontes primarias, temos as obras pictéricas Operdrios e Segunda
Classe, de Tarsila do Amaral bem como Morro e Café, de Candido Portinari. J& como
fontes secundarias, embasamos em diversas pesquisas sobre o objeto de estudo. Em
relacdo a metodologia, destaca-se a revisdao bibliografica para as fontes secundarias,
explorando o periodo da década de 1930, partindo de diferentes perspectivas e a
metodologia de leitura de imagens para analisar as fontes primarias. Nessa perspectiva,
os resultados apontaram que a interdisciplinaridade surge como proposta que possibilita
o desenvolvimento do protagonismo dos estudantes do Ensino Médio, na aprendizagem
dos conhecimentos historicos, e isso acontece porque tanto na leitura quanto na
producdo de obras de arte ha uma contextualizacdo do objeto histérico estudado, assim
como os conhecimentos histdricos auxiliam na compreensao dessas obras artisticas.

Palavras-chave: Ensino de histdria. Arte. Fontes histéricas. Interdisciplinaridade.

ABSTRACT: This work presents a proposal of interdisciplinarity in the teaching of History
and Art in High School and explores the 1930s, from primary and secondary sources. As
primary sources, we have the pictorial works Operarios e Segunda Classe, by Tarsila do
Amaral, as well as Morro e Café, by Candido Portinari. As secondary sources, we based
on several researches about the object of study. Regarding the methodology, the
bibliographical review for secondary sources stands out, exploring the period of the
1930s, starting from different perspectives and the methodology of image reading to
analyze the primary sources. From this perspective, the results showed that
interdisciplinarity emerges as a proposal that enables the development of the role of high
school students in learning historical knowledge, and this happens because both in
reading and in the production of works of art there is a contextualization of the historical
object studied, as well as historical knowledge help to understand these artistic works.

Keywords: History teaching. Art. Historical sources. Interdisciplinarity.

1 Doutorando em Letras na Universidade Federal do Acre/UFAC (2021). Professor de Arte e Historia
do Ensino Médio da rede publica de ensino do Estado de Rondonia.
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Introducao

O presente artigo tem como recorte de estudo a interdisciplinaridade no
ensino de Histéria no Ensino Médio, analisando as obras de arte, nesse caso
pinturas, como fontes histdricas a serem exploradas em sala de aula bem como a
utilizacdo dos conhecimentos histéricos para a contextualizacdo dessas obras
pictéricas. No entanto, enfatizamos que é necessario um certo cuidado nas
praticas pedagdgicas quando se pretende abordar um objeto de conhecimento,
de maneira interdisciplinar, pois a Historia, enquanto componente curricular, tem
suas metodologias préprias de ensino, assim como acontece na area de Arte.
Porém, ressaltamos que, nada impede que o professor explore os conteudos de
cada disciplina por meio da interdisciplinaridade, respeitando a epistemologia de
cada campo de conhecimento.

O objetivo principal deste artigo é apresentar uma proposta de abordagem
interdisciplinar para o Ensino Médio, que busque despertar o protagonismo dos
estudantes utilizando a Arte como uma aliada na compreensdo dos conteudos
histéricos. A escolha deste objeto, o Brasil na década de 1930, foi em razao de
ser um periodo de mudancas politicas como o Golpe de 1930, e o surgimento do
Estado Novo, a partir de 1937, sob o governo de Getulio Vargas, cuja ideologia
enalteceu uma vontade de impedir e exterminar o socialismo/comunismo na
sociedade brasileira. Por outro lado, nesse mesmo periodo, artistas como Tarsila
do Amaral e Candido Portinari produziram obras que denunciavam as
desigualdades sociais da época, refletindo as percepcdes dos contextos sociais e
culturais brasileiros pelos artistas, naquele momento. Assim, escolhemos duas
obras de cada artista para nossa abordagem: Operarios (1933) e Segunda Classe
(1933) de Tarsila e Morro (1933), e Café (1935) de Portinari.

Em um primeiro momento, vamos utilizar fontes secundarias, ou seja,
algumas narrativas histdéricas sobre aspectos importantes do periodo abordado,
como por exemplo, as questdes trabalhistas, econbémicas e politicas em que o
Brasil passava naquele momento histdrico. Posteriormente, vamos analisar as
obras dos artistas mencionados, a partir da leitura das imagens e propor uma
abordagem interdisciplinar direcionada ao Ensino Médio, possibilitando melhor

compreensao do objeto estudado, isto é, a década de 1930.
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Como abordagem metodoldgica, trata-se de uma pesquisa bibliografica,
cujo objetivo é apresentar uma proposta de pratica pedagdgica interdisciplinar
entre Historia e Arte para o Ensino Médio, tendo como objeto “a década de

1930”. Para Fonseca, essa modalidade de pesquisa é

[...] feita a partir do levantamento de referéncias tedricas ja
analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrénicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho
cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao
pesquisador conhecer o que ja& se estudou sobre o assunto.
Existem, porém, pesquisas cientificas que se baseiam unicamente
na pesquisa bibliografica, procurando referéncias teoricas
publicadas com o objetivo de recolher informacgdes ou
conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual se
procura a resposta (FONSECA, 2002, p. 32).

Nossa pesquisa baseou-se em fontes secundarias, ou seja, textos de
outros autores sobre o objeto em analise. Quanto a abordagem, trata-se de uma
pesquisa qualitativa, pois os textos selecionados foram escolhidos pela qualidade
académica e cientifica, quanto ao tema explorado.

Quanto a natureza, buscamos textos cientificos sobre as mudangas no
Estado e do Governo brasileiro no contexto em questao, em uma perspectiva
ideolégica sobre o objeto de estudo, como a obra Estado Novo, ideologia e
propaganda politica (1999), de Nélson Garcia; e Repensando o Estado Novo
(1999), obra organizada por Dulce Pandolfi, por conter diversos textos com
estudos de varios autores, em diferentes perspectivas, sobre a década de 1930.

Ja para a leitura das nossas fontes primarias, as pinturas de Tarsila do
Amaral (fase social) e Candido Portinari, utilizamos a metodologia de leitura de
pinturas, proposta por Susan Woodford na obra A arte de ver a arte (1983), que
aponta o estudo do contexto cultural e histérico como uma perspectiva de leitura

e compreensao das obras de arte.

1. Interdisciplinaridade

O conceito de interdisciplinaridade, bastante empregado na educacao

brasileira desde os Parédmetros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio
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(BRASIL, 1999), é habitualmente entendido no ambiente escolar e,
superficialmente, como o0 uso de metodologias de ensino de uma disciplina em
outra ou apenas o apontamento das relacdes conteudistas em diferentes
disciplinas, gerando, as vezes, alguns equivocos na pratica pedagdgica,
decorrentes da desinformacdo ou de uma errbnea compreensao da propria
interdisciplinaridade.

Quando falamos em interdisciplinaridade na escola, também estamos
falando do curriculo organizado em disciplinas. A ideia do conhecimento separado
dessa maneira, tendo cada disciplina com sua epistemologia, fortificou-se no
século XIX, pois

[...] notadamente com a formacdao das universidades modernas;
desenvolveu-se, depois, no século XX, com o impulso dado a
pesquisa cientifica; isto significa que as disciplinas tém uma
historia: nascimento, institucionalizacdo, evolucdo, esgotamento,

etc; essa histdria estd inscrita na da Universidade, que, por sua
vez, estd inscrita na histéria da sociedade (MORIN, 2002, p. 105).

Sabemos que essa organizacao disciplinar é evidente nos curriculos da
educacao basica, apesar de haver tentativas de organizacdo curricular a partir de
areas do conhecimento, como vemos na BNCC do Ensino Médio, publicada em
2018. No respectivo documento, as disciplinas sdao organizadas nas seguintes
areas de conhecimento: Linguagens e suas Tecnologias, composta por Arte,
Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Educacao Fisica; Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas, composta por Histéria, Geografia, Sociologia e Filosofia;
Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias, integrada pelas disciplinas Biologia,
Quimica e Fisica; Matematica e suas Tecnologias, composta pela disciplina de
Matematica (BRASIL, 2018).

E interessante ressaltarmos que a divisdo do documento mencionado é por
areas de conhecimento, mas ainda permanece as disciplinas curriculares de uma
forma diluida nas competéncias e habilidades. Essa divisdo enfatiza a
interdisciplinaridade como uma grande aliada do processo de ensino-
aprendizagem, pois “o parcelamento e a compartimentacdao dos saberes
impedem apreender o que esta tecido junto” (MORIN, 2000, p. 45). A forma

como a BNCC do Ensino Médio foi construida, tem sido criticada por especialistas
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da educagao?. Entretanto, ndo vamos trazer esse debate para este artigo, no
intuito de nao desviarmos do nosso objetivo proposto.

A interdisciplinaridade é muito mais que apresentar relagdes entre
disciplinas. Como salienta Olga Pombo (1993), é, sobretudo, a forma de
combinar disciplinas com o objetivo de compreender um objeto. Pombo afirma
gue a interdisciplinaridade é

[...] qualquer forma de combinacdo entre duas ou mais disciplinas
com vista a compreensdo de um objeto a partir da confluéncia de
pontos de vista diferentes. A interdisciplinaridade implica,
portanto, alguma reorganizacao do processo de

ensino/aprendizagem e supde um trabalho continuado de
colaboracao dos professores envolvidos (POMBO, 1993, p. 13).

Cientes de que a interdisciplinaridade é um conceito amplo, bastante
discutido academicamente, vamos adotar essa definicdo de Pombo porque
satisfaz o nosso objetivo que é propor uma pratica pedagdgica para a
compreensao do Brasil na década de 1930, tendo como alvo o Ensino Médio,
utilizando fontes histdricas (textos académicos) secundarias e algumas pinturas
de Tarsila do Amaral e Candido Portinari como fontes primarias, produzidas

nesse periodo em recorte.

2. A década de 1930

Sabemos que um mesmo periodo histérico pode ser analisado de
diferentes perspectivas como, por exemplo, a econdmica, a politica, a social, a
artistica, enfim, mesmo que elas se cruzem, o foco pode ser em apenas uma
especificidade. Dito isso, vamos analisar neste artigo, a década de 1930
brasileira, partindo das perspectivas econémica, politica e artistica bem como
teorizar uma proposta interdisciplinar que permita aos estudantes do Ensino

Médio compreender esse periodo histérico de uma maneira mais completa

2 Em entrevista ao Jornal Extra Classe em dezembro de 2018, Gabriel Grabowski (2018, p. [1]),
professor e pesquisador da educagdo, criticou o documento ao afirmar que “Ha um forte risco de
gue o ensino médio seja desqualificado ainda mais devido a extincdo de disciplinas nesta fase de
formagdo dos jovens, que precisam, sim, de disciplinas cientificas como Fisica, Quimica, Biologia,
Sociologia, Histéria e outras para desenvolver uma base cientifica na sociedade brasileira”.
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possivel. Ainda, enfatizamos que, abordaremos o periodo da Crise de 1929 a
Ditadura do Estado Novo, com término em 1945.

Para compreendermos o periodo do nosso recorte, a Crise de 19293 torna-
se extremamente relevante, pois a partir dela, o cenario brasileiro passou por
grandes mudancas, sobretudo, politicas e econdmicas. Boris Fausto em O Estado
Novo no contexto internacional (1999), afirma que

[...] na passagem dos anos 20 para a década de 30, hd um fator
crucial que empurra o Brasil para o caminho autoritario, ou seja, a
crise mundial aberta em 1929. Por seu impacto, a crise desmonta
uma série de pressupostos do capitalismo liberal, que ja ndo era
tao liberal, e fornece uma boa justificativa, no plano politico, para
a critica a liberdade de expressdo, para a critica ao dissenso,

expresso na liberdade partidaria, tidos como elementos que
conduziriam o pais a desordem e ao caos (FAUSTO, 1999, p. 19).

Nessa perspectiva, com a mencionada crise, 0s pressupostos do
liberalismo econdmico, que cresciam desde a Revolucdao Industrial, sao
desmontados. Assim, foi aberto espaco para que o autoritarismo politico se
instalasse no Brasil. O Golpe de 19304, que colocou Getulio Vargas como governo
provisorio, trouxe algumas mudancas para o cenario politico e econ6mico
brasileiro. As mudancas econ6micas sobressaem, sobretudo, com o
protecionismo do Estado. E evidente, nesse periodo, o processo de
industrializacao fortalecido pelo governo de Vargas. Em relacdo a economia
brasileira, nesse contexto, Maria Antonieta Leopoldi (1999, p. 115) ressalta que

[...] os anos 30 trouxeram para a agenda do Estado brasileiro
politicas de carater intervencionista e regulador, inspiradas em
ideias nacionalistas e desenvolvimentistas partilhadas por varias
forcas sociais. Com o governo Vargas, em 1930, surgiu um novo

referencial orientador das politicas governamentais: esse
referencial unia os ideais nacionalistas, cada vez mais

3 De acordo com Bernard Gazier (2009): “A crise de 1929 consistiu, acima de tudo, numa queda
generalizada da produgao em quase todo o mundo industrializado (com excecao da URSS e do
Japao)”.

4 Movimento armado liderado pelos estados do Rio Grande do Sul, Minas Gerais e Paraiba que
inconformados com o resultado das eleigdes presidenciais, sucedendo um golpe de Estado, o
Golpe de 1930. Este derrubou o entdo presidente da republica Washington Luis, em 24 de
outubro de 1930, impedindo a posse do presidente eleito Julio Prestes. Faz-se necessario
ressaltar que, alguns historiadores como Boris Fausto chama esse evento de revolugdo. Optamos,
neste artigo, por utilizar o termo golpe, por considerarmos que o termo revolucdao é mais cabivel
guando as mudangas politicas sdo realizadas pelo povo, o que ndo foi o caso de 1930, que foi
uma tomada de poder por uma minoria dominante. Por isso, tomamos a posigdo ideoldgica de
compreendé-lo como um golpe.
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disseminados entre a elite brasileira depois da I Guerra Mundial, as
ideias protecionistas nascidas nos paises de industrializacdo tardia
(Alemanha, Estados Unidos) e reforcadas com a crise de 1929.

Bem como salienta Leopoldi, a partir dos anos 1930, o Estado brasileiro
interviu com maior intensidade nos aspectos econdmicos do pais, fortalecendo a
industria nacional. Por meio de regulamentagdes, minimizou-se a importacao de
diversos produtos e fortaleceu aspectos fundamentais da economia brasileira. De
acordo com a mencionada autora

[...] em 1930, o Brasil ajustou-se aos novos tempos, criando um
desenho institucional para o Estado, que se foi tornando mais
centralizado, mais intervencionista e regulador das atividades

fundamentais da economia (café, industria, comércio exterior,
moeda, cambio e divida externa) (LEOPOLDI, 1999, p. 116).

Segundo Leopoldi (1999), a industrializacdo foi fortalecida tanto pela
Tarifa de 1934, que juntamente com a desvalorizagao cambial, desestimulou a
importacdo de produtos manufaturados bem como houve restricdes pelo
Conselho Federal do Comércio Exterior a importacdo de maquinas industriais, no
intuito de nao prejudicar setores que produziam mais que a demanda. Ainda na
década de 1930, “o governo pensou em dotar o pais de uma infraestrutura
industrial através da producdao de cimento e papel, e da criagdo de grandes
companhias de siderurgia, petréleo e eletricidade” (LEOPOLDI, 1999, p. 122).

Na perspectiva trabalhista, também percebemos significativas mudancas.
Para Angela de Castro Gomes (1999, p. 53)

[...] os anos 30 e 40 sdo verdadeiramente revoluciondarios no que
diz respeito ao encaminhamento da questdao do trabalho no Brasil.
Nesse periodo, elabora-se toda a legislacdo que regulamenta o
mercado de trabalho do pais, bem como estrutura-se uma
ideologia politica de valorizagdao do trabalho e de ‘reabilitacdo’ do
papel e do lugar do trabalhador nacional.

No aspecto trabalhista, o governo de Getulio Vargas deu grande

importancia a valorizagao dos trabalhadores brasileiros®, instituindo medidas que

5 Um exemplo é a “lei de nacionalizagdo do trabalho" (Decreto n. 19.482, de 12 de dezembro de
1930), estabelecendo a exigéncia de dois tercos de empregados nacionais nas empresas e
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diminuissem a imigracao de trabalhadores estrangeiros. Suas ideias nacionalistas
e repulsivas ao socialismo buscavam fortalecer a economia nacional por meio da
industrializacdo, ao mesmo tempo, buscavam evitar que grupos estrangeiros,
simpatizantes das ideias sobre a revolugcao do proletariado se instalassem no
Brasil. Isso acontecia porque, naquele momento histérico, muitos brasileiros
migravam do interior para as metrdpoles, em busca de melhores condicdes de
vida. Sobre esse aspecto no governo de Vargas, Boris Fausto (1995, p. 109)
enaltece que
[...] o novo governo tinha consciéncia de que existia uma area
aberta a penetragdo politica, nas camadas mais recentes de
trabalhadores, vindas do campo ou de pequenas cidades do
interior, ainda nao ‘contaminadas’ pela ideologia do proletariado de
origem estrangeira. Este, sob a influéncia das ideias socialistas e

pela experiéncia de luta ao longo da Republica Velha, identificava
no Estado ‘a cristalizacdo politica do inimigo de classe’.

Essa questao da ideologia do proletariado foi um empecilho no governo de
Vargas a partir de 1934. Seu governo, pelo menos até 1937, deu e recebeu
apoio da Acdo Integralista Brasileira (AIB)®, entretanto sofreu um embate com a
Alianca Nacional Libertadora - ANL, organizagao criada em 1935, fundada pelo
Partido Comunista do Brasil.

A ANL, surgida do descontentamento de um grupo de intelectuais,
militares, socialistas e comunistas com o governo de Vargas, foi liderada por
Luis Carlos Prestes, tendo como objetivo combater o fascismo, o imperialismo e
o integralismo, que tinham estreitas relagbes com o governo do entao
presidente. Porém, a ANL sofreu um duro golpe quando Getulio Vargas, temendo
a popularidade dessa alianca, utilizou-se da Lei de Seguranca Nacional para
decretar a ilegalidade da referida organizagao.

Nesse cenario movedico, em que mudancas econdmicas e politicas
ocorriam apds 1929, dois artistas merecem ser destacados naquele contexto:
Tarsila do Amaral, que no comecgo da década de 1930 viajou a URSS e entrou em

contato com o regime comunista instalado naquele pais; e Candido Portinari,

limitando a entrada no pais de passageiros de terceira classe, o que provocou sensivel declinio
das correntes imigratérias” (FAUSTO, 1995, p. 109).

6 Uma organizagdo politica de extrema direita com bases fascistas, criada em 1932 e tendo como
lider Plinio Salgado.

Histéria & Ensino, Londrina, v. 27, n. 1, p. 261-284, jan./jun. 2021
268



A arte como fonte histérica e a historia como contextualizacdo da arte

pintor brasileiro, que flertou com o governo de Getulio Vargas, produzindo
diversos trabalhos encomendados por este, ao mesmo tempo que tinha notavel
identificagcao com as ideias comunistas.

Essas obras, que sao fontes de analise neste artigo, foram escolhidas por
representar aspectos sociais brasileiros, como as moradias dos morros,
abandonadas pelo Estado e a classe trabalhadora, explorada nas fabricas ou nas
fazendas de café. Assim sendo, vale trazermos uma reflexao sobre a abordagem

de obras de arte como fontes historicas.

3. Fontes Historicas

O entendimento sobre o conceito de fonte histérica, na atualidade, é bem
amplo, entretanto, nem sempre foi assim. De acordo com Rodrigo Otavio dos
Santos (2016, p. 70), “até o século XIX, o documento tinha um carater de
‘monumento’, ou seja, era uma prova histérica”. Significa dizer que, o
documento histérico era considerado o sinbnimo de uma verdade. Nesse sentido,
a compreensdo de fonte histérica excluia as obras de arte, por exemplo.
Somente no inicio do século XX, é que a ideia sobre a fonte historica foi
ampliada, gracas a escola dos Annales. Segundo José Anténio Vasconcelos

(2012, p. 76)

A nogdo tradicional de documento histoérico, que compreendia
somente documentos oficiais, ampliou-se bastante. Um
depoimento oral, um desenho, uma carta oficial ou pessoal, um
antigo caderno escolar, etc. hoje podem ser considerados até mais
importantes do que um registro escrito oficial, dependendo do
caso.

Na contemporaneidade, as obras de arte, sejam as imagens, as musicas,
os textos literarios entre outros podem ser fontes histéricas e serem exploradas
e investigadas em sala de aula, aumentando as possibilidades de construcdo do
conhecimento histérico. Por outro lado, no campo da Arte e, sobretudo, nas
metodologias de ensino dessa area de conhecimento, é sabido a importancia da
contextualizacdo cultural, social e histérica para uma melhor compreensado das

obras de arte. Um exemplo é a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa
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(2007), que propde o ensino de Arte partindo de trés eixos: o da apreciacdo, da
contextualizacdo e do fazer artistico. Sobre a importéncia do “contextualizar” a

obra artistica, a autora afirma que

[...] nossa concepcdo de histéria da arte ndo é linear, mas
pretende contextualizar a obra de arte no tempo e explorar suas
circunstancias. Em lugar de estarmos preocupados em mostrar a
chamada ‘evolucdo’ das formas artisticas através do tempo,
pretendemos mostrar que a arte ndo estd isolada de nosso
cotidiano, de nossa historia pessoal. Apesar de ser um produto da
fantasia e imaginacdo, a arte ndo estd separada da economia,
politica e dos padrbes sociais que operam na sociedade. Ideias,
emocdes, linguagens diferem de tempos em tempos e de lugar
para lugar e ndo existe visdao desinfluenciada e isolada (BARBOSA,
2007, p. 19).

Partindo desses esclarecimentos sobre a importancia do “contextualizar”
as obras de arte e de tomarmos as mesmas como fontes histéricas, podemos
questionar como o professor de Histéria poderia abordar um objeto de
conhecimento a partir da interdisciplinaridade entre Histéria e Arte no Ensino
Médio? Esse questionamento € interessante porque abre inUmeras possibilidades

de abordagens.

4. Tarsila do Amaral: a fase social

A pintora modernista buscou, durante os anos 1920, produzir uma
identidade nacional brasileira pictérica. Nascida em Capivari, interior de Séao
Paulo, em 1886, estudou com grandes mestres das artes plasticas até se tornar
uma pintora reconhecida. Apdés uma viagem a Europa, em 1931, onde expds em
Moscou, entrou em contato com a ideologia comunista, encantando-se. Assim
que voltou ao Brasil, envolveu-se e participou de reunides com a esquerda,
tendo como consequéncia sua prisao. De acordo com Aracy Amaral (1975, p.
337)

[...] depois do retorno ao Brasil em 1931, a Revolugdao Paulista de
1932 e sua consequente prisdao — por sua visita a URSS e presenca
em reunides de esquerda - marcaram t3ao fundamente a pintora

pelo sofrimento consequente que ela com dificuldade se refere a
essa época.
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A partir dessas eventualidades em sua vida, Tarsila demonstrou certa
intimidacdo e abandonou o engajamento politico efetivamente, entretanto,
comegou em sua pintura uma nova fase: a social. Mesmo ndo sendo de origem
proletaria e ndo tendo sofrido a discriminacdao por ser do proletariado, nem a
exploragao industrial ou nas fazendas, optou por se colocar no lugar do outro e
representar a populacdao explorada ou excluida. Assim, em 1933, Amaral pinta

Operarios e Segunda Classe.

Figura 1 - Operarios, Tarsila do Amaral, 1933.

Fonte: Tarsila (2018).

Quando observamos a obra Operarios e a comparamos com outras obras
de Tarsila como, por exemplo, A Cuca (1924) ou Abaporu (1928), percebemos
como foi radical a mudanca da artista no que diz respeito a estética e ao
conteldo abordado. O colorido das obras da fase Pau-Brasil da lugar a uma
atmosfera esfumacada, enfatizando o cansaco da jornada longa de trabalho.

Sabemos que ha diversos modos de ver uma obra de arte. Em A arte de
ver a arte, Susan Woodford (1983, p. 9-12) ressalta que é possivel analisar uma
pintura de diferentes maneiras, que “podemos comegar por indagar a finalidade
[...]. Indagar o que elas nos dizem a respeito das culturas em que foram
produzidas. [...]. Avaliar até que ponto elas sao realistas. [...]. Analisa-las em

termos de construcdo”. Sendo assim, vamos analisar as obras pictéricas neste
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artigo, numa perspectiva de indagar o que elas nos dizem a respeito da
sociedade em que foram produzidas. Esse caminho escolhido, deve-se ao carater
social que essas obras tém, isto é, o conteddo das mesmas sao questdes sociais,
sendo, portanto, uma arte engajada. Se pretendemos compreender o contexto
da década de 1930, esse caminho parece atender ao nosso objetivo.

Em Operarios, cujo nome, ja explicita o tema, percebemos uma
composicao diagonal, dando ilusdo de uma pirdmide, composta por
representacdes de personagens diversos: homens e mulheres; brancos, negros,
e outras tonalidades. Sao cinquenta e trés rostos. Todos parecem ter algo em
comum - o semblante triste — demonstrando ao espectador seus cansacos. As
proprias fileiras em que se encontram os personagens, remetem a uma
padronizacdo: o trabalhador sofrido, ignorando suas peculiaridades. Essas,
porém, expressas na diversidade de cores, demonstrando as diferentes etnias.
Ao fundo, as chaminés soltando a fumaca negra, remete as fabricas. Podemos
questionar: o que Operarios nos diz sobre a sociedade, na qual a pintora viveu,
quando produziu essa obra?

Para tentarmos responder esse questionamento, citamos a bidgrafa de
Tarsila, Nadia Gotlib, em que afirma que, esses trabalhadores sao “desiguais na
cor e na raga, sao iguais enquanto forca de trabalho. Sao muitos, mas
enfraquecidos, pois estdao distanciados das torres de poder e decisdao, que
judiam’ e oprime” (GOTLIB, 1983, p. 85). Enfim, mostra a forca do trabalhador,
aparentemente maquinizado ou desumanizado.

Em Segunda Classe, cujo tema também é social, sdo representados alguns
personagens com os semblantes entristecidos. Talvez a artista tenha se inspirado
na questdao do éxodo rural e urbano, em que pessoas do interior do Brasil
procuravam as metrdpoles em busca de melhores condicdes de vida naquele
periodo historico. Os pés descalgos, a demonstragao do vinculo familiar, por meio
dos gestos, 0s personagens esbeltos e esmaecidos indicam a realidade e
condicdo de uma grande parte da populacdo brasileira naquele momento
histérico. O nome da obra, juntamente com a composicao pictdrica, remete ao

vagao de segunda classe do trem, meio de transporte muito utilizado pelas

7 Sabemos que este termo refere-se, de forma negativa, ao povo judeu. Portanto, mesmo ele
sendo empregado na citacdo de Gotlib, ressaltamos o cuidado em seu uso.
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pessoas pobres. Os onze personagens, em primeiro plano, parecem solicitar
ajuda do espectador, demonstrando como era traumatico chegar em um local
novo e desconhecido.

Outro ponto que podemos mencionar é a questao da transformacdo do
espaco urbano, a partir do povoamento incontrolado das grandes cidades. Devido
ao processo de migracao interna, que acontecia no periodo, as cidades
expandiam-se e o espaco urbano, muitas vezes, era tomado por moradias

precarias em espacos improvisados.

Figura 2 - Segunda Classe, Tarsila do Amaral, 1933.

Fonte: Tarsila (2018).

Podemos associar essa representacao pictérica a uma critica ao sistema
capitalista, ao mesmo tempo que ela remete a uma denuncia da pobreza e da
desigualdade social. Nesse aspecto, a obra ndo é um retrato fiel de uma familia
em especifico, mas uma visdo da artista sobre um sistema que produz riqueza e
pobreza ao mesmo tempo. Sobre a obra, Nadia Gotlib (1983, p. 85-86) descreve
que

[...] uma familia de trabalhadores 'acha-se desembarcada' numa
estacdo. Estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil? Nessa
familia desacorcoada, acentua-se a miséria das criangas

desnutridas, barrigudas, olhudas, de cabeca grande e pernas finas
e arcadas. Retrato de um Brasil social miseravel, cujo aspecto
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triste e tragico, antes recalcado, ou sublimado, emerge com muita
forca nessa década de 30.

Ao analisar essas obras de Tarsila do Amaral e questionando o que elas
nos dizem a respeito da sociedade brasileira da década de 1930, estamos
utilizando os conhecimentos histéricos para compreendermos a questdo das
desigualdades sociais, o éxodo rural daquele periodo, a exploracdo do
trabalhador naquele contexto. Dessa maneira, essas obras de Tarsila do Amaral
contém a visdao da artista sobre os problemas que a sociedade enfrentava
naquele momento. Podemos afirmar que, essas imagens ajudam a
compreendermos a historia brasileira daquele periodo. Nesse sentido, para
entendermos a década de 1930, essas obras de Tarsila do Amaral, auxiliadas
e/ou confrontadas com outras fontes, sdao extremamente relevantes e bastantes

contributivas.

5. Candido Portinari: entre contradigoes

Candido Portinari nasceu em Brodowski, em Sao Paulo, no ano de 1903,
em uma fazenda de café. Em 1929, viajou para a Europa e percorreu varios
paises durante dois anos, voltando ao Brasil em 1931. Iniciou seus estudos na
pintura, em 1918, auxiliando na decoracao da Igreja Matriz de Brodowski, pois
segundo Camila Bechelany (2016, p. 255)

[...] em 1918, o jovem Portinari tem a oportunidade de aprender
algumas técnicas de pintura com um grupo de 21 pintores e
escultores italianos que passa por Brodowski. O grupo de artistas
itinerantes realiza a decoracdo de igrejas locais e contrata Portinari
como ajudante. Ali, o jovem Portinari decide se dedicar ao
treinamento artistico e, no ano seguinte, aos quinze anos e com

apoio da familia, viaja para o Rio de Janeiro para dar inicio a sua
formacao.

Portinari mudou-se para o Rio de Janeiro em 1918, ingressando no Liceu
de Artes e Oficios e na Escola Nacional de Belas Artes (Enba), em 1919,
cursando desenho figurativo com Lucilio de Albuquerque (1885-1962); e pintura
com Rodolfo Amoedo (1857-1941), Baptista da Costa (1865-1926) e Rodolfo
Chambelland (1879-1967). Em 1928 pintou o Retrato de Olegario Mariano
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(1928), com essa obra ganhou o cobicado prémio de viagem da Escola Nacional
de Belas Artes, fazendo, assim, um intercambio em Paris.

Quando voltou ao Brasil, em 1931, trazia consigo uma grande bagagem de
conhecimentos ndo somente académicos como também das vanguardas
europeias, dentre estas, o expressionismo. Optou por um caminho de producao
artistica, inspirado nas inovacgOes estéticas, especialmente no expressionismo e
no cubismo. Em relacdo a esse fato da vida de Portinari, Annateresa Fabris
elucida que, “o aluno da Escola Nacional de Belas Artes voltava com uma
bagagem de ideias modernas, o que o transforma, aos olhos da nova
intelectualidade, no representante dos ideais modernistas” (FABRIS, 1990, p.
27).

Como um artista renomado e eclético, pois ao mesmo tempo que tinha
uma enorme bagagem de conhecimento sobre a arte académica, optava pela
deformacao das formas, o artista leva a arte moderna brasileira a um novo
patamar. Pintou diversas personalidades da época e, simultaneamente, voltava
seu olhar para aspectos do povo e da cultura brasileira. Para o critico de arte
Mario Pedrosa (1981, p. 9), Portinari

[...] enquanto ia apresentando novas composicOoes de francas
tendéncias construtivistas ou cubistas, continuou a cultivar a arte
classica, pintando retratos de senhoras e cavalheiros com uma
autoridade plastica, um realismo pictérico, duma nobreza de tons
dignos da grande tradicao dos mestres da Renascenca.

Nesse sentido, Portinari conseguiu uma aceitagao significativa entre a elite
brasileira se comparado aos pintores e pintoras modernistas da fase heroica do
Modernismo brasileiro. Marina Colli de Oliveira, em sua dissertacao intitulada Os
retirantes de Portinari: critica comentada sobre as obras da série pertencente ao
Masp lembra

[...] o fato de Portinari ter sido o pintor oficial do Estado Novo
como uma contradicdo - por ele ser comunista - mas que apesar
disto ele nao sofreu com a situacao e foi protegido por Getulio que
mandava guardas para a porta de sua residéncia para garantir sua

seguranca quando havia perseguicao aos comunistas (OLIVEIRA,
2018, p. 105).
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Um pintor em contradicdo, Portinari deixou obras que representam
contextos da década de 1930. Analisaremos aqui duas de suas pinturas: Morro
(1933) e Café (1935). Na primeira, apontou um sério problema urbano
brasileiro, o da moradia precaria, e na segunda, expressou o trabalho arduo nas

fazendas de café.

Fonte: Projeto Portinari (2018).

Ao observamos essa obra com predominancia de cores terrosas,
reconhecemos um ambiente com construgdes de moradias nos locais mais
impréprios. As figuras humanas, distorcidas e deformadas propositalmente pelo
pintor, remetem a uma situacdo problematica da sociedade brasileira: as
moradias, muitas vezes desumanas, construidas em locais periféricos e/ou nos
morros de metropoles como Sao Paulo e Rio de Janeiro. Nessa perspectiva, o
artista se utilizava das inovacdes estéticas, que ndo buscavam uma
representacdao realista, como na arte académica, para mostrar sua visao de
realidades deformadas pela desigualdade social e econémica.

Ao fundo da tela, vemos representacoes geometrizadas que sugerem
prédios, o mar e o P3o de Acucar carioca. Assim, podemos concluir que o artista
aponta os contrastes sociais da cidade do Rio de Janeiro (ou do Brasil?), isto &,

os moradores dos prédios e os moradores dos morros. Essa pintura, ao

Histéria & Ensino, Londrina, v. 27, n. 1, p. 261-284, jan./jun. 2021
276



A arte como fonte histérica e a historia como contextualizacdo da arte

representar um aspecto social, parece nos convidar a pensar em uma solugao
para esse grave problema da sociedade brasileira. Nesse contexto, ocorreu a
Reforma de Pereira Passos® no Rio de Janeiro, que transformou radicalmente o
espaco urbano.

Analisando o que essa obra nos diz sobre a sociedade que a produziu,
podemos afirmar que representa o contraste social do Brasil na década de 1930,
como a diferenca de moradias: prédios para moradores de melhores condigdes
financeiras e as casas amontoadas dos morros para pessoas financeiramente
pobres e excluidas. E que, partindo das cores utilizadas pelo artista ao pintar as
figuras humanas, podemos concluir que os moradores dos morros sao, em sua
maioria negros, ex-escravizados e descentes destes. Assim, o tema da
transformacgao urbana e das mazelas do povo brasileira, perpassa tanto as obras
de Tarsila quantos as de Portinari.

Na obra Café, Portinari volta seu agucado olhar para as fazendas de café
paulistanas. O artista paulista conhecia bem esse aspecto social e “transpassou”

essa realidade para a tela.

8 “A Reforma Pereira Passos transformou radicalmente a fisionomia do centro do Rio. Em poucos
anos, uma nova metropole nasceria dos escombros da velha cidade. Edificios suntuosos e de
arquitetura variada surgiram para ornamentar as novas avenidas; habitos considerados
incompativeis com os preceitos da higiene publica foram proibidos; novas redes de esgoto e de
abastecimento de &gua foram construidas, assim como novas linhas de bonde, agora
eletrificadas; a iluminagdo publica, antes fornecida pelos lampides a gas, comegou a ser
substituida por postes de eletricidade.” (REFORMA..., [2021, p. 1]).
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Nessa composicdao de cores terrosas, que nos remetem ao negro-
amarronzado do café, o artista representou os trabalhadores negros com formas
propositalmente exageradas, enaltecendo a forca do trabalhador do cultivo do
café. Nessa obra, Portinari utilizou a perspectiva, dando ilusdo de infinitude da
tela. Diversos homens fortes trabalham, um deles parece dar ordens aos demais,
fazendo um gesto com uma das maos. No angulo esquerdo inferior, percebemos
a representacao de uma mulher sentada, provavelmente, exausta do trabalho
arduo. Sobre a obra, Maria Miranda e Katia Avelar (2013, p. 43) ressaltam que

[...] o café, capital (o ouro verde) da aristocracia (ou da burguesia
brasileira?), nao ‘reina’ sozinho na tela, apesar de servir-lhe de
nome. Ha um ‘questionamento’ quanto ao meio de obtencdo da
riqueza, proporcionada pelo café. Ela sé é possivel por causa do
trabalho. Ndo é a toa que a técnica usada na composicdo dos

tracos fisiondmicos dos trabalhadores é a da exageracdo. Tanta
riqueza so seria possivel com trabalhadores musculosos e fortes.

Nessa perspectiva, essa obra de Portinari representa um aspecto social,
econOmico e trabalhista da sociedade brasileira, enaltecendo o trabalho duro dos
negros para a producdo de riquezas para a elite brasileira cafeicultora. Destarte,
o artista enfatiza a exploragao do homem negro, a partir do contraste entre o
marrom do café e a luz dourada do ouro, sugerindo que o café é o ouro dessa
sociedade. Nao é para menos, pois naquele contexto, o café tinha grande
relevancia econ6mica para o Brasil, pois “O café era a base do crescimento
industrial nacional, primeiro que tudo, porque propiciava o pré-requisito mais
elementar de um sistema industrial - a economia monetaria” (DEAN, 1971, p.
10).

Como analisamos, essas obras de Amaral e Portinari sao de grande
relevancia para a compreensdo daquele contexto da década de 1930. Ao
confrontarmos as mesmas com outras fontes, percebemos que as obras de arte
contém diversas informacgoes relevantes sobre a sociedade que as produziram.
Assim, acreditamos que utilizar pinturas como fontes histéricas nas aulas de Arte
do Ensino Médio possa trazer uma contribuicdo significativa para a compreensao

tanto do objeto estudado quanto a reflexao sobre o mesmo.
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6. Proposta de Interdisciplinaridade em Historia e Arte

Nosso intuito, ao abordar a década de 1930, foi apresentar uma proposta
de abordagem interdisciplinar do conteddo do componente de Histéria, bem
como refletir sobre a importancia das obras de arte como fontes histéricas. Ainda
pudemos enaltecer a necessidade dos conhecimentos histéricos, para uma
melhor compreensao das obras de arte.

Retomando nosso objetivo inicial, enfatizamos que o professor de Histéria
poderda abordar o conteddo historico sobre a década de 1930 de diversas
maneiras. Aqui, iremos sugerir uma, ou melhor, apresentar uma proposta,
utilizando a interdisciplinaridade entre Arte e Histéria, lembrando que, para
Pombo (1993, p. 13), interdisciplinaridade é “[...] qualquer forma de combinacao
entre duas ou mais disciplinas com vista a compreensao de um objeto a partir da
confluéncia de pontos de vista diferentes”.

E comum, no ensino de Histéria no Ensino Médio, os conteldos serem
abordados por meio de aulas expositivas ou/e utilizagdao de textos narrativos
sobre o tema estudado. Essa tradicao de ensino costuma ser macgante e
cansativa, pois o fato de o estudante estar, distante dos fatos narrados,
desestimula seu interesse por esses fatos. No intuito de evitar o modo como essa
abordagem dos conteldos é feita, vamos sugerir que o professor apresente
algumas pinturas sobre o periodo, antes dos textos narrativos.

Sobre a Abordagem Triangular do ensino de Arte, é importante lembrar
gue, a apreciacdo das obras, a contextualizacdo e o fazer artistico sdo os trés
eixos definidos por Ana Mae Barbosa. Nessa perspectiva, em relacao a década de
1930, o professor podera apresentar Operarios e Segunda Classe de Tarsila do
Amaral e Morro e Café de Candido Portinari aos estudantes. Deixando que eles
observem, questionem e comentem sobre as obras pictoricas. O professor
também pode levantar questionamentos tais como: qual o tema de cada obra?
Por que os artistas utilizaram essas cores? Por que as formas representadas sao
exageradas? Qual a razdo para os artistas terem escolhido esses temas? O que
essas obras podem nos dizer sobre as culturas que as produziram? Todos esses

guestionamentos sdo essenciais para a apreciacao das obras.
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A partir das respostas e dos comentarios dos estudantes, o professor ird
propor uma pesquisa a eles sobre as obras analisadas, bem como seus autores:
Tarsila do Amaral e Candido Portinari. Podera sugerir sites confidveis, expondo
aos alunos algumas questdes a serem respondidas durante a pesquisa, como por
exemplo, questionar sobre a formagao dos artistas, suas origens, os movimentos
artisticos nos quais esses artistas se inspiraram, a relacdo deles com os temas
abordados, seus envolvimentos politicos. No caso de Tarsila, pode-se questionar
sua prisao no comeco da década de 1930, sua relagdo com o comunismo. Sobre
Portinari poderd se questionar sobre sua relacdo politica com Getulio Vargas
durante o Estado Novo, ao mesmo tempo que foi um comunista. Enfim, nesse
aspecto, muitas questdes podem ser exploradas.

Por fim, que o professor apresente aos estudantes alguns textos
especificos sobre o periodo. Enfatizando as realidades politicas, como os golpes
militares, a questao trabalhista que teve algumas conquistas, os esforcos para a
industrializacdao do pais, o éxodo do Nordeste, a crise de 1929, o Brasil e a
Segunda Guerra Mundial, enfim, o estudante do Ensino Médio poderd
compreender a importancia desse periodo, pois os diversos acontecimentos
interferiram na nossa realidade hoje. A partir das obras de Tarsila do Amaral e
Portinari, o professor poderd questionar: quais as semelhangas dos temas das
obras com os contextos dos estudantes? Podera questionar sobre a questao do
espaco em que eles vivem, sobre as formas de trabalho da familia, sobre as
moradias, etc. Também é interessante questionar se esses problemas que os
artistas colocaram em suas telas foram superados. Podera aproveitar o momento
para fazer algumas reflexdes com os estudantes sobre as realidades brasileiras
de hoje, sobretudo, no contexto deles, comparando com os contextos histéricos
do periodo estudado.

Podera pedir ainda que os alunos produzam pinturas sobre os graves
problemas sociais de hoje ou que se utilizem de outras linguagens para se
expressar, podendo utilizar meios tecnoldgicos para a criagao artistica, como o
audiovisual, a fotografia, a literatura, a musica, etc. E fundamental gue nao
restrinja a possibilidade de producdes artisticas a apenas uma linguagem. Essa
pratica interdisciplinar auxilia os estudantes a compreenderem a importancia das

fontes histéricas para os estudos historicos, ao mesmo tempo que eles
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compreendem que, para analisar um periodo histérico, deve-se levar em
consideracao diversos aspectos daquela sociedade, inclusive o artistico. Para
concluir, o professor podera fazer uma exposicao, possibilitando, desse modo
que, outras pessoas reflitam sobre os temas explorados nas pinturas dos

estudantes.

Consideracoes Finais

No decorrer deste artigo, tivemos como objetivo apresentar uma proposta
interdisciplinar para o ensino de Histéria. Tivemos o desafio de abordar a década
1930 a partir de fontes histdricas secundarias e fontes primarias, sendo estas
algumas obras pictoéricas de Tarsila do Amaral e Portinari.

Partindo das fontes secundarias, percebemos que a década de 1930, na
histéria brasileira, foi um periodo de transformacdes politicas e econémicas, ao
mesmo tempo que preservava e agucava problemas sérios da classe
trabalhadora como os explorados nas fabricas e nas fazendas.

Percebemos que na obra Operarios, Tarsila do Amaral enaltece a questao
da exploracdo do operario, apresentando suas diversidades e algo em comum, o
cansaco transparecido nos semblantes tristes. Em Segunda Classe, a artista
apresenta o éxodo daquele periodo, isto &, pessoas que mudavam do interior
para as metropoles em busca de melhores condicdes de vida.

Portinari em sua obra Morro, provoca uma reflexao sobre as habitagdes do
povo brasileiro, confrontando os prédios com as moradias precarias dos morros
periféricos das grandes cidades. Ja na obra Café, voltou seu olhar para os
trabalhadores das fazendas, explorados e produtores de riquezas para a elite
cafeicultora.

Destarte, apresentamos uma proposta de abordagem interdisciplinar sobre
a década de 1930 para o Ensino Médio, sugerindo uma maneira de utilizar as
obras de arte ndo como mera ilustracdo dos conteudos histéricos, mas como
textos contributivos e despertadores do interesse dos alunos. Ainda,

apresentamos uma pratica, em que as producles artisticas surgem como uma
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maneira de contextualizar os conteldos histdricos, bem como provocar reflexdes
sobre a relacao entre fatos do passado e as realidades de hoje.

Desse modo, acreditamos que a interdisciplinaridade surge como uma
necessidade dentro das escolas, como facilitadora da compreensao de objetos de
conhecimento, como a década de 1930, que exploramos neste artigo e como
uma proposta transformadora da maneira tradicional de ensinar, muitas vezes
indigesta e pouco atrativa, pois na proposta que apresentamos, o aluno deixa de
ser um receptor de conteludo e passa a ser um protagonista e explorador de

conhecimentos.
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