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RESUMO

A educagio escolar vem buscando cada vez mais estabelecer um didlogo com
outros espagos culturais com vistas a explorar o que esses espagos oferecem para
a aquisi¢io de conhecimento por meio do emprego de outras linguagens e
ferramentas. Ao aproximar os alunos desses espagos a escola espera também
que os conhecimentos ali adquiridos e vivenciados contribuam para o
desenvolvimento de uma atitude cidada, ou seja, de problematizagio dos usos
sociais da memdria e das agdes, relagdes e produgGes materiais e simbélicas do
homem, a0 longo do tempo, em diferentes sociedades e culturas. Neste trabalho,
pretendemos oferecer algumas contribuicdes conceituais e metodolégicas
que possam orientar a pratica educativa de professores de Histria e de
educadores de museus na perspectiva da construgio de conhecimentos
histérico. No entanto, antes de apresentar essas possibilidades,
problematizaremos a maneira como vem se dando essa relagdo de modo a
langarmos luzes para construcio de novas relagoes.

Palavras-chaves: educagiio escolar, meméria, museus, conhecimento histérico
Escola e museu: Uma relagdo marcada pela escolarizagdo?

Em artigo que se tornou referéncia para as reflexdes dos museus em
relagio as suas praticas com o publico escolar Maria Margaret Lopes (1991)
utilizou o termo escolarizar para dizer do “processo de incorporagio pelos
museus das finalidades e métodos do ensino escolar, cujas manifestagdes iniciais
surgiram com os movimentos escolanovistas e vém se aprofundando no bojo
das propostas de educagio permanente para museus” 2
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Nés dirfamos que escola também escolariza os museus ao reproduzir,
em suas visitas a esses, as mesmas praticas e rituais que utiliza no seu préprio
espaco. No entanto, concordamos com Magda Soares (1999) quando combate
o sentido pejorativo que acabamos por atribuir ao termo. escolarizagio,
argumentando:

Nio hd como ter escola sem ter escolarizagio de conhecimentos, saberes, artes: o
surgimento da escola estd indissociavelmente ligado 2 constituigdo dos ‘saberes
escolares’, que se corporificam e se formalizam em curriculos, matérias e
disciplinas, programas, metodologias, tudo isso exigido pela invencéo, responsavel
pela criacio da escola de um espago de ensino e de um tempo de aprendizagem?:

A idéia de uma “escolarizacdo adequada” resolveria, entdo, a relagio.
entre ambos os espagos? Nos advogamos a favor da idéia de que as relagdes
entre esses dois espacos — da educacio escolar e da cultura — deveriam pautar-
se tanto em aproximages como no respeito s especificidades de cada um.

Tradicionalmente, a escola interage com os espagos museoldgicos por
meio de visitas esporddicas, ndo sistematicas. O aluno € orientado, na maioria
das vezes, para estabelecer uma relao de reveréncia e distanciamento com o
acervo ali exposto, limitando-se a uma atitude de passividade e contemplago
em relagfo 2 histéria humana e 4 natureza. Quando no, s#o levados a ouvir
explicagdes dos guias ou monitores dos museus tomando notas para elaborarem
seus relatdrios de visita. Pensa-se, em geral, que o ato da visita instaura, por si,
um aprendizado, ou que a repeti¢do das mesmas praticas tradicionais do
processo ensino aprendizagem escolar (ouvir, copiar/ registrar e devolver ao
professor, no caso sob a forma de um relatério), € o que ird assegurar o
aproveitamento da visita. Além disso, nossas observacdes das visitas demonstraram
a existéncia de uma “pedagogia do nZo” (uma particularidade dos espagos
museoldgicos?): ndo correr, ndo brincar, nZo olhar para outras coisas seno as
que sdo privilegiadas pelos guias, nfo conversar com os colegas, no se
agruparem...(a fila é a maneira cultivada pelos museus para verem as
exposicdes?) Demonstraram ainda que o professor no afa de tornar a visita ttil

3 SOARES, Magda Becker. a escolarizagdo da literatura infantil e juvenil. In: Brando, Helena. B. et al. (org)
Aescolarizagao da leitura literaria: o jogo do livro infantil e juvenil. Belo Horizonte: Auténtica, 1999, p.18.
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a0s objetivos escolares exige que os alunos copiem os textos das placas
informativas que nem sempre sio adequadamente elaboradas ao “ptiblico
cativo”, o infantil ou de adolescentes. Certa vez, uma crianga dirigiu-se a mim
numa situacio de visita e disse “por que eles néo escrevem de um jeito que as
criangas possam compreender?” Outra disse: “professora ndo consigo ler o que
estd escrito na placa... ela estd muito alta”. Observamos ainda que o professor
deseja focar a visita exclusivamente nos aspectos ligados ao contetido em estudo
(ndo lhes teria sido ensinado que a visita aos museus deve contribuir para
ilustrar o que vém estudando?). Os alunos, por sua vez, ficam mais interessados
em satisfazer suas curiosidades despertadas pelo local, em trocar idéias com os
colegas a respeito das lembrangas e associagdes que os objetos Ihes provocam
do que seguir propriamente a0 roteiro previamente determinado pelo professor
ou pelos monitores dos museus.

Além disso, a maioria das visitas é marcada pela correria e ansiedade
para “ver toda a exposi¢do”, passar por todas as dependéncias do museu. Nao
ha tempo para explorar livremenie o espago desconhecido, descobrir seus
esconderijos, suas pegas curiosas, seus lugares de prazer e imaginago. Ndo hi
tempo para buscar relagdes entre o j4 conhecido e o desconhecido.

N7o sdo diferentes as experiéncias vividas por estudantes de Pedagogia
da Fae UFMG (2001) a respeito de suas visitas a museus quando estudantes do
ensino fundamental ou médio:

Pouco me lembro da visitas... assim credito no terem sido significativas, Me
lembro vagamente da atitude exigida como se 0 museu fosse distante, inacessivel.

Durante a minha vida escolar fizemos muitas visitas a museus. At mesmo na
faculdade. Mas acredito que essas visitas” direcionadas “nos fazem perder um
pouco daemogo.

A maioria das visitas feitas com as escolas foram muito chatas e com pouco
proveito. Literalmente passedvamos pelos museus e fila com uma pessoa falando
sobre coisas e pessoas que ndo conhecfamos e apds a visita continudvamos sem
sabet. Ndo era trabalhado em sala nossas ddvidas e curiosidades e sim um
relatGrio para entregar, com o que foi visto e dito pelos monitores.
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Esses espagos culturais parecem se instituir no imagindrio do aluno
como espagos enfadonhos, sem muita relagio com seus temas de estudo e,
sobretudo, com suas curiosidades, impossibilitando muitas vezes a fruicéo, o
prazer de estar diante do nfo habitual e a aprendizagem de novos
conhecimentos. Pode-se mesmo dizer que préticas pedagégicas e discursivas
realizadas nos interior dos museus — quer sejam por parte do museu ou da
escola — tendem, na maioria das vezes, a reforcar uma perspectiva utilitarista
da cultura e normatizadera das sensibilidades, tendo na disciplinarizacio do
tempo um componente definidor do que poderfamos estar chamando de
escolarizagio realizada por ambas as instituicGes.

0 tempo da contemplagdo, ndo deve ser visto, pois, apenas como tempo
da passividade. Os individuos necessitam deste tempo para que eles préprios
vejam, explorem os objetos associando-os ou néo a algum tipo de experiéncia
passada, ou coletiva de seus grupos e culturas de referéncia. Por isso o siléncio
do educador dos museus — seja ele o professor, 0 guia ou monitor dos museus
— € imprescindivel, uma vez que € por meio do tempo do siléncio que se torna
possivel instaurar a apreciagio do valor estético dos objetos, a surpresa diante
do que Ihe parece inusitado e estranho, as indagagtes diante do desconhecido,
as relagBes entre o conhecido e ndo conhecido. Sdo nesses momentos que
sujeito e objetos iniciam a sua interagdo: objetos se revelam aos seus observadores
e observadores expressam seu desejo pela sua revelagio.

A mintha melhor experiéncia com os museus foi a ida 2 Bienal de Sdo Paulo.
Poder observar as coisas sern nenhuma ‘obrigacio’, sentindo a emogdo que a arte
provoca (estudante de Licenciatura em Histria da UFMG, 2001).

Muitas vezes os alunos podem nos parecer desatentos e estarem, no
entanto, procurando o significado que aqueles objetos ali expostos pedem
construir. Perguntas por vezes despropositadas podem nos levar a perceber a0
que seus olhares estfo atentos. O tempo das perguntasou de conversas com 0s
colegas podem nos dar evidencias de que o processo de producdo de
conhecimentos se inicia. Certa vez, em visita ac Museu Hist6rico Abilio Barreto
~ uma crianga ao ver o telefone da recepgio perguntou se “no arraial tinha
telefone?” Outras criangas reconheceram os usos praticos dos objetos da
exposicdo percebendo, muito provavelmente, que os objetos que estdo no museu
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perderam suas utilidades préticas e assumiram a fungfio de portadores de
memorias, de significados, podendo ter nos ambientes sociais valores de uso
diversos ou ainda expressando a temporalidade das sociedades e dos objetos da
cultura: “professora, 14 na casa da minha vizinha, tem um ferro desses de
passar roupa que colocava carvdo dentro, s6 que hoje ela usa pra segurar a
porta”. “Eu tenho uma tia que mora no interior, que 14 na casa dela tem
banheiro, mas fica longe, af eles tem o pinico até hoje...”.

Portanto, durante a visita parece-nos ser necessrio que se tenha tempo
para que os visitantes percebamn quais objetos lhes chamam mais a atencfo.
Por meio do seu siléncio, o educador de museus poderd notar a capacidade
que os diferentes objetos tem para mobilizar imagens, emogGes, conhecimentcs
prévios, lembrancas/memérias de outros tempos e culturas, para que possa
realizar mediagdes posteriores de maneira mais significativa para os sujeitos.
De que vale uma exposicio que nada diz aos seus freqiientadores?

Tem-se constatado, ainda, que aprendizagem nesses locais se d4 de
maneira diferente daquela observada em salas de aula tradicionais. Pesquisas
tém mostrado, que as visitas tém a caracterfstica de serern altamente social e
que a aprendizagem se d4 muito mais pela interacdo entre os individuos do
que desses com a exposi¢do. Das interacGes dos visitantes com o ambiente e
destes entre si surgem perguntas relevantes, que stiscitam discussoes em grupos
gerando a aprendizagem nesses locais’ .

Essas breves reflexfes nos levam a reconhecer que a dimenséo educativa
ndo se exerce nem por meio da contemplagio passiva de artefatos e fendmenos
da natureza, tdo pouco por meio do dirigismo do pensamento. No entanto, o
reconhecimento do valor do siléncio para o educador de museus parece-nos
ser condi¢do para que a emogdo, a curiosidade, a indagacfio e interagdo dos
sujeitos com os chjetos se instaurem.

Certamente que ndo podemos ignorar as diversas dificuldades existentes
quando se trata de pensar num tempo diferenciado para o estabelecimento da
relagdo entre escola e museu. Estas vdo desde as condicBes materiais necessdrias
a viabilizagdo das visitas, a0 tempo que escola e museu costumam dispensar

A esse respeito ler QUINTAQ GOMES, Arthur e CASTRO SIMAN, Lana Mara. Organizando condigdes de
ensino para o desenvolvimento do educando. MODULO 6. Educativa Instituto de Pesquisas
Educacionais/ Secretaria de Educagdo do Estado do Espirito Santo, 2002.
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para esse fim, até as mudangas nas nossas maneiras de conceber os processos
de aprendizagem dos sujeitos em ambientes culturais. Intimeras questdes surgem
na esteira dessa perspectiva: como tornar o espago do museu e outros espagos
culturais em espagos educativos sem didatizd-los? Como a escola poderia
relacionar com esses espagos livre de visdes utilitaristas ou dogmaticas? Como
articular escola e museu nas diferentes dimensdes envolvidas nos processos
educativos: a educagio dos sentidos, a educacio do respeito ao patriménio,
a educacio cientifica? Como formar professores sensiveis e capazes
intelectualmente de empreenderem acdes que ndo incorram na
escolarizagdo inadequada, ou no desconhecimento das especificidades da
cada um desses espagos?

Especificidades e aproximagGes entre museu e escola por meio de novas
priticas educativas

No atual momento, poderfamos dizer que tanto a cultura escolar, quanto
a cultura museoldgica encontram-se em processo de transformagio. Novas
praticas, com bases em novas concepcdes do quie seja o ato de ensinar e aprender
e 0 ato de preservar e comunicar vém contribuindo para a redefini¢io do papel
de ambas instituicBes na formacio dos sujeitos sociais.

No contexto da atual politica cultural, busca-se identificar e preservar a
pluralidade das memdrias histdricas e cientificas retratadas pela multiplicidade
das experiéncias humanas, em oposi¢ao ao entendimento até entdo dominante
de preservacdo apenas da memdria das elites, do estado-nagio, o qual reforgava
e perpetuava a representacdo de uma memdria univoca e de um passado
homogéneo. Redefine-se, igualmente, o conceito do que seja patrimdnio. Este
passa a ser cultural e ndo apenas histérico, abrangendo os elementos da
natureza, do meio ambiente, o conhecimento das técnicas, do saber-fazer.
Assinala-se assim um alargamento do conceito de patrimdnio histérico que
deixa de estar restrito ao patrimdnio arquiteténico, passando a incluir o
patrimbnio documental e arquivistico, bibliografico, hemerogrifico,
iconogrifico, oral, visual, museol6gico, enfim, o conjunto de bens que atestam
a historicidade das sociedades humanas.

Assinala-se, igualmente, o esforco que a escola tem feito para superar
concepgdes e praticas educativas que privilegiam o processo de transmissio de
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conhecimento, a favor de uma relago ativa do sujeito com conhecimento. E
nesse sentido os objetos e/ ou artefatos da cultura ganham relevo enquanto
mediadores no processo de aprendizagem e desenvolvimento cognitivo dos
estudantes. Conforme nos aponta BARRETO (1996), o objeto € o ponto de
partida, realidade bésica da qual se pode depreender um universo de informagdes
e colocagbes’. De forma bastante sintética podemos dizer que os objetos da
cultural material, simbélica e estética presentes nos museus além de serem alvo
de admiragdo deveriam contribuir para a compreensio das muitas faces das
experiéncias sociais e histdricas dos sujeitos. Esses objetos seriam , assim,
mediadores na construgdo do conhecimento histérico, na medida em que os
alunos ao interagirem com 0s mesmos possam, & partir de suas mais diferentes
reacdes — de espanto, de curiosidade, de rememoragZo, de emocio- ser
convidados interpretd-los em articulagio com outros tempos de sua histéria, de
seu grupo social, da Histéria da Cidade, do Pais. Por meio da exploragio dos
objetos da cultura material e simbélica pode-se tanto favorecer o
desenvolvimento de habilidades tais como a cbservagdo, percepcio,
relacionamento de informagdes, questionamentos e estabelecimento de relagtes
de ordem temporal e espacial quanto promover uma resignificagdo dos
conhecimentos prévics dos estudantes. ©

A relagdio do sujeito com o conhecimento se dard, portanto, por meio de
interagfes entre sujeitos, no compartilhamento de descobertas, de indagagfes,
de valores, mediadas por objetos da cultura e pela acdo do professor e/ ou
educador de museus. Para Vygotsky, a construgzo e a aquisicéio do conhecimento
(e da propria subjetividade) € mediada pela cultura e pela linguagem, ou seja,
o processo de constru¢do do conhecimento ndo € algo que se processa
diretamente entre o sujeito e o objeto a ser conhecido. Isso € que faz 0 homem
diferir dos animais. Na medida em que o homem se torna capaz de fazer uso de
ferramentas psicolGgicas e de meios mediacionais ele muda radicalmente sua
condi¢o de existéncia humana pela maior capacidade de inovagdo cultural.
Essa maneira de ver a relagdo dos sujeitos com o conhecimento convida para

5 BARRETO, Maria de Lourdes H. Educagio Patrimonial. Boletim do Museu Imperial. Petropolis, Kj. s/d.

6 A respeito do valor dos objetos culturais nos processos de ensino aprendizagem de Histdria ler: - “0 Papel
da agdo mediada na construgdo do conhecimento histérico e no desenvolvimento do seu raciocinio”, In
CAIMI, Fldvia Eloisa (Org.). Historia e construgdo do conhecimento. Anais da VII Jornada de Ensino
de Histdria e Educagio. Passo Fundo: Ediupt, ( no prelo).
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um ensino contextualizado, o qual privilegia temas e abordagens que criem
sentidos para os sujeitos, abrindo um horizonte promissor para a relagio escola
e museus ou espagos culturais.”

Apropriagao dos museus pele ensino da histéria

Para que o ensino de HistGria seja levado 2 bom termo, sobretudo ao
longo do todo o ensino fundamental, torna-se necessario que professor inclua,
como parte constitutiva do processos ensino aprendizagem, a presenca de
outros mediadores culturais além da linguagem verbal, como por exemplo os
objetos da cultura, material, visual ou simbdlica. Ao explord-los, ancorados
nos procedimentos de produgio do conhecimento histérico serd possivel
“imaginar”, reconstruir o nio vivido diretamente, aproximando temporal e
espacialmente experiéncias, producdes de geragGes, culturas e sociedades
diversas. A busca pela inteligibilidade dessas evidéncias dos processos histéricos
requer, ainda, que se mobilize e desenvolva operagfes mentais de natureza
diversas — a imaginagfo, a intuigdo, a sensibilidade- e néo apenas as operagdes
de ordem intelectual, nos lembra Christian Laville (1975).

Ao tomarmos como suposto que a natureza das operagdes cognitivas,
afetivas e da ordem da imaginagdo exigidas para a aprendizagem do
pensamento histérico nfo diferem daquelas exigidas para producio deste
conhecimento, nao podemos desconhecer que essas envolvem um alto nivel de
abstragio. Para que o pensamento histdrico se desenvolva — sobretudo em se
tratando de criangas e adolescentes na faixa etdria 7-14 anos aproximadamente
—, ndo se poderd prescindir dos elementos do vivido e de suas materialidades e
concretudes. Isto €, torna-se importante nfo apenas levar os alunos a
identificarem elementos de compreensio de temas histéricos nas suas
experiéncias sociais, mas também propiciar-lhes ir além do que a experiéncia
vivida pode revelar identificando, nos testemunhos do passado, elementos de
continuidade e de ruptura com o presente. Como bem expressou Koselleck
“conhecer um mundo histérico é responder a esta questdo maior: como, em
cada presente, as dimensdes temporais do passado e do futuro foram postas em

7" A respeito dos meios mediacionais na perspectiva sécio histérico de Vygotsty podemos ler dentre outros:
WERTSCH, Vygotsky e a formagio social da mente. Barcelona: Ediciones Paidos, 1988.
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relacio”? As fontes iconograficas, os objetos da cultura material, as fontes orais
e escritas, dentre outras tm, para o ensino e aprendizagem de Histdria, o valor
de trazerem para o tempo e espago presentes realidades ausentes — ou situadas
em outras temporalidades; tm também de representarem a realidade; de serem
portadoras de memdrias coletivas e histéricas (DUTRA, 2003); de contribuirem
para formago do imagindrio dos sujeitos e das identidades das nagdes (SIMAN,
2001); de construir conceitos e criar pontes entre as representagoes das criangas
e 0 novo conhecimento a ser adquirido. -

No entanto, no se trata de atribuir s ferramentas culturais o poder de
sozinhas produzirem agGes. Como argumenta WERTSCH, as ferramentas
culturais s6 podem exercer algum impacto sobre o individuo nas interagdes
dessas com os sujeitos. Nesse sentido, é errnea qualquer tendéncia a centrar
se exclusivamente quer na agfo, quer nas pessoas ou nos instrumentos
mediadores isoladamente: a esséncia de examinar agentes e ferramentas
culturais na agdo mediada é examinar como eles interagem (WERTSCH,
1998, p. 25). O que nos sugere a importancia de observarmos como os agentes
e as ferramentas culturais interagem, na situagio de agdo mediada, tanto nos
museus, quanto nas salas de aula.

Como poderia a relagdo museu/ escola favorecer os processos de
ensino aprendizagem da Hist6ria? Que papel podem desempenhar os
objetos ¢ 03 espagos museolégicos na construgio do conhecimento
historico? Como podem os objetos e espaco museolégico contribuirem
para 2 passagem de um tempo vivido para um tempo histérico carregado
de significagGes que ultrapassam o universo do experienciado pelos sujeitos?
Na tentativa de apresentar algumas respostas 2 essas questdes
apresentaremos e analisaremos uma aula que se deu apds uma visita a a0
Museu Abilio Barreto €, na qual, os alunos se encontram em situagic de
aquisico de conhecimentos e desenvolvimento do pensamento histéricos® .

8 As criangas participantes da aula encontravam-se em 1999 (momento do registro da aula) no 3° ano do
ensino fundamental (1999) do Centro Pedagdgico da UFMG. Elas séio também participantes da pesquisa
“A construgio do conhecimento e desenvolvimento do pensamento histdrico..”sob nossa coordenagZo.
Participamn ainda, como professores- pesquisadoras Araci Rodrigues Coctho ¢ Soraia Freitas Dutra; o Prof.
Doutor Christian Laville, Université Laval , Québec como consultor . Cormo holsistas de Iniciagio Cientffica,
época da aulaem questao, participaram Christiana Moreno Elizabeth Cantoni e Roseli Correia da Silva (ex-
bolsista CNPq).
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0 Museu Abilio Barreto foi fundado em 1943, momento em que se
reconstrufa a idéia da nacionalidade brasileira. Funciona no casarfio da antiga
Fazenda do Leitdo, construido em 1883, “atualmente a dnica amostra
arquitetOnica preservada do Arraial do Curral del Rei”. Neste Museu, n6s
podemos encontrar, em sua exposicio permanente um acervo do imobilidrio,
e de objetos : utensilios domésticos, instrumentos de trabalho, objetos de devogio,
e ouiros, por meio dos guais podemos interrogar a respeiio da histéria do
arrafal e de suas relagdes com o universo cultural, social e econdmico da
sociedade rural de Minas Gerais, do final do século XIX. Desde 1993, este
museu tem buscado sintonizar-se com a concep¢do museoldgica
contempordnea a qual inclui, dentre suas finalidades, o desenvolvimento de
agOes educativo-culturals, funcionando portanio como agencia nfo formal de
pesguisa e inovagdo educacional, pretendendo desempenhar, assiny, um papel
de relevincia para a democratizagio da cultura.

Esperamos que a aula que estaremos tomando como objeto de andlise
nos permita avancar na compreensao de como as agdes mediadas incidem
sobre 0s processos cognitivos de apropriagfio de conhecimentos ¢ de modos de
perisar em histdria | quando a relagio que s estabelece entre esses dois espagos
se constrdi de modo a respeitar as especificidades de cada um desses espagos.

Trata-se de uma aula, desenvolvida no contexto de estudo da hisiéria da
cidade de Belo Horizonte, que teve como tema a introdugio ao estudo da vida
cotidiana no Curral Del Rey- MG (arraial que antecedeu a criagfo de Belo
Horizonte), compreendida no inicio do século XVIII ao final do século XIX!.

Professora — Vamos conversar sobre as coisas que aprendemos e vimos no museu

().
Profa. — Domingo, Belo Horizonte vai fazer 102 anos... De 1701 21897, durante

esse tempo como serd que foi a vida do Curral Del Rey?
Profa — Boalli {grande ndmero de vozes)

9 PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE. Velhos horizontes : um ensaio sobre a moradia no
curral del Rei. Museu Histérico Abflio Barreto, belo Horizonte, *1997 ( 1o texto de apresentagio s/n/p).

0) registro da observacio foi feito sem emprego de instrumentos tecnoldgicos tais como gravador e filmadora,
que poderiam oferecer mais fidedignidade aos dados coletasos.

10
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Profa. — Nesse perfodo aqui (a professora escreve no quadro as datas) o Curral
del Rey, antes Cercado, era uma regio de passagem. Os viajantes, os tropeiros, 0s
bandeirantes safam principalmente de Séo Paulo, e passavam a noite aqui pata
seguir viagem. Pra onde??... Pra Ouro Preto, pra Sabard...

Nay—  Professora, quando a senhora fala Curral Del Rey parece que ¢ a
mesma coisa de curral do rei.

Profa. — Nesse perfodo, o Curral del Rey servia de passagem pra levar mercadorias
pra essas regides. Mas, por outro lado o aqui também se produzia...

Sam—  Erauma fazendal

Profa. — TIssol Era uma fazendal

Nay—  Chamada Curral Del Rey

Profa. — E aquela casa que a gente visitou € uma das casa da época...

Rafa—  Eles reformaram 14 uma parte pra deixar uma lembranga do Curral
Del Rey...

Profa. — Sim. Entdo, o Curral del Rey sobrevivia dessas pessoas que passavam
por aqui, mas também das fazendas que haviam na regifo... Que tipo de produto
eles produziam?

Lar—  Eh... leite!

Profa. — Café! (voznio identificada)

Profa. — Feijdo! (voz ndo identificada)

Sam—  Queijo!

Profa. — Quem falou que 14 produzia leite? (voz ndo identificada)

Lar—  Eul

Profa. — Isso Lar! E como € que vocé descobriu que eles produziam leite?
Lar—  Porque |4 na cozinha tinha um negdcio de guardar leite de vaca...

Profa. — Isso! Quem mais observou alguma coisa?

Rafa—  F quel4 tinha um ferro de passar roupa, que eles abriam e colocavam
carvio e passavam a roupa.

Profa. — Porque eles passavam a roupa assim?

Lar—  Porque nfo tinha energia elétrical”
Sue—  Ldndo tinha nada...
Jen—  Tinha sim!

11 Fssa aula desenvolveu-se sob a responsabilidade professora Araci Rodrigues Coelho, professora/
pesquisadora participante de nossa equipe de pesquisa.
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Ish —  Latinha um castigal.

Profa. — H4, Isb t falando que 14 tinha um castigal pracolocar avela... A gente
viu I4 vérias formas de iluminagdo sem ser elétrica, né...

Sam—  Tinha um lampido que iluminava a rua toda...

‘Nay—  Professora, 14 na casa da minha vizinha, tem um ferro desses de

passar roupa que colocava carvio dentro, s6 que hoje ela usa pra segurar a porta.
Profa. — Elausa como enfeite... Quern mais quer dizer o que observou? Sue?
Profa. — Em cada quarto, do lado da cama, tinha um bad.

Profa. — Pra qué servia este hati?

Profa. — Pra guardar roupas.

Guim ~ L3, as paredes ndo eram feitas de tijolo e cimento ndo. Era feitas de pau
e barro. / ‘
Profa. — Esse modo de se construir casas, chama-se pau a pique... Como € que
¢ feito o cimento hoje?

Profa. — Brita, areia...

Profa. — Nio, €... eles usavam maquinas?

Profa. — Usavam!!

Heid —  Acho que eles que montavam com as mios.

Profa. — Eu gostaria que Jag, e Jac fizessem algum comentdrio do musev...Vocés
néo querem comentar nada? Lar pode falar. q
Lar—  Litinhauma bacia grande, onde eles colocavam 4dgua pra beber...
Profa. — Pra beber?

Profa. — Ah! Sei 14...

Profa. — Pra tomar banho, pra lavar os pés... Por que, gente?

— L4 n7o tinha luz!! (voz ndo identificada)

— L4 ndo tinha 4gua encanada!!! (voz ndo identificada)

Profa. — Que mais, Sam?-

Sam—  Tinha queijo também.

Profa. — Por que vocés acham que 14 eles produziam queijo?

Nay—  Por causa da vaca...

Profa. — L4 no museu tinha vaca?

Profa. — NZol! (muitas vozes)

|

Jef — Porque... o milho eles levavam pra l4...
Profa. — Mas por qué?
Raf —  Tinha alguma coisa com sabugo de milho 14!
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Die—  Eles levavam pra pesar num lugar 14!

Sue—  Tinha umas coisas 14 de madeira... é..

Profa. — Tipo uma gamela?

E. Que tinha escrito 50 kg, 100 kg...(voz ndo identificada)

Profa. — Entdo vocé acha que essas vasilhas serviam pra pesar os alimentos, né?
Mais alguém quer falar sobre o que observou? Nat.

— Eles também podiam fazer doce, porque I4 tinha tacho (voz ndo identificada)
— Qué que é tacho? (voz nfo identificada).

Nat—  F uma vasilha assim 6...

Profa. — Tacho € uma vasilha grande feita de metal, parece uma bacia, onde as
pessoas cozinharm e cotti 0 tempo elas ficam pretas, né Nat. Quem mais quer falar?
Lar—  Tinhatambém o lugar que a mulher do cara trabalhava costurando e
do lado ficava o escritorio.

Profa. — Como € que vocés acham que eles faziam roupas?

Guim — Tinham que comprar tecido!

Profa. — Ndo, elas faziam seu préptio tecido?

Faziam!! (muitas vozes)

Profa. — E, eles fiavam os tecidos... E quando queriam fazer xixi 4 noite, o que
eles usavam?

Quem sabe? Tinha vasilha que se chamava como?

— Pinico!!! — Responderam entre risadas debochadas.

Sue—  Eu tenho uma tia que mora no interior, que 14 na casa dela fem
banheiro, mas fica longe, af eles tem o pinico até hoje...

— Ah.. eles usam até hoje, né!

Lar—  Ldnomuseu, a professora perguntou pra gente se as pessoas daquela
época eram muito religiosas e nds respondemos que sin.

Profa. — Por que?

Lar—  Por que 13 tinham um tanto de santo.

Profa. — Vocés viram como nés ficamos sabendo da vida cotidiana das outras
pessoas, em outro tempo, s6 a partir dos objetos! Ficamos sabendo que elas eram
religiosas. Ficamos sabendo sobre o que produziam, como produziam, que 14 ndo
tinha dgua encanada, luz elétrica.. O que elas comiam.. Aqueles objetos eles nos
contam n2o s6 sobre 2 vida daquela familia, mas também da vida de outras
familias. £ igual hoje se eu perguntar pra alguém como € o seu quarto, vai ver
que € quase igual ao de todo mundo. Alguém quer descrever o seu quarto?
(Nay descreve o seu quarto).
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Profa. — Entdo, do mesmo jeito que a gente viu o quarto daquele-menino 13,
poderfamos dizer que o de outros meninos seria bem parecidos, sé com algumas
diferengas...

Nay— L4 na casa ainda tinha os mdveis que eles usavam, ou tinha um
carinhz 14 que fez os méveis igual da época?

Profa.-  [u vou contar pra vocés a histéria daquela casa...

Lar— O fogdo nfo tava 14 no, fessoral Por que o guardinha que tava 14
falou que ndo podia fazer de novo, porque sendo ficava falsificado. .

Obervadora. — Depois de ter concordado com Lar, a professora falou a respeito da
histéria da casa do museu Abilio Rarreto e para isso ela comega falando sobre 2
construcio da cidade de Belo Horizonte. Falou dos porqués, dos objetivos, de como
Ouro Preto havia se tornado em uma cidade populosa e invidvel para a realizago dos
anseios da construgio de uma cidade que refletisse uma visdo de progresso. O que
acabou por ocasionar no planejamento de uma cidade a partir da destruicio do CDR.

Nay— O que eles fizeram com as pessoas que moravam aqui?
Lar— o governo indenizou elas?
Profa. — %, fol uma espécic de indenizagfo, af as pessoas tiveram que mudar

para outros lugares... A casa onde é o Museu Abilio Barreto hoje, o governo
também havia comprado, s6 que depois que ela foi comprada, nao precisou de ser
destrufda, porque houve uma mudanga nos planos de construgio da cidade.
Entdo ela passou aservir durante um tempo como depdsito, depois como hospital...
Entfo foi por isso que destrufram ¢ fogdo... Foi em 1940 que o Abilio Barreto, que
era um homem preocupado e preservar a histéria do CDR , resolveu manter a
casa, porque ela era a das tinicas casas que havia sobrado do tempo do CDR. Mas,
essa casa sé foi conservada por coincidéncia; quem teve a idéia de preserva-la foi
Abilio Barreto. Por isso que o museu se chama Abilio Barreto...

Lar—  Fessora, a mesa naquela época era de vidro?

Profa. - Nfo, de madeira. O que vocg viu de vidro eram os expositores.

AJac, aJar, Lau ndo queren nos contar nada sobre o museu? Lau vocé quer 1nos
contar alguma coisa?

Lau—  Quandoeles falaram da cozinha, eles falaram do café, mas nio falaram
como € que podia pensar por que eles produziam o café?

Profa. — [ vocé pensou?

Ha.... Porque 14 tinha moedor de café. (voz ndo identilicada)

Profa. - Ah, tinha também coador de café, né!...
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Apés a aula a professora pediu as criangas que observassem, novamente,
um conjunto de objetos, utilizando de reprodugGes visuais do propria exposico
visitada. Isto com o objetivo de extrafrem mais informagcdes e fazerem novas
perguntas que seriam aprofundadas nas aulas seguintes. Algumas questdes
guiaram 2 observagdo: do que foram feitos os objetos, como eram utilizados,
por quem, quais os motivos da sua produgio, encontramos, ainda, sua
presenga 1o presente, dentre outras.

0 papel dos mediadores ¢ da acio mediada na aprendizagem e
desenvolvimento do pensamento historico

Comecemos pela agdo mediada da professora. A professora solicita a
participago dos alunos. Ndo indistintamente. Eles sdo chamados pelo nome e
convidados a falar, a expor seus raciocinios, 4 se valerem da meméria para
pensar a respeito de novas questdes. A vida cotidiana rural do século XIX, na
referida regido de Minas Gerais estard em foco e se revelard, em vérios aspectos,
pelas perguntas dirigidas aos objetos da cultural material. Mas para conhecé-
la é preciso ver o que nos contam esses objetos quando perguntados. E a
professora inicia a mediagio das criangas com os objetos: “(...) Entdo , o
Curral del Rey sobrevivia dessas pessoas que passavam por aqui, mas também
das fazendas que haviam na regifo...que tipo de produtos eles produziam. O
que interessa é que as criangas tomem os objetos como evidéncias, corno
objetos de conhecimento e para isso ela pergunta: como vocé descobriu que
produziam, por exemplo café, queijo e outros produtos? E as criangas mais
uma vez usam a memoria para pensar e, numa participacio crescente (sao
vdrias as criancas que falam), dialogam com a professora, € atentas a0 didlogo
dos outros. Nesse didlogo enire 4s criangas e delas com um outro tempo, pela
mediagio dos objetos e da professora, aspectos da vida daquela época, daquele
lugar vio sendo revelados. A professora incita os alunos a estabelecerem relagdes
entre as evidencias afim de que a existéncia daqueles objetos possa ser reveladora
de significados: “por que vocés acham que eles produziam queijos?”” A professora
também retine as falas dos alunos sintetizando, organizando o que eles puderam
aprender por meio dos mediadores “ Voc8s viram como nds ficamcs szbendo
da vida cotidiana das outras pessoas, em outro tempo, s6 a4 partir dos objetos!
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Ficamos sabendo que elas eram religiosas. Ficamos sabendo sobre o que
produziam, como produziam, que 14 ndo tinha dgua encanada, luz elétrica..
0 que elas comiam.. “. Seguido a esse momento, ela propde aos alunos que, 2
partir do jd pensado e jd conhecido. pensem no que ainda nao foi pensado:
“Aqueles objetos nos contam nZo sobre a vida daquela familia, mas também
sobre a vida de outras famflias. £ igual hoje, se eu perguntar pra alguém como
é 0 seu quarto, vai ser quase igual ao de todo mundo. Alguém quer descrever o
seu quarto.?” Ao fazer essa analogia, ou a utilizar-se do conhecido para
apreender o nio conhecido, ela estd na verdade dando indicios de como
produzimos conhecimento histérico. Ela convida os alunos a buscar outras
evidencias para que se possa formar a idéia de que os objetos sdo objetos de
memoria social e temporal. Ou seja, os objetos dizem da vida dos grupos, de
uma sociedade e ndo apenas de uma s6 pessoa, de uma s6 familia e varia ao
longo do tempo. Esse é um exemplo de atuacfo da professora sobre a zona do
desenvolvimento proximal. Ela os ajuda a pensar sobre o n7o visto ou ndo
pensado, a ir além do ponto que suas capacidades reais de aprendizagem lhes
permitiria chegar.

As criancas. Elas aceitam o convite da professor para entrarem na
fazenda. Ao entrarem na fazenda e interagirem com os objetos, elas se colocam
no lugar do outro e vio, portando, construindo conhecimentos e desenvolvendo
o raciocinio histdrico. A capacidade de pensar em historia estd relacionada ao
que Piaget qualificou de descentragdo, a saber, a capacidade de se pensar em
relago aos outro, ou considerar a reciprocidade dos pontos de vista. A auséncia
da capacidade de se descentrar compromete o estabelecimento de relagtes
entre a historia individual e a Historia — passada ou aquela que se processa no
presente- e, ainda dificulta a percepgio das ligagGes genealdgicas de identificagdo
, da alteridade das relagdes sociais™® . Elas atribuem significados aos objetos e os
vem como mediadores na construgdo do conhecimento histérico: “ porque 14
na cozinha tinha um negdcio de guardar leite de vaca”; “por que nfo tinha
energia elétrica”; “ 14 no museu, a professora perguntou pra gente se as pessoas
daquela época eram muito religiosas e nds respondemos que sim” . E por que,

12 Jean Piaget. Le developpement de la notion de temps chez I'enfant, Paris: Presses Universitaire de
France, 1973.
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indaga a professora? “Por que 14 tinha um tanto de santo”; “quando eles
falaram da cozinha (ela se refere a fala de colegas) eles falaram de café, mas
n7o falaram como € que podia pensar por que eles produziam café”. Os alunos
a0 estabelecerem relagdes vdo pouco a pouco construindo a idéia de contexto,
de época, vdo se transportando para um outro tempo, que vai ganhando
sentido. As criangas também buscam relacdes entre o passado e o presente: “ 13,
as paredes ndo eram feitas de tijolo e cimento, ndo, era feita de pau e barro...”
. Outra crianga expressard sua compreensio da temporalidade histérica,
entendo possivelmente, que as mudangas na histdria sdo de vdrias natureza,
ndo se processam nunt mesmo ritmo e, que num mesmo tempo cronoldgice,
podem coexistir realidades, modo de pensar e agir diferentes, ou seja, que
muitos so os tragos do passado no presente: “Eu tenho uma tia que mora no
interior, 14 na casa dela tem banheiro, mas fica longe, af eles tem pinico até
hoje”. Continuando 4 ieitura dos objetos, uma outra crianga sugere que 0s
objetos, ali no museu, tem um valor diferente do valor de uso dos objetos :
“professora, 14 na casa da minha vizinha, tem um ferro desses de passar roupa
que colocava carvio dentro, s6 que hoje ela usa para segurar a porta”. Nesses
exemplos, como em outros, podemos observar como os conhecimentos
adquiridos no cotidiano auxiliam na aquisicio de novos conhecimentos e s3o
por eles resignificados.

Retomemos o nosso ponto de partida. Partimos do suposto de que na
relagdo escola e museu existem proximidades e especificidades a serem
identificadas, respeitadas e problematizadas. O museu, enquanto um lugar de
memoria e praticas culturais, tem para o ensino de Histéria o grande valor de
oferecer ¢s mediadores culturais- seus objetos- que, em exposicdo, oferecem
uma leitura da histéria, favorecende a0s alunos um encontro entre
temporalidades e memdrias diversas. Vimos, no entanto, que se o TEMPO DO
SILENCIO do professor e ou educador de museus, é condiciio necessaria para
que se instaure 4 interago sujeitc/objeto, essa interagdo poderd e deverd ser
potencializada e problematizada pela escola e, pelo préprio museu, quando o
professor € / ou o educador dos museus convida aos alunos (durante e/ ou
apds a visita) a “fazer os objetos falarem”. Interessante retomarmos as interagses
discursivas ocorridas entre alunos ao se referirem ao educador de museus :
“Lau — Quando eles falaram da cozinha, eles-falaram do café, mas ndo
falaram como € que podia pensar por que eles produziam o café? Em resposta
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a essa pergunta a professora convida a crianga a expressar o que ela havia
pensado diante da presenca do objeto: “Profa.- E vocé pensou? Ha.... Porque 14
tinha moedor de café. (voz nfo identificada); profa.- Ah, tinha também coador
de café, né!...Ou ainda, numa outra seqiiéncia de interagdo, quando Lar. disse
a0 comentar a resposta que ela e seus colegas deram a indagagdo do educador
de museus: “Ld no museu, a professora perguntou pra gente se 43 pessoas
daquela época eram muito religiosas e nds respondemos que sim. Diante de
mais uma questdo da mesma natureza a professora, por meio de sua pergunta,
continua a promover o desenvolvimento do pensamento histérico e a
compreensdo de como se produz o conhecimento histérico: “ Por que? “,
pergunta a professora ; ao que Lar. responde “ Por que 14 tinham um tanto de
santo”.
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Cultural practices and practical school:
approaches and specificities in the
history teaching

ABSTRACT

The school education is looking more and more for establishing a dialogue
with other cultural spaces with views to explore what those spaces offer for the
knowledge acquisition through the use of other languages and tools. When
approximating the students of those spaces the school also waits that the
knowledge there acquired and lived contribute for a citizen attitude development,
in other words, the problematization of the social uses of the memory and of the
actions, relationships and men material and symbolic productions, along the
time, in different societies and cultures. In this work, we intended to offer some
conceptual and methodological contributions that can guide the Tistory teachers
of educational practice and of museums educators in the perspective of the
construction of historical knowledge. However, before presenting those possibilities,
we will problematize the way how this relationship has been given, in a way to
throw lights for the construction of new relationships.

Key-words: school education, memory, museums, historical knowledge
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