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RESUMO

0 presente artigo propde a andlise dL uma proposta metodolégica para ensinar
Historia através da produgio de videos. Apds um breve exame das priticas de
producdo de videos para os movimentos sociais no Brasil, sdo relatados
experiéncias e impasses na realizagdo de oficinas de video para alunos de
Graduagdo em Histéria.
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A apropriagio da tecnologia do video por grupos que ambicionavam
formas autdnomas de criacdo e comunicagdo engendrou experiéncias
singulares. Diversos grupos engajados em atividades politicas, pedagdgicas,
culturais e artisticas vislumbraram a possibilidad itilizar o vides para
desenvolver processos de produgdo e exibicho de audiovisuals independentes
das coages do poder econdmico, do Estado ou de outros mecanismos de
dominagdo. Muitas vezes a intengdo era justamente estabelecer um confronio
coin as estruturas de dominago. Neste sentido pode-se falar de uma conjungéo
histérica enire video e utopia,

Video e utopia

No Brasil a difusdo do videocassete e das cimeras de video ocorreu nos anos
80. Fin um momento de grande efervescéncia politica no pais apds o iérmino da
ditadura militar, diversas entidades (sindicatos, associac@es, ONGs efc.) passaram 2
utilizar o video como um instrumeiio de agdo politica e pedagdgica. Em 1984 foi
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criada a Associagio Brasileira de Video Popular — ABVP — que passou 4 articular os
realizadores de videos destinados 20s movimentos socias.

Grande parte das entidades que produziam videos populares possufa a
sua propria estrutura de produgdo: cimeras de video e equipamentos parz
montagem (ilha de edi¢do). O custo de uma unidade de produgio variava
conforme o padrio de qualidade. Uma parcela dos realizadores de videos
populares entendia que m ais importante do que a qualidade do pm(/m‘o final
era 0 Processo lesenvolvimento de uma experiéncia s na qual a producdo
dos videos cont para as comunidades refletis seus proprios
problemas. A particivacio da comunidade nas diversas a produgio dos
videos era unt ideal alimejado por diversos realizadores.

Os produtores de video popular no Brasil justificavam sua opgio pelo video
em funcfo de sua aplicabilidade 2 agfo politica: (1) o baixo custo do video, que
f’L\'()l‘eciza a democratizagio do acesso a0s meios de producdo; (2) a facilidade de
cireul (1(,40 dos videos, que necessitava apenas de aparelhos de videocassete e poderiz

i ir de uma rede de exibicdo junto aos movimenios socials constituida por
nd ados, associagBes de moradores, ONGs, escolas efc; (3) a agilidade da produggo,
que ao contrdrio do cinema ndo necessiia GQPEL ar 4 revel agao do mcu*ez ial gravado,
possibilitando que o registro de uma greve ou repressio | e exibido logo
ap@s o aconteciment scilidade na operagio dos equiparnentos, que favoreceria
a democrati 0550 de piodugaﬂ pois permiti
hierarquizados ¢ 1ema, pedendo inclusive assumir us D
(5) a possibilidade de formentar uma efetiva participaciio popular, na medlﬁa em
que os videos abordassem os movimentos populares fossem produzidos para os
movimentos e envolvessem 4 sua participacio nas etapas de realizacfo. Devido 2
esses fatores, o video seria um instrumento estratégico para a reversdo do pmcessg
unidirecional e monopolista dos meics de comunicagfo de massa, conferindo voz
ativa Aqueles que antes seriam receptores passivos. (OLIVEIRA, 2001, p. 46).

A exibicdo dos videos populares era feita em locais que reuniam pessoas que
compartilhavam de inferesses em comum, comosindicatos iaghes de moradores
e grupos de minori ymplo foram
criadas as TVs de Ku instalados
eI ESPACOS 2 o monopdlio das
redes de televisdo wlmwdem lo a criagdo d9 T’Vs populares. Foi desenvolvido um
projeto para a equipar Ceniros de Comunicagio Popular, que seriam instalados em

3
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cada uma das regites do pas, e ;
operar canais de TV de alcance local.
0 monopolio das redes de TV que controlam as transtmissdes em canal
aberto nido foi quebrado, mas com a regulamentacio das TVs a Cabo, em
1995, foram criados os canais de utilizagdo gratuita: um canal comunitdrio,
um canal educativo, um canal universitdrio e trés canals legislativos. Os Canais
Comunitarios s3o de acesso ptiblico, abertos para a nfilizagio livre por entidades
ndo governamentais e sem fins lucrativos. (BRITTO, 1997, p. 14-15) Todavia
a TV a Cabo € acessivel 4 penas aqueles que podem pagar 2 assinatura mensal,
excluindo justamente 2 parcels yulagdo gue mais poderia se
dos Canais Comunitdrios ¢ 2 de organizagio e luta.
Enguanto que 1o inicio s 90 uma estrutura de p
videos com razodvel qualidade i cerca de cem mil ddlares,
uma unidade de produgdo satisfatoria custa pouco mais de cinco mil reais.
Uma camera de video digital mais simples custa em torno de trés mil reais. Com
o mesmo valor € possivel montar um computador para @d‘mr videos. Apesar da
dristica reducio dos custos de produgdo e da f«mpl agao dos espagos para a
veiculago, as uiopias de utilizagdo do video na acfio po mica estdo em baixa.
No entanto parece-nos bastante oportune indagar de que maneira o ensino da
historia poderia se benef‘iciar da praticidade, da aulonomia de produgio e
exibicio e do baixo custo
experidneias do movimento de

ealizar oficinas de capacitacfio técnica

S

amentos de video. Nesta |
oular sdo fnspiraderas.

Vida Laboriada: uma exp le produgio de video

Sem ter conhecimento das praticas de producio de videos para os
movimentos sociais', em 1994, munidos de uma camera que chegou na véspera
da viagem, um grupo de professores e alunos do Curso de Graduagio em
Historia da Universidade Federal de Santa Catarina pa
Lajes, com o intuito de realizar um video. A cAmera foi ¢

rtiu para a cidade de
perada por um aluno

|

m 1996 elaborei um projeto de Doutorado com o objetivo de estudar os videos de apoio a0 ensir
Hlistdria. No decorrer das investigag 1ento do movimento de video popu
quando constatei as afinidades entre as propostas deste movimento ¢ algumas de nossas
0 uso do video.
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e explica os problemas, construindo a narrativa unicamente com a jungdo das
falas dos entrevistados. Mas tais procedimentos de fragmentacfo e jungdo das
falas construiram um discurso que ndo era o dos entrevistados, mas o nosso.
Esta solugdo tinha implicagdes éticas que na época ndo soubemos contornar.
Por outro lado, entendiamos que era ético evidenciar que o documentdric era
resultante de um certo modo de recortar e pensar a realidade, que a narrativa
audiovisual era o resultado das escolhas derivadas de determinadas concepgfes,
convicgdes, sentimentos, preconceitos etc. Portanto deverfamos explicitar a
intervengdo dos realizadores. Procuramos minimizar o tom realisia do
documentdrio utilizando efeitos em algumas imagens, de modo a enfatizar
que se tratava de uma construcdo e nfo de um espelhamento do real. A
distorgdo das imagens também visava compensar o fato de muitas tomadas
terem sido gravadas com problemas (foco, balango de cor, enquadramento,
planos tremidos etc.).

Em fungdo do piblico alvo, alunos do ensino fundamental e médio das
solas piiblicas, procuramos mosirar a dignidade do “caboclo” ¢ evitar um cardter
paternalista ou depreciativo. A primeira versdo do video terminava com depoimentos
sobre o futuro, que the conferia um tom fortemente pessimista. Optou-se por alterar
a montagen. Esta seqiiéncia sobre o futuro foi antecipada e o video foi concluido
com os frabalhadores definindo o que € ser caboclo, enfatizando sua auto-afirmago
através da apropriacao do conceito de caboclo — que muitas vezes € utilizado pela
elite local com um sentido pejorativo. Esta troca na ordem dos segmentos alterou
totalimente o impacto emocional do video.

Por razdes politicas e operacionais o video, que recebeu o titulo de “Vida
Laboriada™, nio foi distribuido para as escolas do municipio de Lajes.
Diferenternente do trago que marcou fortemente o video popular, nfo garantimos
o envolvimento dos individuos e das comunidades abordadas, nem na
realizagdo nem na exibicdo do video. A distribui¢do dos videos e o
acompanhamento da sua recepgio sio, alids, etapas do processo que tém sido
em geral bastante descuidadas, néo s6 nas prodiigGes do LAPIS, mas em grande
parte das produges independentes. V
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Produgiio de videos e estudos histori

Com base na experiéncia de produgdo do video “Vida Laboriada”, em
1996 0 Departamento de Histdria da UFSC passou a oferecer a disciplina Oficina
de Video-Historia, visando propiciar 4os alunos de Graduagdo uma formagio
basica para a realizacio de videos de baixo custo. Com recursos do projeto
“Oficinas de Video-Historia: o ensino da Historia através da producio de
audiovisuais”, financiado pelo Programa de Apom 2 Integv acdo Gra
Pos- (mdu&gm/ JAPES, foi ¢ [ i
Som — LAPIS. Adquiritoos un i
¢ adaptamos v pequeno estiidio par

A primeirz 1 Oficina ?'a>i ¢l

modulm DESt s, m‘,mro, gravagdo e edu;(lo As pesquisas e roteiros tiveram
por base d oes desenvolvidas no Curso de Pés-( em Histéria da
UFSC. Definiu-se o priori que os videos teriam no cinco minuios e
serfam realizados em grupos. Cinco roteiros foran
dois foram fnalizados.

A implantagfio do LAPIS ¢ das
inegavelmente, frutes de uma «
com o objetivo de gerar uin e niliiplos desdobras
entendiamos as Oficinas como um o de treinamento para 4 ¢
videos de apoio 10 ensino; (b) )1etendu -se que através das escolhas envolvidas
nas diversas etapas de realizagfo dos videos, os alunes refletissem sobre 2
consrutividade propria ao conhecimento histdrico; (¢) acreditdvamos que a
reflli'/'tg”‘m dn«, m’dms, a0 in%trumentalizar 0s alunos para manipular e
decodif ‘

(E{JS, mas dpenas

Oficinas de Vide
dlag gm As OT* cinas fo,

708 df: umd la (;Lu) dd
ideos produzidos promoves
nto historico e sobre as ¢

COMUNICagio ¢ }_mru 1 ’mahse dos ProCcessos ¢o
sub je‘[ividade‘ (d) almejavam

as escolas sobre a produg;
d:, arrativa audiovisual.

Nestas ambigOes estava juip!
dos audiovisuais de apoio ao ensino da i
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entre as abordagens destes audiovisuais e as perspectivas abertas pela
historiografia contempordnea. Ao mesmo tempo, com.relagio aos
procedimentos para a utilizagao de audiovisuais no ensino, presumiamos que
além da andlise do contetido, era fundamental avaliar com os alunos as
caracteristicas dos audiovisuais e as concepgBes de historia que estes veiculam.
Assim, 4 formagdo dos alunos para uma recep¢io critica dos meios de
comunicaclo poderia ser exercitada na prépria andlise dos audiovisuais de
apoio 4o ensino. Nesse sentido a utilizagdo de audiovisuais no ensino deveria
ser complementada com o estudo dos processos sociais de produgdo e circulacio
de imagens, procedimento estratégico para pensar os dispositivos
C(mteml ordneos que atuam na nossa propria constituicdo e na constituicao
daquilo que € configurado coletivamente como sendo 4 realidade.

Obviamente o conjunto de propostas que norteou a criagio e execu¢io
das Oficinas de Video-Historia era demasiado ambicioso. Para avaliar os avangos
e impasses destas experiéncias € preciso separar trés intencdes: (a; ensinar
historia através da produgfo de videos; (b) capacitar alunos de histéria para
produzir videos; (c) produzir videos de apoio a0 ensino que contribuam para
pensar o préprio processo de construgdo do conhecimento.

@) Ensinar hisioria através da produgdo de videos.

Refletir sobre 2 producdo do conhecimenio nhistdrico através de experiéncias
de produgio de videos era a premissa fundamental do projeto. Até que ponto isto
seria possivel? Uma parte significativa das atividades das Oficinas era dedicada as
andlises de audiovisuais, enfatizando as relagdes entre a forma, a construgo da
narrativa e as concepeles de hisiéria. Embora os audiovisuais escolhidos fossem
bastante heterogéneos, distinguiamos dois p6los: os audiovisuais que pretendermn
expressar 4 verdade bisiorica, utilizando recursos para assegurar o realismo e
veracidade da narrativa; e os audiovisuais que assumem o cariter problemidtico e
interpretativo do conhecimento, seus aspectos contraditérios e provisérics,
estimulando uma reflexdo sobre os proprios procedimenios constitutivos da narrativa
historica e audiovisual. Mas dificuldades apareciam ja no desenvolvimento das
pesquisas. Os alunos que freqlientavam as Oficings provinham de diferentes fases do
Curso de HistGria, e mesmo de outros cursos. Esta exigéncia de reflexividade algumas
vezes restiltava em roteiros criativos, porém alicergados em pesquisas frageis. A clareza
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dos objetivos era preterida em func?

Todavia seria umn confra-senso

1¢iio de experimentacdes nem sempre consisterifes.
Simular abordagens mais tradicionais da historia
de modo a garantir produtos mais eficazes do ponto de vista da transmissdo de

1

1337 Quais 0s aspectos
70 mome nto as Oficivw

participavam da:; etu MR
tempo era despendida na escolhs de temas na roahmcao das

~ criacio de roteiros e niz e de audiovisuais. Os alunos concet
mas ndo operavam os equipamenios.
B ndo semestik de 4%7 as Off

am 4 ser divididas em
e osegundo 3 gravacio
equipamentos. Cada
i 50 de cAmera e outro
sarticipar de um mini-curso d dlwv sim 08 obietivos mais
elementares foram precariamente a camddos A grande parte dos roteiros ndo
foi realizada. No decorver das onze Oficinas ja ministradas, foram criados
trinta e trés roteiros, sendo que apenas dez videos foram concluides. Hesmo
assim o desenvolvimento das pesquisas e criagdo dos roteiros consiituiu um
momento de aprendizagem e reflexdo.

As aulas iniciais das Oficinas eram destmadas a escolha dos temas e 2
formacio das equipes. Os temas néo eram estab 0 previamente nem era
proposto gie todo o grupe trabalhasse em um 1 brojeto. G aspecto positivo
erz a molivagao dos grupos em realizar v 1145 que escolheram. Mas
as eram diversos. De modo recc : a de temas ligava-se
ervagdo da cultura local, numa perspectiva folclorista. Era dificil orientar
diversos videos e as tentativas de discutir coletivamente os roteiros resultavam
em dispersdo, pois cada grupo focava apenas no seu préprio projeto.

A organizagdo do tempo é um grande desafio, pois as atividades de
formagdo e as etapas de realizagio dos videos exigem que os alunos dediquem

pard |
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um tempo bern malor que as quatro aulas semanais previsias para a disciplina.
O que deveria ser priorizado? A pesquisa? O desenvolvimento de roteiros? A
andlise de videos e as reflexGes sobre concepedes de historia? A formacio técnica?
N4 prética poucos alunos, apends os que assumiram a realizacdo do projeto,
tiveram um aproveitamento efetivo. Gom relagfo a grande maioria foi diffcil
avaliar o aproveitamento. Commo ir além de aplaudir os poucos projetos que
eram concluidos? Como analisd-los? Segundo quais critérios? Até que ponto o
professor deve intervir na diregdo do processo (pesquisa e concepcdo de histdria,
roteiro, gravagio e edigdo)?

¢) Prod
conhecimes
Além da formagdo para criagdo roteiros e para operar os equipamentos, a
concepedo e realizagio dos videos supfem um amplo repertdrio de conceitos,
informagges e reflexdes sobre o audiovisual. Mas para a produgdo de um bom videc
de apoio ao ensino da histdria nio basta esta formagao. Alias, se esta formacio fosse
suficiente seria melhor deixar esta produgao com os profissionais do audi i3
uma questao que antecede o préprio roteiro: 4 pesquisa. Porém pesquisar ndo é s6
uma questa letar dados. qup(\e um prepaﬂ, qu lunos que chegam na
Oficina niio ién. Ch cuidar das pesquisas,
que devianios 408 problemas especfﬁcos i didecs. Claro que,
MeSmo cor pesquisas deficientes, experiéncias interessant realizadas, mas
ndo alcangames os principais objetivos das Oficinas obre o conhecimento
hisidrico através da produggio de audiovisuais e produzir audiovisuais que favorecam
reflexdes sobre a produgfo do conhecimento historico. Com relagdo @ pwiuw de
materiais de apoio a0 ensino, além o repertério de dificuldades j4 mer
ndo precisamos com clareza o piiblico alvo nem os objetivos 4 serem atingid
0s videos. Um aspecto positivo dos videos j4 realizados foi a experimentacio de
formatos: animaco com bonecos de argila, animagio através de software grifico,
dramatizaco com afores e estruturas narrativas com it idade de pontos de
vista. S30 caminlios que podem ser explorados ery

ddeos que contribuam para p a constrigdo do
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0

% 0 LAPIS iniciou uma nova fase. Passamos 4
0 4o lineares {edi¢io em computador) e com cameras
2 idores iécnico-administrativos (um operador de cAmera e
uipe do LAPLS passou g infegrar um gruno de alunos bolsistas e de
que j4 haviam passado pelas oficings e que aprenderam a operar as
cameras e os equipamentos de edicdo. Mas o fato mais significaivo € que definimos
um projeto de pesquisa para o LAPIS, o qual tem por objetivo & producdo de uma
série de videos abordando a produgio cultural e as transformagGes urbanas em
Florianopolis da segunda metade do século XX, Para dar suporte 2 pesquisa e 2
formagio tedrica constitufmos um grupo de estudos que se retine semanalmente,
composto por bolsisias, alunos em fase de elaboragio de Trabalho de Conclusdo de
Curso, pos-graduandos e professores da URSC e de outras instituigbes. Visando
facilitar a troca de informagGes foi criado um grupo de discusses na Infernet e estd
sendo implantado um banco de dados.

Desta nova etapa resultam alguns aspectos decisivos. Na medida em que
0 Laboratorio estabelecen um projeto de pesquisa e conta com uma equipe
apta a produzir videos e a apoiar as atividades das Oficinas, ficou mais facil
delimitar os objetivos. A produgZo de videos mais elaborados passa 2 ser
atribui¢fio da equipe do Laboratdrio. As proximas Oficinas priorizario a
formagdo para a produgdo de videos e as reflexGes sobre o conhecimento
histérico. Através das Oficinas novos alunos poderdo se integrar as atividades
do Laboratorio, @ comegar pelos temas dos roteiros, que serdo articulados ao
projeto de pesquisa do LAPIS. A Oficina T terd como objetivo o trabalho com
depoimentos: andlise do uso de depoimentos em audiovisuais, formulacdo do
projeto de pesquisa, definicio de objetivos e cuidados na coleta dos depoimentos,
formagio técnica para operacdo da camera e-captacio de dudio e andlise do
material gravado. A Oficina 11, a partir do material jd gravado, consistird na
criagdo dos roteiros e na edicdo dos videos. Espera-se, desta forma, envolver
efetivamente os alunos nos problemas relativos 2 produgdo do conhecimento
historico e a sua socializa¢do através de audiovisuais.

CONEAr com

volunidrios ¢

74 Hisroria & Ensino, Londrina, v. 10, p. 65-75, out. 2004



Bibliografia

BRITTO, Brdulio e LIMA, Rafaela. Cartilha de acesso. Belo Horizonte, 1997.

OLIVEIRA, Henrique Lniz Pereira. Tecnologias audiovisuais e transformagdo social: o
movimento de video popular no Brasil {1984-1995). 2001. 487 p. Tese (Doutorado
em Histéria) Programa de Estudos Pés-Graduados em Hist6ria, Pontificia Universidade
Catélica de Sdo Paulo, Sdo Paulo.

ROSENSTONE, Rohert A. £l pasado en imdgenes: el desafio del cine a nuestra idea de
la bistoria. Trad. Sergio Alegre. Barcelona, Editorial Ariel, 1997.

Production of videos and History teaching

ABSTRACT
The present article proposes methodologies to teach History through the
production of videos. After a brief exam of the video production practices to the
social movements in Brazil, experiences and impasses are observed in the

accomplishmient of video shops to History Graduation studerits.

Key words: history and audiovisual, production of videos and teaching, social video.
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