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Resumo: O presente artigo analisa o “Album dos Bandoleiros”,
album fotografico impresso com imagens e textos sobre a
chamada Revolucao de 1923. A guerra civil ocorreu no estado do
Rio Grande do Sul e colocou em confronto os legalistas do
Partido Republicano Rio-Grandense e os rebeldes vinculados a
uma frente unificada de oposicionistas. O artefato politico-
visual insere-se em um contexto de disputa simbdlica entre os
dois lados e objetivou construir uma determinada leitura sobre
os acontecimentos e personagens do conflito armado,
contribuindo para o enquadramento da memoria e perpetuacao
de uma versdao positiva sobre os fatos ocorridos e,
principalmente, sobre quem eram os afamados “bandoleiros”. A
partir da problematizacao de imagens, textos e legendas,
pretende-se compreender quais foram os principais temas
abordados e quais eram os objetivos e sentidos em selecionar,
excluir, lembrar e esquecer determinadas personalidades,
episodios e narrativas.

Palavras-chave: Fotografia; Histéria Politica; Album dos
Bandoleiros; Revolucao de 1923.

Abstract: This article analyzes “Album dos Badoleiros’, a
photographic album printed with images and texts about the
Revolution of 1923. The civil war took place in the state of Rio
Grande do Sul and pitted the loyalists of the Rio-Grandense
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Republican Party and the rebels affiliated with a unified front of
oppositionists. The publication is part of a context of symbolic
dispute between the two sides and aimed to build a certain
reading on the events and characters of the armed conflict,
contributing to the framing of memory and perpetuation of a
positive version of the facts, mainly, about who the famous
“bandoleiros” were. From the problematization of images, texts
and subtitles, it is intended to understand what were the main
photographed subjects and what were the objectives and
meanings in selecting, excluding, remembering and forgetting
certain personalities, episodes and narratives.

Keywords: Photography; Political history; Album dos

Bandoleiros; Revolution of 1923.
OOO®

Consideragcoes Iniciais

Nos primeiros meses do ano de 1924 chegava as maos dos
leitores brasileiros uma publicacao bastante curiosa: um album
com fotografias impressas de um conjunto de sujeitos armados,
a cavalo e em meio a um cenario de guerra civil no interior do
estado do Rio Grande do Sul. O artefato era o “Album dos
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Bandoleiros — Revolucao Sul Rio-Grandense, 1923, coletanea
organizada e publicada pela revista ilustrada Aodak? da cidade
de Porto Alegre.

A publicagdo tinha como objetivo documentar e narrar a
versao do lado rebelde sobre os acontecimentos da chamada
“Revolucao de 19233, guerra civil ocorrida poucos meses antes
e que colocou em confronto dois lados antagénicos no contexto
politico-partiddrio estadual: o Partido Republicano Rio-

10 documento estd disponivel para a pesquisa no Museu da Comunicacao
Social Hipolito José da Costa (Porto Alegre/RS), a instituicdo organizou uma
edicao digitalizada no formato de CD-ROM. Também constam exemplares
nos acervos do Arquivo Histdrico do Rio Grande do Sul (Porto Alegre/RS),
Bibliotheca Publica Pelotense (Pelotas/RS), Biblioteca Rio-Grandense (Rio
Grande/RS) e Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia
Contemporanea do Brasil da Fundacédo Getulio Vargas (Rio de Janeiro/RJ).

2 A revista Kodak circulou entre os anos de 1912 e 1920. No ano de 1923, sob
nova direcdo, retomou brevemente sua circulagdo. Sobre a trajetéria do
magazine, ver as contribuicoes de Alice Trusz (2002; 2013).

30 conflito ocorreu apds as elei¢des de 1922 para o governo do Rio Grande do
Sul e a vitéria de Borges de Medeiros do Partido Republicano Rio-Grandense
(PRR) contra Joaquim Francisco de Assis Brasil, candidato de uma frente de
coalizdo organizada por setores oposicionistas (dissidentes do PRR,
democratas republicanos e federalistas). A suspeita de fraude e invalidade
da vitéria ocasionou um periodo de instabilidade politica e guerra civil que
se iniciou no més de janeiro e se encerrou apenas em dezembro através da
intervencdo do governo federal na mediacdo de um acordo de paz, liderado
pelo Ministro de Guerra Setembrino de Carvalho e batizado de “Pacto de
Pedras Altas”.

o) ROMENIA OLIVETRA DE SOUZA
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Grandense (PRR) e uma frente unificada de oposicionistas®. O
titulo da publicacgao, que carregou o adjetivo de “bandoleiros” de
forma inflamada, estava relacionado com a batalha de
representagoes que acompanhou o desenrolar da luta armada:
os legalistas, principalmente através dos seus jornais
apoiadores, investiram na constru¢do de narrativas pejorativas
sobre os adversarios, no sentido de criminaliza-los e classifica-
los como bandidos, ou “bandoleiros”, sujeitos promotores da
desordem social e sem qualquer embasamento politico e
ideoldgico em suas causas.

O album foi impresso e ilustrado com fotogravuras e teve
sua primeira edi¢do lancada no més de janeiro de 1924. Em
seguida, no més de abril, recebeu uma reedicdo ampliada e
classificada como 8" edicao®. Esta ultima, com maior numero de

4 Sobre a politica do Rio Grande do Sul na Primeira Republica, ver as
contribuicoes de Joseph Love (1971), Maria Antonacci (1981) e Loiva Félix
(1988).

° A razao da publicacdo em duas edigoes (1" e 8%) e o hiato de dados entre
estas duas versoes permaneceram sem explicacao. Todos os exemplares que
mapeei em diferentes arquivos sdo relativos as estas duas versdes. Uma
explicacdo possivel é de que foram publicadas apenas as ditas 1" e 8" e a
lacuna entre ambas tenha sido um mecanismo de propaganda ou jogada
comercial, ja que a primeira foi lancada de forma muito rédpida, apenas
algumas semanas apos o término da guerra civil e, portanto, produzida as
pressas e com um numero reduzido de exemplares, com o objetivo de chamar
atencao do publico para a publicacao e atender a uma demanda mais urgente
sobre um acontecimento com latente repercussao politica e social.

[C) e | 0 “ALBUM DOS BANDOLETROS" DA REVOLUCKO DE 1923 NO RI0 GRANDE DO SUL:
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imagens e paginas, foi composta de 96 paginas e 337 fotografias,
impressa em uma tiragem de 20.000 exemplares e
comercializada pelo valor de 15$000 mil réis ¢ . A
responsabilidade pela producao foi assinada pelos editores
Fernando Barreto e Carlos Horacio de Araujo, respectivamente
proprietario e diretor da revista Aodak naquele momento. O
artefato foi elaborado com capa e contracapa em papel
acartonado, ilustradas e impressas em cores. As paginas
internas apresentavam papel couché, material comumente
utilizado nas revistas ilustradas brasileiras da época. As
fotografias foram impressas em dupla face e em preto e branco,
em alguns casos com diversas imagens em uma mesma folha,
em outros, apenas uma, dependendo do tema e do destaque
direcionado para personagens e acontecimentos.

As tematicas exploradas pelo conteudo imagético
abordam os acontecimentos da guerra civil em seus mais
diferentes aspectos e seus participantes, com destaque para os
principais chefes militares e suas tropas, acampamentos da
guerra civil, locais onde ocorreram choques armados, soldados
feridos e/ou falecidos nas batalhas, retratos de liderancas

6 A guisa de comparacao sobre o valor de compra do artefato, por exemplo, o
Almanaque do Globo produzido em 1924 e com 350 paginas de conteudo,
custava 2$500 réis; uma assinatura do jornal Correio do Povo poderia ser
adquirida por 40$000 réis (anual), 22$000 réis (semestral), 12$000 réis
(trimestral) e 44000 réis (mensal).
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partidarias e de redatores de jornais apoiadores da causa
rebelde e imagens de hospitais, médicos e enfermeiras da “Cruz
Vermelha”.

Este artigo tem como objetivo apresentar alguns
resultados de pesquisa obtidos com a analise deste artefato
politico-visual 7 . No pano de fundo dos argumentos
desenvolvidos ao longo do texto encontram-se alguns
questionamentos. Quais foram os principais temas retratados
na publicacao? De acordo com a narrativa construida pelo
album, quais foram os principais personagens e acontecimentos
da guerra civil? Qual o intuito da énfase em selecionar, excluir,
lembrar e esquecer determinadas personalidades e episodios?
Através de que elementos as fotografias, textos e legendas
impressas no album objetivaram construir uma determinada
memoria sobre a guerra civil de 1923 e salvaguarda-la a
posteridade? De que forma este produto visual operou na
construgdo de uma representacao sobre a guerra civil de 1923 e
os tais “bandoleiros™?

Para desenvolver essas reflexdes, concebi o album
fotografico como um instrumento de poder simbdlico composto

" Os elementos apresentados no presente texto estdo relacionados com
minha pesquisa de mestrado desenvolvida no Programa de Pds-Graduagado
em Histoéria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com apoio de
bolsa CAPES e defendida no ano de 2015 (DAL FORNO, 2015).
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por uma triade de fotografias, legendas e textos. No tocante a
analise visual®, que interessa particularmente neste texto,
realizei um levantamento serial e quantitativo dos temas e
personagens mais explorados e reproduzidos em suas paginas,
levando em consideracdo que a presenca abundante de
determinados motivos e assuntos indicam tendéncias na
criacdo de sentidos especificos (POSSAMAI, 2005, p.258). A
partir desse levantamento, analisei os significados politicos e
simbdlicos em torno de escolhas, repeticoes e énfases, chegando
ateé a identificacdo de “padroes tematico-visuais” presentes no
conteudo do Album dos Bandoleiros.

O percurso até a delimitacdo dos padroes passou pela
delimitacdo de um vocabulario controlado de descritores®. A

8 Serviram como embasamento metodolégico para a pesquisa,
principalmente, as contribui¢des de Zita Possamai (2005) e Lima e Carvalho
(2008), autoras que exploraram procedimentos similares, embora com
perguntas e tematicas diferentes. A pesquisa de Barbosa (2006), por se
utilizar do levantamento de padroes temdtico-visuais para a analise de um
album fotografico (Historia Grafica de la Revolucion Mexicana), tornou-se a
principal referéncia no tratamento metodolégico empreendido. Além destas,
cabe destacar a influéncia das reflexoes e itinerarios de pesquisa de Boris
Kossoy (1993; 2012), Paulo Knauss (2006), Ana Maria Mauad (1993; 2008) e
Ulpiano Bezerra de Menezes (2003; 2005).

9 Por “descritores” compreende-se uma palavra ou expressdo utilizada em
indexacao, tanto de textos como de imagens, para representar um tema,
conceito, ou assunto presente na fotografia (BARBOSA, 2006, p.71). Elaborei
uma ficha descritiva em torno de cada uma das fotografias reproduzidas no
album com o objetivo de identifica-las através dos referidos descritores e
sistematizar algumas informacdes pontuais (localizacdo geogréfica,
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partir das 337 imagens fotograficas pertencentes a 8" edi¢ao da
publicacdo, estabeleci 23 descritores que resultaram em um
total de 681 recorréncias tematicas. Obviamente, se esmiucasse
ainda mais o conteudo de cada uma dessas imagens, teriamos
diversas outras possibilidades tematicas e elementos a serem
descritos. Todavia, optei por limitar a analise com foco na
discussao e reflexdo daquilo que realmente interessava para o
estudo’: a guerra civil, os “bandoleiros”, a politica partidaria e
as operacoes de memoria e imaginario politico. A partir da
reuniao de todos os descritores, estabeleci cinco coletivos de
imagens que se destacaram pela sua recorréncia, os chamados
“padroes tematico-visuais”. Sao eles: 1) Movimento Armado 2)
Sociedade, Memoria e Celebracdao 3) Politica Nacional e
Intervencgao 4) Cruz Vermelha 5) Movimento Politico-Partidario
(ver tabela 1).

Tendo em vista os limites de paginas do presente texto e
seguindo o critério de maior representatividade em numeros de
fotografias, escolhi os dois primeiros padroes para discorrer. O
padrao do “Movimento Armado” foi composto por um total de
293 aparicoes tematicas, perfazendo uma porcentagem de

informagoes da legenda, personagens fotografados, formato e tamanho da
fotografia, descricao da cena fotografada, sua pagina no album etc.).

10 Por este motivo também nao me preocupei com os “descritores formais”,
ferramenta relacionada com a investigacdo do tratamento plastico das
imagens (enquadramento da fotografia, arranjo, plano fotogréafico, etc.).
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43.024% dos 681 descritores totais, ou seja, aproximadamente a

metade do conteudo visual do A/bum dos Bandoleiros esteve

direcionada para a dimensao militar do movimento de 1923. O

segundo grupo diz respeito ao coletivo de temas referentes a

“Sociedade, Memoria e Celebracao”, composto por um total de

138 descricoes, o que corresponde a 20,26% do total de

DOMINIOS DA IMAGEM <« JUN/JUL 2022.V. 16 N. 30

descricoes.
TABELA 1 - PADROES TEMATICO-VISUAIS £ DESCRITORES
Padrao a
L. . Foto Recorréencia -
D g3rematico- Descritores
B ) ] Porcentagem
Visual
Oficiais Diversos 121
Tropas Armadas,/Coletivas 73
Liderancas Militares 41
Episodios/Acontecimentos: 04
Movimento | 7omada de Pelotas

Armado Adversarios,/Inimigos 19
Acampamentos Militares 11
Episodios/Acontecimentos: 04
Combate do Ibirapuitd

293 recorréncias - 43,024%
Civis 58
Confraternizacoes,/Manifestacdes | 42
Q) e | ROMENTA OLIVERRA DE SOUZA

In Memoriam 24
Sociedade, , .
L. Cadaveres/Funerais/Sepultament
Memoria e 14
o
Celebracao
138 recorréncias - 20,26%
Liderancas Politico-Partidarias 40
Imprensa 20
Politica Partidaria 18
Movimento — . .
Politico- Ej?zsodzos/A contecimentos: Alianca 3
Partidario Libertadora
Episcdios/Acontecimentos: 05
Conferéncia de Bagée
96 recorréncias - 14,096%
Enfermeiras 36
Hospitais 25
Cruz Vermelha, | Feridos/Tratamento 18
Meédicos/Farmacéuticos 16
95 recorréncias - 13,95%
Intervencdo Federal/Pacificacdao 24
Politica, Politica Nacional 20
Nacional Episodios/Acontecimentos: 5
Intervencdo | Excursdo Setembrino de Garvalho
59 recorréncias - 8,66%
Totais 23 descritores tematicos - 681 recorréncias - 100%
Q) e | 0 *ALBUM DOS BANDOLETROS DA REVOLUGAQ DE 1923 N0 RI0 GRANDE 0 SUL:

DISPUTA SIMBOLICA, FOTOGRAFIA E ENQUADRAMENTO DA MEMORIA




285

DOMINIOS DA IMAGEM <« JUN/JUL 2022.V. 16 .30 °

FONTE: TABELA ELABORADA PELO AUTOR

Em paralelo a metodologia de analise visual, alguns
conceitos foram fundamentais para o desenvolvimento na
proposta. Sobre o conceito de imaginario, parti da acepcao
proposta por Sandra Pesavento. Segundo ela, a no¢ao, embora
de complexa definicdo, pode ser compreendida como um
sistema de ideias-imagéticas de representacao coletiva,
mediante os quais os grupos sociais se atribuem uma
identidade, estabelecem suas divisoes, legitimam seu poder e
concebem modelos para a conduta de seus membros
(PESAVENTO, 1995, p.16). De acordo com Bronislaw Baczko, um
dos principais tedricos do tema, € justamente através dos
imagindrios sociais que uma coletividade designa sua
identidade, elabora uma representacao de si, estabelece a
distribuicdo dos papéis e das posicoes sociais, exprime e impde
crengas comuns e constroi uma espécie de codigo de “bom
comportamento” de seus adeptos através de modelos
formadores (BACZKO, 1984, p.309-310). Por sua vez, Loiva Otero
Félix chama atencdo para carater mobilizador ao sensibilizar
coracoes e mentes em torno de uma unidade e identidade que €
construida e legitimada (FELIX, 1998, p.146-147).

Devido a sua importancia no meio social, a construcao de
imaginarios sdao sempre locais de relacdes de poder e disputas
de poder simbdlico. Para o poder politico, este dominio se coloca

@) | ROMENIA OLIVETRA DE SOUZA
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como estratégico (BACZKO, 1984, p.297), aspecto que justifica os
esforcos e investimentos de determinados grupos na producao
de instrumentos de acao simbdlica, como um album fotografico
de ampla tiragem. No entendimento aqui proposto, a tentativa
de construcao de um imaginario sobre os “bandoleiros” estava
estritamente relacionada a necessidade de reverter e combater
a representacdo pejorativa forjada anteriormente pelos
adversdrios. Tratava-se de definir aquilo que era entendido
como sendo “bandoleiro” por parte dos rebeldes, exaltando
qualidades e se diferenciando dos rivais. Na andlise de um
contexto de batalha simbdlica, conforme problematiza Lilia
Schwarcz, melhor que descobrir quem foram os vencedores, é
repensar a importancia da dimensao cultural através de mitos,
simbolos e alegorias, elementos poderosos na conformacao do
poder politico, especialmente quando adquirem uma aceitacao
popular (SCHWARCZ, 2013, p.20).

Falar desses topicos nao se trata de estabelecer uma
oposicao entre o real e o imaginario. Ambos nao podem ser
encarados como antagonicos, mas percebidos como unidos
simbioticamente (FELIX, 1998, p. 142). De acordo com Raoul
Girardet, ao refletir a respeito das mitologias e imagindrios
politicos, estes sdo tdo determinantes quanto determinados,
saldos da realidade social e igualmente criadores dela
(GIRARDET, 1987, p.183-184). Nesse sentido, entendo que A/bum
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dos Bandoleiros nao so objetivou contribuir na construcao de
um determinado imaginario politico e social como foi produzido
em decorréncia e a partir de determinadas ideias, valores e
concepcoes difundidas pela sociedade e politica de seu tempo.

Outras contribui¢des importantes vieram dos estudos de
Pierre Bourdieu. O autor compreende que os sistemas e
instrumentos de poder simbdlico s6 podem exercer um poder
estruturante porque sao igualmente estruturados, e, dessa
forma, possuem a capacidade de conformar ou transformar uma
visdo de mundo, e, consequentemente, o proprio mundo
(BOURDIEU, 2006, p. 9-11). Essa “a¢do simbolica” corresponde
ao ato capaz de “produzir e impor representacoes (mentais,
verbais, graficas ou teatrais) do mundo social capazes de agir
sobre esse mundo, agindo sobre as representacoes dos agentes
a seu respeito” (BOURDIEU, 1996, p. 117).

Esses elementos se conectam com a relevancia da
tematica sobre memodrias. Segundo Michel Pollak, é em torno
das memorias politicas dos grupos sociais que se situam as
maiores disputas e, consequentemente, os trabalhos mais
arduos do “enquadramento”. Essa operacao significa uma
intervencao de ajuste e direcionamento da memdria coletiva,
um investimento operado por organizacoes coletivas (politicas,
sindicais etc.), na busca por solidificar o grupo. Esse trabalho
ocorre através da valorizacdo e hierarquizacao de datas,
personagens e acontecimentos, identificdveis através de

e | ROMENIA OLIVETRA DE SOUZA
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rastros, como a producao de discursos, ou em objetos materiais,
como monumentos, museus, entre outros (POLLAK, 1989, p.6-9).
Segundo o autor, duas fun¢oes essenciais da memoria sao forjar
uma coesdo interna e construir uma defesa das fronteiras
daquilo que um grupo tem em comum, o que significa fornecer
pontos e um quadro de referéncia (POLLAK, 1989, p.9). No
mesmo sentido, Jacques Le Goff compreende que a memoria é
um elemento essencial daquilo que se costuma chamar de
identidade, individual ou coletiva, e cuja busca ¢ uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades (LE
GOFF, 2003, p.469).

Definidos os contornos do objeto de estudo e das opcoes
tedricas e metodoldgicas realizadas, passo agora para a andlise
e debate de alguns exemplos de imagens significativas para a
compreensao do conteudo e da luta simbolica desempenhados

pelo album fotografico.
OO0

Bandidos ou herois? Representagoes sobe os
“bandoleiros” da guerra civil de 1923

A tematica relativa aos acontecimentos, personagens e
aspectos militares do movimento de 1923 foi aquela que recebeu
maior atencao do conteudo visual do album fotografico. Para
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compreender essa énfase se faz necessario problematizar
alguns aspectos importantes.

Em primeiro lugar, cabe salientar o protagonismo
desempenhado por algumas liderancas rebeldes. Comandantes
como Zeca Netto, Honorio Lemes, Leonel Rocha, Felipe Portinho,
Estacio Azambuja e Menna Barreto foram os principais
responsaveis por arregimentar e mobilizar as colunas mais
numerosas e ativas nos combates frente a Brigada Militar
estadual. Foi mediante a presenca desses lideres e seus
seguidores que a luta se sustentou por diversos meses, assim
como através deles € que estavam contidas as esperancas dos
oposicionistas em obter algum éxito na jornada. Os chamados
Generais Libertadores aparecem em boa parte das fotografias
publicadas, contando 44 aparicoes visuais. Conforme destacou
Lilia Schwarcz, € através deste movimento de repeticdao e
multiplicacdo de imagens pictoricas que se produz a visibilidade
e a importancia de determinados personagens (SCHWARCZ,
2013, p.87). Além disto, a presenca destas figuras também foi
exaltada de diferentes maneiras, principalmente através de
legendas que identificavam soldados e oficiais de suas colunas

» o«

armadas (“pertencentes as forcas de Zeca Netto”, “membro do
estado maior de Felipe Portinho”, “participantes do esquadrao
de lanceiros de Hondrio Lemes”, entre outras).

E possivel identificar que o album operou com uma série

de elementos que sinalizam para a importancia destes

) R ROMENIA OLIVETRA DE SOUZA
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personagens enquanto referenciais de comandancia e
mobilizacdo. Além das fotografias, os textos e as legendas
também exploraram de forma contundente a glorificacdo e
exaltacao destes lideres por intermédio da utilizacao de elogios
e adjetivos, como foi o caso de Hondrio Lemes, apresentado
através das alcunhas de “Tropeiro da Liberdade” ou “O Ledo do
Cavera” (Figura 1); e Zeca Netto apelidado de “Condor dos
Tapes” e com sua atuacgao exaltada de diferentes maneiras: “Ei-
lo em todo seu esplendor”; “O Condor dos Tapes recebendo
estrondosas ovacoes dos bandoleiros da cidade”.

FIGURA 1 - GENERAL HONORIO LEMES (0 LEAO DO CAVERA)
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FONTE: ALBUM DOS BANDOLEIROS, PORTO ALEGRE, 8AED, 1924, P. 37

Sobre a construcao da imagem social dos chefes militares
como figuras emblematicas, o trecho de um discurso do
deputado Plinio Casado em um evento, reproduzido nas
primeiras paginas da publicacao, € significativo:

“Bandoleiros”, desbriados, desordeiros, malta
de sicarios, quadrilha de ladroes sdo os
epitetos com que a gentileza ditatorial e
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fraternidade republicana mimoseiam os
abnegados batalhadores da liberdade [..] a
bravura indomével do Ledo do Caverd, a figura
épica do tropeiro da Liberdade_(Album dos
Bandoleiros, Porto Alegre, 8%ed, 1924, p.7, grifos
meus)

Por meio do discurso, € possivel identificar a busca pela
reconstrucao do epiteto de “bandoleiro”, antes vexatorio e
desmoralizante, agora correspondente a um imagindrio
heroico-militar em torno dos “bandoleiros”, os “abnegados
batalhadores da liberdade”. Nesta reversao, o “ser bandoleiro” é
recolocado enquanto um emblema, um simbolo, presentificando
e personalizando todo um conjunto social e que, como tal,
pertence ao imaginario que mobiliza representacoes e sintetiza
valores e julgamentos. Da mesma forma, a figura dos lideres
assume um papel de “herdi”, imbuido de todas a qualidades,
bravuras e “grades feitos” (MACIEL, 1998, p.83-84). Nao por
acaso, as fotografias editadas ocupando uma pagina inteira,
como aquela reproduzida anteriormente de Honorio Lemes, na
grande maioria das ocasides, versava sobre estes personagens
e seu protagonismo.

Uma das imagens fotograficas representativas dessa
concepgao € a galeria de retratos que opera uma selecao e
construcao de um pantedo com os nomes de maior destaque no
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movimento de 1923. Os retratos (Figura 2) fazem parte das
primeiras fotografias publicadas na coletanea, ou seja, se
colocam enquanto uma abertura visual da publicacao. O leitor,
ao abrir o produto e folhar suas primeiras paginas se depara,
visualiza e identifica aqueles que eram considerados os
principais “vultos” rebeldes. Nomes que deveriam ser

difundidos

contemporaneos, assim como documentados e perpetuados

conhecidos, reconhecidos e entre  os
para o conhecimento das futuras geragoes.

A reuniao e exposicao destes retratos!" aponta para dois
aspectos relevante de serem pensados. Primeiro, a tentativa de
selecionar, definir e veicular para o publico consumidor da
publicacdo aqueles que haviam sido os “bandoleiros-hersis” do
Rio Grande do Sul e que teriam “honrado uma época da geracao”
de sul-rio-grandenses. Nao por acaso, bem ao centro e no plano
de maior destaque estdo os retratos dos seis “Generais
Libertadores”, que se encontram rodeados por outras figuras de
relevancia, porém hierarquicamente inferiores na concepg¢ao da

publicacao.

1 0s mesmos retratos fotograficos foram aproveitados pelo fotégrafo Carlos
Gatti, de Porto Alegre, na producdo de um artefato visual chamado “Quadro
Pro-Paz”. O item também buscou veicular, segundo o préprio anuncio de
venda do produto no jornal Correio do Povo, os “vultos mais proeminentes
do movimento revolucionario”. A presenca de outros produtos visuais com
objetivos similares ao album sugere a circulacdo destas imagens na
sociedade sul rio-grandense dos anos de 1920.
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FIGURA 7 - PANTERO DOS “BANDOLEIROS: “HONRANDO UMA EPOCA DA NOSSA GERACA("

gt -

Ronrando uma epdca da nossa geragdo
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" FONTE ALBUM D0S BANDOLETROS, PORTD ALEGRE, 648D, 1524, 2. 7.

Um segundo ponto diz respeito a énfase em rememorar e
celebrar o sentimento de unido e solidariedade entre os
oposicionistas, assim como de esquecer os conflitos e
controvérsias entre eles. Por exemplo, Zeca Netto e Menna
Barreto foram durante muitos anos adeptos do PRR, tendo
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inclusive combatido no lado legalista da guerra civil de 1893. No
“pantedo dos bandoleiros”, Netto e Barreto estao expostos lado
a lado com individuos como Hondrio Lemes, Leonel Rocha e
Felipe Portinho, trés federalistas de longa data e afamados
veteranos de 1893 no lado rebelde. Inimigos de décadas
passadas e que no novo momento representavam uma mesma
causa. Para o intuito defendido pela publicacdo pouco
importava este histérico de divergéncias, interessava apenas o
fato de que eram todos “bandoleiros” enfrentando um inimigo
em comum. Com isto, o album privilegiava determinados
elementos a serem visualizados e excluia aqueles que deveriam
permanecer na invisibilidade, jogando com operacoes de
memoria e esquecimento (POSSAMAI, 2005, p.13).

O intuito de definicao de herdis também se encontra
presente em diversas outras fotografias da publicacao, como na
imagem de alguns oficiais vinculados a Felipe Portinho, que
durante a analise do corpus documental foi identificada com os
descritores  de  “Liderancas  Militares” e  “Tropas
Armadas/Coletivas” (Figura 3). A fotografia foi impressa
disposta em uma pagina inteira, aspecto ndao muito comum,
tendo em vista que na grande maioria das paginas foram
impressas de trés a seis fotografias. Em poucos casos,
principalmente com imagens de forte apelo simbdlico, as
fotogravuras foram dispostas de maneira ampliada e ocupando

toda uma pagina.
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FONTE. ALBUM D0S BANDOLEIROS, PORTO ALEGRE, 8AED, 1924 D42

A imagem apresenta parte do grupo comandado por
Felipe Portinho, possivelmente os oficiais mais préoximos e que
faziam parte do “Estado Maior” da coluna. Aparentemente, em
uma sala de estar, talvez em um hotel ou na casa de algum
correligiondrio, os homens posam para o fotégrafo com
expressoes sisudas, alguns em pé e outros sentados. Na cena,
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encontra-se uma tonica das poses registradas pelo album: o
general, lider principal, aparece na maioria das vezes sentado
ou em pé, mas sempre ao centro da fotografia, situado bem ao
meio do grupo. Segundo Barbosa (2006), esse tipo de registro
visual permite uma percepcao da hierarquia das relagoes
militares, sociais e politicas através das relagoes entre
fotografados e suas localiza¢oes nas imagens: a centralidade e o
primeiro e segundo plano. Quanto mais central e em primeiro
plano, maior era o destaque dado aos personagens mais
importantes (BARBOSA, 2006, p.128). Este elemento pode ser
compreendido através dos papéis que estes chefes assumiram
enquanto centros de referéncias e de adesdes para a luta
armada.

Outro aspecto interessante ¢ de que estes registros em
grupos também significavam uma espécie de atestado do
poderio coletivo dos rebeldes, sugerindo que a forca dos
“libertadores” também estava vinculada ao contingente de
homens que poderiam ser mobilizados para participar do
combate frente ao partido hegemoénico no estado, tanto em
disputas armadas quanto eleitorais. Através desses aspectos, a
énfase na coletividade também contribuia para sedimentar a
legitimidade da causa e das colunas militares na guerra civil, e,
consequentemente, a legitimidade do grupo politico-partidario
opositor. Com a dimensao visual da numerosa adesdao que as
hostes opositoras suscitavam na populacao, “fazia-se ver e
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fazia-se crer” que os “bandoleiros” nao eram uma minoria de
“desordeiros” na politica e sociedade sul-rio-grandense, pelo
contrario, uma maioria ampla, mobilizada e ativa. Esse mesmo
aspecto também pode ser identificado nas figuras 6 e 7.

Além das fotografias envolvendo os grupos e
acontecimentos armados da guerra civil, outro coletivo de
imagens também contribuiu para a construcdao dos sentidos
trabalhados pelo Album dos Bandoleiros, com destaque para as
imagens que objetivam conectar “bandoleiros” e sociedade,

ressaltando a celebracao e solidariedade existente entre eles.
OO0

Sociedade, Memoria e Celebracao: os “bandoleiros”
em comunh&o com o povo e o “enquadramento da
memoria”

O segundo padrao tematico-visual mais recorrente foi
“Sociedade, Memoria e Celebracao”, correspondendo a 20,26%
do total de descricoes investigadas. Em torno desta tematica,
foram reunidas as fotografias que remetem ao tema das
manifestacoes de apoio da populacdo civil em relacdao aos
rebeldes, as celebracoes internas entre os diversos
correligiondrios oposicionistas, ou ainda, a comunhao entre as
chefias militares e as liderancas politicas do movimento de 1923.
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Estas imagens vao ao encontro ade um elemento central
que permeia o conteudo do A/bum dos Bandoleiros: o intuito de
estabelecimento e salvaguarda de uma determinada memdoria
historica da Revolucao de 1923, em uma tentativa de enquadrar
esta leitura em torno de personagens, localidades e
acontecimentos especificos. Através da leitura de uma espécie
de texto manifesto publicado no album, o “trabalho com a
memoria” se torna bastante evidente. Reproduzido nas
primeiras paginas da publicagdo, intitulado como “Nosso
Depoimento” e escrito pela dupla de editores Fernando Barreto
e Carlos Horacio Araujo, o texto apresentou uma sintese dos
episodios ocorridos naquele periodo. Composto por cinco
paginas, constroi uma breve narrativa, selecionando e
ordenando as causas, acontecimentos, localidades e
personagens da Revolucao de 1923 no Rio Grande do Sul (Album
dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%ed., 1924, p.2-7). Na conclusao do
texto, os autores expressam seu entendimento acerca do
objetivo documental e memorialista da publicacgao:

Deixamos assim, consignada no album dos
“Bandoleiros” a demonstracdo documentada
para a histéria no futuro, de como o gaticho rio-
grandense nao perdeu da garupa de sua
cavalgada, na grande travessia dos tempos,
aquela bagagem honrosa, que fé-lo o centauro
intrépido das coxilhas, tido e havido no
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passado, como a mais perfeita expressao do
homem com todos os seus atributos de vida,
forca e admiravel heroismo; - nobre pela nitida
inteligéncia dos seus ideais de liberdade; -
sublime pelo atrevimento leal de sua audacia.
Porto Alegre, Natal da Paz 25-12-923. Carlos
Hordcio Araujo e Fernando Barreto. (Album
dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8%ed., 1924, p.7,
grifo meu)

Nessa passagem, € possivel identificar a pretensao em
servir como um artefato documental, no qual a fotografia €
apresentada e utilizada como registro objetivo e inegavel dos
acontecimentos (POSSAMAI, 2005, p.154). A edicao do album
procurou assumir uma postura de objetividade, tentando
demonstrar o que “realmente aconteceu” através da
combinacao entre a utilizacdo das fotografias, caracterizadas
pelo status de “olho da historia”, e os textos, vinculados ao
discurso e registro historico. Assim, a pretensado de objetividade
documental ocultava a posicao subjetiva dos editores do album
diante de uma determinada versao da historia que se buscava
transmitir aos leitores (BARBOSA, 2006, p.164).

Além disso, para além de apenas artefato documental, o
album também objetivava se apresentar como um monumento,
no sentido de ser algo que fica, que perdura, que € o resultado
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do esfor¢o e da construgao das sociedades historicas para impor
ao futuro, de maneira voluntaria ou involuntaria, determinada
imagem de si propria (LE GOFF, 2003, p.538). Tal qual a
construcao de um monumento exposto em praca publica, o
album fotografico tratava-se de uma tentativa de
“monumentalizar” uma determinada memoria do grupo.
Conforme demonstrou Elisabete Leal (2006), as oposicoes no
Rio Grande do Sul nunca conseguiram erguer um monumento
aos seus principais lideres, principalmente para Silveira
Martins, ao contrario de seus adversarios do PRR, que, através
de estatuas e bustos, cultuaram a imagem de Julio de Castilhos,
amplamente utilizada como mecanismo de representacao da
unidade dos republicanos (LEAL, 2006, p. 262-264).

Conforme proposto pelos editores do album, naquela
publicacao fotografica, estaria documentada e perpetuada para
as proximas geracoes a histéria dos “herois-bandoleiros” de
1923, os quais seriam a prova e a encarnacao dos “valores e
ideais mais nobres do gaucho rio-grandense”. De acordo com as
fotografias e o texto que contava coordenadamente e
cronologicamente a histéria da guerra civil, os episddios
daquele ano nao seriam esquecidos e seriam efetivamente
salvaguardados nos anais da historia regional. Segundo Michel
Pollak (1992), a memoria enquanto um fenomeno construido,
seleciona, organiza, exclui, grava e relembra, seja de forma
consciente ou inconsciente, ou seja, ela € sempre seletiva e nem
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tudo fica registrado (POLLAK, 1992, p.3). Os autores da
publicacdo, ao selecionarem e excluirem acontecimentos e
personagens, estavam de maneira consciente ou inconsciente
trabalhando com estas operacdes de enquadramento da
memoria.

Ainda conforme as consideracoes de Pollak (1989), a
memoria, essa operacao coletiva dos acontecimentos e das
interpretagcoes do passado que se quer salvaguardar, estd
relacionada com tentativas de definir e de reforcar sentimentos
de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de
tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, aldeias, clas, familias,
nacoes etc. A referéncia ao passado serve para manter a coesao
dos grupos e das instituicoes que compdem uma sociedade, para
definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas
também as suas oposi¢oes irredutiveis (POLLAK, 1989, p.9).
Através do Album dos Bandoleiros, os oposicionistas, ao
olharem para o movimento politico-militar de 1923 e projetarem
as disputas politicas futuras, encontrariam um ponto de
referéncia e teriam naquele album a perpetuacdo de um
passado de luta coletiva repleto de “facanhas” e “orgulho”.

Algumas imagens fotograficas sdo significativas para a
reflexdo sobre esta operacao de enquadramento da memoria,
como por exemplo, a lembranca e perpetuacao dos
oposicionistas falecidos em decorréncia de episédios da guerra
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civil. As duas fotografias abaixo (Figuras 4 e 5) fazem parte de
um conjunto de quatro imagens que registraram o cortejo
funebre do corpo de um soldado rebelde morto na cidade de
Caxias do Sul. Na primeira delas, destaca-se o grupo de
enfermeiras conduzindo a procissao e acompanhadas por uma
multidao de pessoas. A fotografia do lado direito apresenta o
corpo do jovem soldado sendo velado, enquanto é observado por
uma enfermeira e cercado por dezenas de coroas de flores,

-

COMO 0S .BANDOLEIROS® SEPULTAM 0S SEUS

entrrmmente $o liberiador Silssess. ferido em combate, 7o Erechim. VEso velando o Tte Bisesus, & eaforgeds “Dandoielra”™ senhorits Thevesinha Menngottn de Lanardd
da slite da cidads de (1 a atu oetima qua on e

ds de Caxina, cnde & populagino lhe koossgra o justa oe e ou mreritos pledosos ImpSem

elemento fundamental na dimensao visual da imagem,
sugerindo a simpatia e o estima que o recém falecido gerava nas
dezenas de presentes no encontro.

FIGURAS 4 £ - SEPULTAMENTO DE UM SOLDADO MORTO
FONTE: ALBUM DOS BANDOLETROS, PORTO ALEGRE, 8AED, 1924, P. 65
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Por meio dessas imagens fotograficas, aliado a diversos
retratos “/n Memoriam” de mortos em combate, o album exaltou
os “bravos bandoleiros” que haviam falecido lutando em favor
da causa oposicionista, e, por esse motivo, jamais seriam
esquecidos. Na argumentacdao da sequéncia fotografica, a
populacao reconhecia o valor daquele homem e, dessa forma,
procurava prestar uma ultima homenagem de forma honrosa e
afetiva. O Album dos Bandoleiros, assumindo sua funcdo de
documento e monumento da revolta, deixava consignado em
suas paginas a participacao daquele soldado na guerra civil,
perpetuando sua participacdo nos anais da historia da
Revolucéao de 1923.

Por outro lado, os registros visuais da procissao funebre
também veiculavam uma critica e diferenciacdo em relacao aos
adversarios do PRR. Em primeiro lugar, ficava implicito que
aquela morte havia sido causada pelos inimigos. Embora os
aspectos bélicos fossem exaltados na publicacao, a violéncia da
guerra civil aparecia como um elemento pejorativo, todavia
sempre associado as “atrocidades” e as “mortes” causadas pelo
outro lado em combate. Conforme salienta Maria Helena
Capelato (2009), é justamente na disputa pelo imagindrio
politico que se definem com igual forca, os aliados e os inimigos,
estes ultimos principais catalizadores de todas as imagens do
mal (CAPELATO, 2009, p. 56-57). Nessa otica, o “outro” era o alvo
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das representacdes de “criminalidade” e “desonra”, e na qual as FIGURA & - MANIFESTAGOES DE APOIO E CELEBRACAO PARA HONORIO LEMES EM ALEGRETE

fotografias e legendas buscavam tragcar uma diferenciacao, na

medida em que as construcoes de memoéria e identidade S Wiy
também estdao sempre associadas e pautadas pela relacdao e :
referéncia com o “outro” e com critérios de aceitabilidade,
admissibilidade e credibilidade (POLLAK, 1989, p.8-11). Com
esses mecanismos, o conteudo visual do Album dos Bandoleiros

estabelecia uma linha divisoria entre aquilo que era concebido
como “nos” e “eles” na politica rio-grandense, de “como os
bandoleiros sepultam os seus” (frase reproduzida na legenda
305 anterior) e de como os adversarios poderiam ser atrozes.

Um grande conjunto de fotografias também explorou a

ideia das “Confraternizacoes/Manifestacoes”, caracterizada

G '-"-‘a&:"""" ;

Alegrete — Uma apotheose ao Gal. Honorio Lemes, no dia de eua chegada.

FONTE: ALBUM DOS BANDOLETROS, PORTO ALEGRE, BAED, 1924, . 34

pelas diferentes celebracoes entre setores da sociedade e as
tropas oposicionistas e suas liderancas em diferentes
municipios do Rio Grande do Sul durante os meses de guerra
civil. Alguns exemplos de fotografias em torno de manifestacoes o . _ .
de apoio a Hondrio Lemes sdao contundentes neste sentido. A primeira fotografia reproduzida acima (Figura 6)
apresenta aspectos urbanos e sociais do municipio de Alegrete,
com uma de suas ruas centrais tomadas por uma multiddo de
espectadores. O aspecto visual elaborado pelo fotégrafo da a
impressao de que a aglomeracdao de pessoas ocupa todo
caminho, em uma miragem infinita, e estd para além do que foi
possivel de ser registrado na fotografia, aspecto possivel de

perceber se seguirmos visualmente o trajeto da rua e da massa
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de pessoas ali concentradas. Trata-se de centenas de pessoas
que estariam ali para observar e saudar Honorio Lemes e suas
tropas na ocasiao de sua passagem pela localidade. Segundo a
legenda, aquela era uma “apoteose ao Gal. Hondrio Lemes”,
muito embora nao seja possivel reconhecer visualmente o lider
em meio a multidao.

Em sentido similar, a fotografia abaixo (Figura 7) retrata
Honorio Lemes, agora possivel de ser identificado, bem ao
centro e cercado por mulheres “bandoleiras” e homens
simpatizantes, em frente a uma igreja no municipio de Dom
Pedrito. Segundo a legenda, a fotografia havia sido tirada na
saida de uma missa, oferecida pela elite da cidade em acao de
gracas as vitérias da coluna armada do comandante. Na cena
fotografada, € possivel distinguir a presenca de diferentes
publicos: homens, mulheres, criancas, jovens, adultos e idosos,
em uma composicao bastante diversificada e exposta com um
objetivo bastante claro, o de demarcar a abrangéncia do apoio
recebido pelas tropas oposicionistas e suas liderancas,
demonstrando que o “espirito revolucionario” havia atingido
diferentes camadas e geragoes.

Além disso, o cendrio evoca o elemento religioso catdlico,
tdo caro as populacdes locais e interioranas, como sendo
também parte ou simpatizante do movimento de 1923. Ao
veicular uma imagem de um lider rebelde em frente a uma igreja
e rodeado pela comunidade local, o dlbum insinuava reflexdes

[&he | ROMENIA OLIVETRA DE SOUZA

DOMINIOS DA IMAGEM <« JUN/JUL 2022. V.16 N 30 o

sobre os afamados “bandoleiros”: se aqueles eram realmente
bandidos, tal qual defendido pelos seus adversarios, como
seriam tao bem recebidos na casa de Deus?

FIGURA 7 - MANTFESTAGOES DE APOIO E CELEBRACAO PARA HONORIO LEMES II

D, Pedrito — O Gal. Honorio Lemes, cercado de "bandoleiras’™ na sahida da missa
que, em accio de gracas pelas suas victorias, a élite Pedritense mandoun resar.

FONTE: ALBUM DOS BANDOLEIROS, PORTO ALEGRE, 8AED, 1924, . 46

Em sintonia com essas imagens, o texto escrito pelos
produtores do album também apresentou algumas
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contribuicdes importantes na representacao da relacdo entre
povo e bandoleiros, segundo um breve trecho: “Os seus chefes,
invadindo as vilas e cidades, eram aclamados pela multidao
delirante que os cobria de flores e outras manifestacoes
inequivocas do grande apreco que as populagoes dispensavam
a causa redentora” (Album dos Bandoleiros, Porto Alegre, 8°ed.,
1924, p. 4). Da mesma maneira, diversas legendas sao
contundentes: “em comunhdao com o povo”, “Pelotas — Povo e
bandoleiros confraternizando pelo acontecimento da tomada da
cidade”, “as forcas recebendo as ovacOes da multidao”,
“libertadores confraternizando com o povo”, etc.

Em suma, percebe-se que o conteudo visual e textual do
Album dos Bandoleiros buscou apresentar um conjunto de
elementos que apontavam para uma ideia de que os
“bandoleiros” possuiam amplo respaldo e aprego da sociedade
rio-grandense. Em cada municipio e vila percorridos, as forcas
libertadoras, os seus lideres e soldados eram aclamados como
os verdadeiros herodis do estado sulino, dignos de serem
agraciados com uma missa em agdo de gragas a sua pessoa €
suas conquistas, de receberem flores e apoio de multidoes que
os ovacionavam ou até mesmo receber uma verdadeira
“apoteose”, em uma espécie de elevacao daquelas figuras ao
nivel de uma divindade, um herdi mitico que € consagrado pela
coletividade. Conforme salienta Félix, os “herdis’ enquanto
figuras singulares desempenham esta tarefa de centralidade e
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de unidade tornando-se, a partir de sua fungao politica, um mito
politico (FELIX, 1998, p.146).
OO0

Ultimas consideracdes

A publicacio do A/bum dos Bandoleiros se inseriu em um
contexto de disputa simbolica pela memoria da guerra civil de
1923 e pela definicdo de quem eram os tdo mencionados
“bandoleiros”. Além disto, também procurou contribuir no
complexo processo de unificacdo e mobilizacdo dos setores
oposicionistas no Rio Grande do Sul durante a década de 1920.
Este processo foi caracterizado pela intensa luta de
representacoes frente aos adversarios do PRR e de uma
constante procura por elementos capazes de sedimentar a
legitimacdo do grupo como um conjunto politico coeso e
uniforme. Essas questoes estavam diretamente vinculadas com
uma tentativa de construcdo e definicdo de um imagindrio
politico e social da Revolugdo de 1923 e dos “famigerados
bandoleiros”, assim como pelo estabelecimento de uma
determinada leitura e documentacdao sobre os episodios e
protagonistas da guerra civil.

Nesse cenario, € importante destacar que logo apds o fim
do conflito e nos meses seguintes a publicacao do fotografico, os
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rebeldes se reuniram com o objetivo de criar uma agremiacao
politica que reunisse as diferentes liderancas e grupos
envolvidos com a guerra civil. O resultado foi a fundacao da
Alianca Libertadora, liga organizada em abril de 1924, e, anos
mais tarde, a consolidagdo em um partido politico definitivo, o
Partido Libertador, fundado em marco de 1928, na cidade de
Bage™.

A guisa de ultimos comentdrios, cabe tecer algumas
reflexdes sobre os resultados de analise brevemente
apresentados neste texto. Em primeiro lugar, ¢ importante
frisar que o estudo nao teve como objetivo investir na percepcao
da receptividade e do impacto deste produto politico-visual
entre os diversos grupos sociais, tarefa que extrapolaria os
limites das fontes historicas consultadas. Nesse sentido, €
importante considerar a complexidade da recepcao, tendo em
vista que imagens sdo incorporadas por seus consumidores, que
as alteram, valorizam, reduzem e selecionam de forma multipla
e contextual (SCHWARCYZ, 2013, p. 31), ou seja, cada visualizacao
e utilizacdo de uma fotografia pressupdem a elaboracao de um
novo significado (SONTAG, 1981, p.102) e os mesmos textos
podem ser diversamente apreendidos, manipulados e
compreendidos por diferentes leitores (CHARTIER, 1991, p. 181).

2 Sobre o tema, ver (DAL FORNO, 2020).
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Concluir o quanto o estabelecimento do imaginario em
torno dos “bandoleiros” e da guerra civil atingiu os coracoes e
mentes dos leitores, e o quao exitoso foi o enquadramento da
memoria coletiva proposto, representa uma tarefa complexa,
embora nao seja possivel precisar quem foi a mais exitoso ou
fracassado na batalha simbodlica empreendida, similarmente ao
percebido por José Murilo Carvalho sobre as disputas na criacao
de um imagindrio popular republicano no Brasil (CARVALHO,
1990, p.141). Todavia, o mais importante € perceber as
possibilidades e os interesses em jogo na publicacdo de um
album fotografico e as caracteristicas e usos politicos
assumidos pelas imagens fotograficas nesta luta simbdlica,
tarefa que conduziu os esforcos analiticos empreendidos no
estudo.

Igualmente, ¢ importante ressaltar que nao concebi a
circulacao do album de forma isolada, mas como parte de um
conjunto de praticas e representacoes propostas pelos adeptos
das diversas faccdes oposicionistas regionais. O artefato
produzido pela Kodak veio a somar, juntamente com outras
manifestacoes politicas produzidas e reproduzidas pela Alianca
Libertadora durante aquele periodo, com o intuito de consolidar
o oposicionismo na arena politica do Rio Grande do Sul e
construir um terreno mais fértil para sua projecao e combate ao
monopolio do PRR no poder estadual.
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O conteudo do album, e sua proposta de enquadramento
da memoria e construgao de imaginario, esteve comprometido
com um dos objetivos das liderangas oposicionistas: unificar os
diferentes setores contrarios a politica do PRR. Dessa forma, as
fotografias dos diversos personagens que desfilam na
publicacdo podem ser comparadas a um album de familia. Ao
refletir sobre os significados e fungdes sociais deste tipo de
artefato, Pierre Bourdieu ressalta que devem ser considerados
como uma espécie de “ritos de integracao” aos quais a familia
sujeita seus membros. Segundo o socidlogo franceés, um album
de familia “exprime a verdade da recordacao social” e a reuniao
das imagens do passado familiar evocam e transmitem a
recordacdo daqueles acontecimentos que merecem ser
conservados, justamente porque o grupo percebe nestes uma
espécie de “monumentos da sua unidade”, um fator de
unificagdo (BOURDIEU apud LE GOFF, 2003, p. 460).

Através dos textos, legendas e fotografias, elementos
perpetuadores das “facanhas” da geracdo de “herois-
bandoleiros de 1923”, estabelecia-se um fator de unidade e de
coesao entre os diferentes adeptos do grupo. Contemplando um
passado comum de luta coletiva exposta na coletanea do A/bum
dos  Bandoleiros, vislumbrava-se a necessidade de
solidariedades e integracoes efetivas entre os companheiros de
batalhas passadas. A memoria enquadrada em torno de
selecionados personagens e acontecimentos de 1923 e o
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imaginario “heroico e glorioso” de um episodio “emblematico”
da histéria do Rio Grande do Sul reuniam forcas em um contexto
de disputas simbolicas e politicas. Conforme complementa
Pierre Bourdieu, ndo ha nada que estabeleca mais confianca e
seja mais edificante que um album de familia que transpoe as
recordagoes individuais para um passado comum e coletivo
(BOURDIEU apud LE GOFF, 2003, p. 460). Em concordancia,
acrescento que nao ha nada mais convincente e eloquente que
um album fotografico de guerra e politica, capaz de, através da
acao simbdlica operada pelo discurso visual e textual, “provar o
acerto” e produzir convencimento e consenso em torno de

determinados grupos sociais e suas lutas pelo poder.
OO0
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