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Janelas urbanas e imagens eletronicas: o
mal olhado da modernidade
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Resumo:

Este texto discute o material videografico de 33 horas produzido pela aposentada conhecida
como Dona Vitéria, que durante dois anos filmou o trafico de drogas da janela de sua casa em
Copacabana, realizando ao todo 22 fitas, entregues a policia em 2005. Reflexdes da relacdo
entre dudio e imagem e a multiplicidade de vozes (polifonia) das histérias desvendadas por Dona
Vitéria que trazem um novo estatuto de visibilidade que rompe com a hegemonia do didlogo
produzido pela midia.
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ABSTRACT:

This paper discusses the 33-hour videographic material produced by the pensioner knows as Dona
Vitéria, Who for two yers filmed the drug traffic from the window of her house in Copacabana,
making a total of tapes, handed over to the Police in 2005. Reflections on the relationship
between dudio and image and the multiplicity of voices (polyphony) in Dona Vitéria's story that
unveils a new statute of a Picture that breaks with the hegemonic media dialogue.
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A multiplicagdo dos dispositivos eletrénicos visuais disponiveis no mercado aliado ao apelo
publicitario tornou-se um campo fértil para o surgimento de uma sociedade sustentada numa
grande rede de visibilidade. Essa rede se expande desde as cdmeras de vigilancia nos espagos
publicos, aparelhos celulares, webcams, maquinas e filmadoras digitais, até os satélites de
observacgdo capazes de captar imagens do planeta. As cdmeras de vigilancia se multiplicam
por estradas, aeroportos, ruas, supermercados, bancos, fabricas, escolas, como diz Arlindo
Machado: “Essas cameras estdo colocadas nos lugares mais estratégicos, ocupando os angulos
mais privilegiados de visdo e distribuidas no espaco de modo a ndo deixar um Unico ponto
livre do voyeurismo automatico” (Machado, 1993,p.220)

Essa multiplicacdo de dispositivos de vigilancia ja nos permite observar uma transicao de
uma estética classica da vigilancia para o que ocorre hoje. Quem nos chama a atencdo para
essa mudanca é Consuelo Lins e Fernanda Bruno:

Podemos talvez vislumbrar nesses dois “filmes de amor” ["Una tarde de amor” e “Uma"] indicios de
transicdo de uma estética “cléssica da vigildncia, ligada as sociedades disciplinares, que distinguia o
vigia do vigiado, para uma prdtica contempordnea do controle espraiada pelo campo social, onde a
questdo ndo é mais, ou apenas, “quem vigia o vigia?". mas “como diferenciar vigias e vigiados?" A
emergéncia desse “estdgio cldssico” se dd, no campo das artes pldsticas, ja no final dos anos 60 com
as instalagées de Michael Snow e Bruce Nauman; os tracos estéticos e politicos mais marcantes dos
trabalhos das décadas de 70 e 80 sédo, por um lado, a reorganizacdo e modificacdo dos pardmetro
dos dispositivos de vigildncia e, por outro, a retomada e subversdo das suas caracteristicas plasticas
(fixidez da cdmera, automatismo da gravacdo, imagem de baixa qualidade em preto e branco).(Bruno
e Lins, 2007, p.38-9)

Estar-se-ia diante da universalizagdo do panéptico? Foucault, ao falar do pandptico a
partir dos escritos de Julius, diz que “nele se via bem mais que um talento arquitetural: um
acontecimento na histéria do espirito humano. Aparentemente, ndo passa da solucdo de
um problema técnico; mas através dele, se constr6i um tipo de sociedade” (Foucault, 1997,
p.190): a sociedade disciplinar.

E interessante como Foucault desenvolve seu raciocinio, diz ele que a Antiguidade foi
uma civilizacdo do espetaculo: “tornar acessivel a uma multiddo de homens a inspecdo de
um pequeno nimero de objetos”. Para solucionar esse problema, surge uma arquitetura
dos templos, teatros, circos. No caso da sociedade moderna (disciplinar) existe um problema
contrario: “proporcionar a um pequeno nimero, ou mesmo a um s, a visdo instantanea de
uma grande multiddo.” Possibilidade de investir sobre os corpos moldando-os:

Julius via como um processo histérico cabalmente realizado o que Bentham descrevera como um
programa técnico. Nossa sociedade ndo é de espetdculos, mas de vigilincia; sob a superficie das
imagens, investem-se os corpos em profundidade; atrds da grande abstracdo da troca, se processa o
treinamento minucioso e concreto das forcas uteis; os circuitos da comunicacdo sdo os suportes de
uma acumulagdo e centralizacdo do saber; o jogo dos sinais define os pontos de apoio do poder; a
totalidade do individuo ndo é amputada, reprimida, alterada por nossa ordem social, mas o individuo
é cuidadosamente fabricado, segundo uma tatica das forcas e dos corpos (Foucault,1997, p190).

Ora, hoje se estd em um momento de transicdo: deixa-se de ser uma sociedade
disciplinar e estd-se tornando uma sociedade de controle. A sociedade atual introduziu

modificacdes no modelo panéptico, caracteristico da sociedade disciplinar. De algum modo
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volta-se a sociedade do espetéaculo, no
sentido de que muitos observam poucos
(sinoptismo). Atualmente o que se
evidencia é a alternancia dos lugares
de vigiados/vigilantes condicdo que
vai depender de qual lado da lente
eles se encontram.

Dona Vitoéria e o olhar da vigilancia

Recentemente, em agosto de 2005,
uma senhora aposentada de 80 anos,
com o nome ficticio de Dona Vitéria, se
tornou conhecida na midia através de uma
reportagem publicada no jornal Extra? na
qual ela denuncia 26 pessoas envolvidas
no tréfico de drogas, entre elas nove sdo
policiais militares. Dona Vitoria, da
janela de seu apartamento no bairro
de Copacabana e de posse de uma
minicamera VHS na mao, passa a
gravar, as escondidas, o movimento
do tréfico na Ladeira dos Tabajaras.
Nas imagens aparecem traficantes armados
negociando drogas, ndo sé entre eles, mas
com consumidores menores de idade.

2 A reportagem foi publicada no jornal “Extra” em 20 de
fevereiro de 2006. Em 17 de abril de 2006, no mesmo
jornal é publicada a reportagem que trata da condenacao
dos 26 envolvidos nos crimes.

NS
Fabio Guimaraes
Extra - 24 de agosto de 2005 - Primeira pagina

De inicio, ao se verem as imagens - as
primeiras foram gravadas em dezembro de
2003 -, nota-se que estdo tremidas, percebe-
se entre Dona Vitéria e a maquina uma falta
de intimidade. O problema da tremedeira
é logo solucionado quando Dona Vitéria
improvisa um “tripé" com uma mesinha
de televisdo, livros e listas telefonicas. A
cadeira, com algumas almofadas, ja fica
preparada estrategicamente em frente a
janela (Gusmao, 2006, p.50).

O que chama a atencédo é a
facilidade com que Dona Vitoria
passa a manusear a camera (sao cerca
de trinta e trés horas de gravacao),
disparando o zoom, realizando
panordmicas e construindo planos que
denunciam através dessa “montagem
visual" uma estética que se aproxima,
num primeiro momento da estética
da vigilancia. Muito embora as imagens
capturadas pela aposentada se aproximem,
a primeira vista, da narrativa de vigilancia, ha
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entre elas diferencas e identidades.

Em primeiro lugar, as imagens capturadas
pelas cameras de vigilancia ndo implicam
na presenca de nenhum olho de um sujeito
por trds das lentes, elas proprias regem o
processo de vigilancia, onde predomina
“uma visdo sem olhar em que a camera de
video estd submetida a um computador (...)"
(Virilio, 1996, p.86). Enquanto as imagens
capturadas pela camera da aposentada tém
por tras de sua lente o olho do sujeito que
possibilita estabelecer uma outra ordem
narrativa, € uma visdo na qual o olhar
organiza o relato.

Por outro lado, a cdmera oculta usada
por Dona Vitéria se associa ao dispositivo
politico da denlncia (a cdmera escondida)
passando a reproduzir, de certo modo, o
modelo controlador exercido pelos 6rgdos
oficiais através dos dispositivos de vigilancia.
Tanto isto é verdadeiro que as imagens, ao
chegarem ao conhecimento desses 6rgéos,
levaram a Policia Militar a identificar e prender
os individuos envolvidos nas acdes do tréafico
de drogas na Ladeira dos Tabajaras, tal quais
as imagens capturadas pelos dispositivos de
vigilancia oficiais sdo capazes de fazer.

Em terceiro lugar é preciso observar que
da mesma maneira que estas imagens se
aproximam no modo de sua captacdo, isso
é, tanto uma como a outra constroem uma
narrativa de vigilancia, elas se diferenciam por
suas caracteristicas temporais. Para explicitar
isso, comparemos as imagens de Dona Vitoria
com aquelas capturadas pela CET-Rio.

As imagens da CET-RIO aparecem
nos telejornais ao vivo, em um tempo
simultdneo aos acontecimentos. Sdo imagens
produzidas no préprio tempo de duracdo do
acontecimento, isto é, sdo imagens em que
a referéncia de tempo do acontecimento
(lentiddo no transito, interrupcdo do trafego)
acontecem sem rupturas, reproduzem o

instante de sua captura.

As imagens das cameras de vigilancia
quando exibidas na televisdo, embora em
videoteipe, trazem consigo caracteristica do
"ao vivo", ja que seu tempo de duracdo é
o mesmo do acontecimento. Tem-se uma
narrativa do agora onde a cena acontece
por inteiro e como tal é exibida nas telas
da televisdo, isto é, no tempo simultineo
entre as personagens envolvidas na acdo e
o espectador.

No caso da gravacdo de dona Vitéria,
embora seja em videoteipe, ela traz consigo
uma forca narrativa, associada ao momento
que ela estd vivendo. Cada vez que o video
é exibido, atualiza um presente vivido pela
aposentada. Isso sucede porque durante
quase toda a filmagem ouve-se a voz off de
Dona Vitoria, mas ocorre que na maior parte
das vezes, o que é narrado ndo coincide com
o que é visivel na tela. Isso quer dizer que
Dona Vitéria ndo "fala” daquilo que seus
olhos estdo vendo, mas do que ¢é invisivel
a eles.

Nesses termos, a questdo tratada
por dona Vitéria no video ndo se coloca
unicamente naquilo que transparece nas
imagens (o trafico de drogas na Ladeira dos
Tabajaras), mas naquilo que ndo se vé nelas.
Esse dualismo provocado entre dudio e video,
entre o dentro e o fora da narrativa expressa
de modo tocante, a angUstia que experimenta
a aposentada diante dos acontecimentos. E a
partir desta configuracdo superposta entre o
visivel e o invisivel que se parte para localizar
o carater destas imagens._

A voz do invisivel

A percepcdo visual de Dona Vitéria, ao
filmar as acdes do trafico na Ladeira dos
Tabajaras, se inscreve no préprio mundo em
que ela habita, "o mundo natural e o mundo
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histérico com todos os vestigios humanos
que éfeito”; as particularidades desse mundo
da aposentada sdo refletidas na sua voz off.

Essa minha causa na Justica vai parar nos
direitos humanos internacionais, porque eu ndo
posso ficar assim nessa situacdo, com 80 anos
de vida. Todos os vizinhos tém suas familias, vao
embora, fogem, saem daqui, tém outros lugares
para morar. Eu ndo tenho. Eu vou pedir ajuda
e Deus vai estar na minha companhia, junto
de mim para quando alguém ouvir essa fita ter
um pouco de pena, um pouco de consciéncia
do que estd acontecendo aqui. Ndo dd mais
para viver nesse lugar. A Justica ndo estd dando
atencdo ao que acontece. Eu estou hd um ano,
desde marco, pedindo ajuda. Hd um ano eu
estou na Justica, pedindo socorro”

Dona Vitoria constréi pela voz
off uma narrativa subjetiva, pessoal,
auténoma e que, portanto, independe
das imagens. Essa ruptura na relacdo
entre o que é visto e o que é dito da
ao material filmico uma dimensao
que foge ao modelo classico de
construcdo do off. Nesses termos a voz
off da aposentada passa a ser uma fala que
envolve sensagdes constituidas na sua propria
experiéncia, onde a narrativa transcende
aquilo que esta determinado na imagem.

Assim, a voz off de Dona Vitéria surge
como um desabafo, um monélogo interior*.
Este se diferencia do monélogo tradicional
ndo sé na sua matéria quanto na sua forma:

(...) quanto a sua matéria, é uma expressdo

3 Jornal Extra . Depoimentos de Dona Vitéria em 31de
julho de 2006. As imagens que sdo citadas estdo nos
seis minutos de video que fazem parte do arquivo do
Departamento de Jornalismo da TVE no Rio de Janeiro.
4 A expressao” monologo interior” se constitui em uma
técnica literaria criada pelo escritor francés (de pouca
expressao nas letras) Edouard Dujardin (1861- 1949)
— a técnica aparece pela primeira vez no romance —
Les Lauriers sont coupés — publicado em 1887 — nela
o autor diferencia 0 monélogo interior do monélogo
tradicional, ndo s6 na sua matéria como na sua forma.
SILVA, Vitor Manoel Aguiar e. Teoria da Literatura. Sdo
Paulo: Almedina, 2004 p. 62

do pensamento mais intimo, mais préximo
do inconsciente; quanto ao seu espirito, é
um discurso anterior a qualquer organizacdo
légica, reproduzindo esse pensamento no seu
estado nascente e com aspecto de recém-vindo;
quanto a sua forma, realiza-se em frases diretas
reduzidas ao minimo de sintaxe (Dujardinb
apud Silva, 2004, p. 297).

Esse mesmo procedimento encontra-se
na fala de Dona Vitéria: "Outro dia quando
eu fui trabalhar, contei os passos daqui até o
19° Batalhdo. Ndo chega a 400 passos. O
traficante esta gritando, e eu garanto que eles
estdo ouvindo de 14" (Gusmao, 2006, p.82).

Voltando a frase anterior, a aposentada
dizz “(...) quando alguém ouvir esta fita vai
ter um pouco de pena (...)" . Cabe grifar
nesta fala a palavra ouvir; ela nédo diz:
“quando alguém ver esta fita", o que seria
0 mais comum ja que o acontecimento
da Ladeira dos Tabajaras est4, naquele
momento, sendo filmado por ela propria. Ha
incontestavelmente nesse instante um poder
da fala sobre a imagem na medida em que
o que é dito transcende aquilo que é visivel.
Dona Vitéria fala de tal maneira que parece
desvendar para aqueles que “ouvem o filme"
um sentido maior da experiéncia pela qual
estd passando.

Deste modo constata-se que nado se esta
diante de uma simples narracdo em off ou
até mesmo de uma narracdo fundamentada,
Unica e exclusivamente, na construcdo de
um “monologo interior". Integra-se a fala da
Dona Vitéria numa multiplicidade de sentidos
e conexdes dentro da qual se constitui um
discurso “polifénico,” isto é, um discurso
capaz de produzir “uma multiplicidade de
vozes da vida social, cultural e ideolégica
representada” (Bezerra, 2005, p.192).
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0 mal nao pode
vencer o bem, mas
nunca venceu e
nunca vencera. Isso
é o Amagedon.
S30 as sete pragas
do Egito. A droga,
o traficante, a
droga é a besta do
Apocalipse e val
acabar. Isso nao val
durar pra sempre.
Eu espero estar
viva pra ver o fim
dessa cambada. E a
besta do
Apocalipse, a
droga. As sete
pragas das plores.
Nao tem
gafanhoto, nao
tem doenca, nao
tem Instinto, nao
tem vaca magra
que se compare a
esta maldicao.

INFANCIA PERDIDA

Como tem
bandido. Chelo de
menores af, com
arma. Tréfico de
drogas.

Esse é o futuro
do pals.

Cabe observar que, embora a matéria do
romance, no qual surge a figura polifonica,
e a do video da Dona Vitéria serem
fundamentalmente diferentes, parece possivel
estabelecer algumas semelhancas entre elas,
isto porque o discurso da aposentada traz
nele algo que se aproxima de um discurso
polifénico: a maneira prépria dela pensar,
ver, sentir, compreender a sua realidade e o
mundo que a cerca.

O conceito de polifonia em Bahktin
(Bakhtin, 2005, p.205-256) aparece quando
ele estuda duas modalidades de romance:
0 monoldgico e o polifénico. O primeiro se
constitui no monélogo que € algo “concluido
e surdo a respostas do outro (...)," portanto,
se constitui no discurso conclusivo. Ja o
segundo, o polifénico,

s6 pbde realizar-se na era capitalista, e
justamente na Russia, onde uma diversidade
de universos e grupos sociais nitidamente
individualizados e conflituosos havia rompido
o equilibrio ideolégico, criado as premissas
objetivas dos muiltiplos planos e as multiplas

vozes da existéncia, indicando que a esséncia
conflituosa da vida social em formacdo néo
cabia nos limites da consciéncia monolégica
segura e calmamente contemplativa e requeria
outro método de representacdo (Bezerra, 2005,
p.193).

Segundo Paulo Bezerra, para a
representacdo literdria a passagem do
monologismo para a polifonia equivale a
libertacdo do individuo, que no romance
ocupava o lugar do escravo mudo da
consciéncia do autor passando na polifonia
a ser sujeito de sua propria consciéncia.
“No enfoque polifénico, a autoconsciéncia
da personagem é o trago dominante na
construcdo da sua imagem (...)."(Bezerra,
2005, p.193).

Dona Vitoria parece ser personagem
de um romance polifénico ao se colocar na
narrativa como participante ativa, integrante
daquilo que vé através da lente da cAmera.
Dessa maneira, ela passa a manter relagoes
dialégicas, isto é um tipo especial de relacdo
entre sentidos.

Eu moro na Praga Vereador Rocha
Ledo (...), o meu apartamento é de
fundos, bem na altura da Ladeira dos
Tabajaras. Moro aqui hd 35 anos (...),
agora tornou-se um inferno, pois se
transformou num reduto de traficantes
(...). Vendem e cheiram bem em frente
a minha janela que ja estd toda
perfurada de balas. Os malditos ficam
me mandando sair (...) comeco a gritar,
bater no parapeito com uma barra de
ferro (...). Ja botei vidros blindados. Tem
um lado arranhado, deve ter sido um
tiro. (Gusmao, 2006, p.42)

Através desse depoimento torna-se
evidente que a aposentada ultrapassa a
relacdo entre dudio e video ao associar a fala
a sua experiéncia cotidiana junto ao tréfico
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de drogas que acontece ali, diante da janela
de seu apartamento. Nesses termos, Dona
Vitéria tem um olhar para o acontecimento
que se organiza a partir de sua propria
vivéncia junto a Ladeira dos Tabajaras e que,
portanto, traz as marcas desse universo do
qual ela também faz parte.

As 17h39 da tarde do dia 29 de marco de
2008, com o olho na lente da cimera, ela diz:

Tem uma vizinha que também levou um tiro
na janela. Eu falei com ela: “vamos nos unir”. E
ela: “Deus me livre ndo vou fazer nada”. Ndo
faz porque ela tem parente, todos tém parentes.
E quando a coisa aperta, eles vdo embora,
dormem fora. Mas eu ndo tenho ninguém aqui,
estou sozinha (...).(Gusmao, 2006, p. 76).

Simultaneamente a esta fala, a imagem
que estd sendo captada é de um menor
empunhando na méao direita uma arma. No
dia seguinte, 30 de marco, também a tarde,
diz ela, filmando um outro menor, desta vez
cheirando cocaina: “O comandante do 19°
Batalhdo sabe disso.(...). Dei um filme para
eles, mostrei os fulanos armados (...). Ele
viu o filme e fez de conta que ndo viu. (...).
Comandante de batalhdo ndo é nenhum
despreparado, ele tem experiéncia. Ele sabe
de tudo isso". (Gusmdao, 2006, p.77).

Mais uma vez torna-se evidente que a
fala da aposentada traz com ela uma outra
organizacdo narrativa constituida na ruptura
da conexdo entre 4udio e video, isto é, ndo é
relatado no dudio o que esta sendo capturado
naquele instante pela cdmera, o que faz com
que a fala da Dona Vitoria seja expandida de
tal maneira que é capaz de formular um tipo
especial de relagdes entre sentidos.

Essa maneira da Dona Vitéria de “contar
as histérias” transforma as imagens que estdo
sendo mostradas; ela desvincula a imagem
da voz. Deste modo, pode-se dizer que o
discurso da aposentada ultrapassa a fonte

que inicialmente o organiza: as imagens.

A partir desta perspectiva além de
aproximar o discurso da aposentada ao
sentido de polifonia trabalhado por Bakhtin
— capaz de produzir uma multiplicidade de
vozes - talvez se possa examina-lo também
sob a otica da intertextualidade®, isto é,
Dona Vitéria na sua fala produz um texto
que estabelece um cruzamento entre outros
textos:

A intertextualidade pressupde a presenca
de um “texto-fonte" que serda como uma
referéncia partilhada pelas instancias de
producdo e de recepcdo. Esse cruzamento
intertextual pode configurar-se em diferentes
niveis: desde aquele mais pontuado na
superficie do discurso até uma referéncia
implicita a algum género ou producéo cultural.
(Dias, 2005, in CD).

No caso da Dona Vitéria o texto-fonte,
referéncia para a construcdo do seu relato,
esta nas trinta horas de gravacdo das a¢des
dos traficantes na Ladeira dos Tabajaras.
Dona Vitéria com o olho na lente da cdmera
produz, a partir destas imagens, uma fala que
passa, num primeiro momento, a funcionar
como um efeito de presenca naquele universo
que esta sendo filmado. Diz ela em certo
momento: “olha o tamanho da sacola que
deram para ele. E aquilo ndo da para a
noite toda ndo. Tem mais aqui embaixo no
quiosque. Vocé esta pensando que o sacoldo
ai chega?" (Gusmao, 2006, p.81).

A partir dessa fala da aposentada, é
preciso fazer algumas consideragdes: primeiro
quando diz “tem mais aqui embaixo do
quiosque”, produz uma fala participativa;
nesse instante, ela se remete a uma outra
pessoa, muito embora ndo esteja no local

5 A nocao de intertextualidade foi introduzida na teoria
literdria pela especialista em semiética Julia Kristeva
em 1966 por influéncia da nocéo de dialogicidade que
Bakhtin havia desenvolvido no seu livro A Estética da
palavra.
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onde se passa a agdo e sim na janela de seu
apartamento, proximo ao local. Em segundo
lugar, Dona Vitoria deixa transparecer que,
além de ser a emissora da fala, € também sua
receptora ao tecer consideragoes sobre aquilo
que estd filmando ao dizer: “E aquilo ndo da
para a noite toda ndo". Ao mesmo tempo,
ela justapde a emissdo do relato ao outro ao
concluir: “vocé estd pensando que o sacoldo
ai chega?" Em outras palavras, ela reage ao
que vé e da a sua opinido como se estivesse
podendo falar com um dos personagens que
ela filma.

Alguns aspectos desse jogo de emissdo/
recepgdo realizado através do relato da
aposentada merecem ser enfatizados
também a partir de uma perspectiva
visual: um deles pode associar ao zoom,
movimento frequentemente usado nas
imagens capturadas por “Dona Vitéria".
O zoom é um efeito conhecido e bastante
comum na producdo de imagens, constitui-
se, basicamente, na graduacdo das lentes
da camera capaz de provocar movimentos
de aproximacdo e afastamento daquilo
que estad sendo filmado; o Zoom é capaz,
portanto, de eliminar distancias. A cdmera
usada pela aposentada é uma - VHS — Very
High frequency — de facil manipulacdo e de
comando automaético, logo o efeito Zoom
é facilmente disparado por ela durante a
filmagem.

Esse efeito parece explicar a fala de
Dona Vitéria: “Tem mais aqui embaixo
do quiosque”. A aproximacdo da imagem
provoca naquele que estd com o olho na
lente, uma sensacdo momentanea de estar
no local da cena, ou melhor, o "quiosque”
ao qual ela se refere se torna, no instante da
visdo em zoom, tdo préximo que é, de certo
modo, transportado para dentro do seu
préprio apartamento. Como ela mesma diz:
"aqui embaixo".

Ao destacar o efeito do Zoom nas imagens
da Dona Vitoria, quer chamar a atencédo para
a producdo do que se nomeou ha pouco de
fala participativa, uma fala que pode também
ser produzida por uma outra consciéncia,
esta capaz de emergir mediante o efeito de
uma imagem.

Falou-se anteriormente que a
intertextualidade se configura no cruzamento
de textos, num entrelacamento intertextual,
como se estd falando das imagens produzidas
por Dona Vitéria. E importante frisar que isso
ndo ocorre somente com textos: “N&do sé
o texto literario é envolvido pela nocdo de
intertexto. Para Barthes ndo se pode viver fora
do texto infinito, quer seja ele o jornal, a tela
da TV, ou acrescentariamos, ainda, o som de
cada dia" (Dias, 2009)

H4 ainda uma outra questao: afirmou-se
ha pouco que Dona Vitoéria justapde sua fala
aum outro quando diz: “Vocé esta pensando
que o sacoldo ai chega?" Neste instante, ela
compartilha, de forma literal, com um outro,
a realidade que se passa diante de seus olhos.
Esta fala remete ao estudo desenvolvido por
Bakhtin sobre a obra de Dostoievski onde ele
afirma que:

a autoconsciéncia do heréi em Dostoievski
é totalmente dialogada: em todos os seus
momentos estd voltada para fora, dirigi-se
intensamente a si, a um outro, a um terceiro.
Fora desse apelo vivo para si mesma e para
outros ela ndo existe nem para si mesma.(...).
Representar o homem interior como o entendia
Dostoiévski s6 é possivel representando a
comunicacdo dele com um outro. Somente na
comunicagdo, na interacdo do homem com
o homem revela-se o “homem no homem”
para outros ou para si mesmo. (Bakhtin,2004,
p.256)

Sendo assim, toda e qualquer fala é
marcada pela referéncia do outro, a fala é,
pois, constituida nesta conjuncdoentreoeu e
o eu do outro. "Como é que vou viver assim?
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Me tira daqui, meu Deus, me tiral (chora). Por
causa das autoridades, estou vivendo uma
situacdo dessas. (chora de solucar). Oh, meu
Deus, ndo é possivel.” (Gusmdao, 2006, p.57)

Para Bakhtin, o homem, ao falar,
ndo apenas se revela exteriormente
como também torna-se, aquilo que
€ ndo sO para os outros, mas para
si mesmo. “Ser significa comunicar-
se pelo didlogo. Quando termina
o didlogo, tudo termina.” (Bakhtin,
2005, p.257). Bakhtin observa através dos
personagens de Dostoievski que a figura do
outro se desintegra em dois campos: em um
“estou eu”, no outro “estdo eles”, no caso de
Dona Vitéria: “E aquilo ndo dé para a noite
toda ndo. (...). Vocé esta pensando que o
sacoldo ai chega?". Na primeira sentenca, a
conexdo se configura no “estou eu” enquanto
que na segunda se propaga o “estdo eles".

Ainda hd outra questdo: no didlogo
proferido pela aposentada parece existir
uma particularidade na figura deste outro,
pois dele emerge uma identidade. Ao deslizar
a lente da camera sobre as cenas que se
desenvolvem na Ladeira dos Tabajaras,
Dona Vitoria passa a constituir um material
de denlncia que serviria como prova da
inseguranca vivida por ela, cotidianamente,
para a Defensoria PUblica. S6 mais tarde estas
imagens convertem-se em material para a
imprensa.

O jornalismo e a fala monolégica

Ao contrario da polifonia que produz
uma multiplicidade de vozes perturbadoras,
o discurso da imprensa parece integrar-se,
de certo modo, ao processo do discurso
monolégico.

O modelo monologico ndo admite a existéncia
da consciéncia responsiva e isbnoma do

outro; para ele nao existe o “eu” isbnomo
do outro, o “tu". O outro nunca é outra
consciéncia, € mero objeto (...). O mondlogo
é algo concluido e surdo a resposta do outro
(...).Descarta o outro como entidade viva,
falante e veiculadora das multiplas facetas
da realidade social (...). (BEZERRA, in: BRAIT,
(Org), op. cit., p.192)

A linguagem jornalistica, por almejar
“objetividade”, se contrapde a uma linguagem
fundamentada na experiéncia que esta ligada
ao mundo subjetivo. Nesse caso, “o outro
nunca é outra consciéncia, é mero objeto".
Muito embora a imprensa dedique alguns de
seus espacos (secdo de cartas, Eu, Reporter)
ao leitor/espectador, ndo quer dizer que
ndo exista um aprisionamento empresarial
e ideolégico naquilo que chega até ela. O
que vem de fora da sua propria produgdo é
absorvido e incorporado ao seu discurso de
maneira que possa reproduzi-lo.

As reportagens produzidas nos telejornais,
em especial, parecem trazer uma espécie
de discurso monolégico que se configura
nos textos offs . O off na producdo das
reportagens de televisao é parte fundamental
da narrativa, é ele que da coeréncia ao que
esta sendo narrado que apreende/prende de
maneira ordenada o acontecimento.

Desse modo, as reportagens exibidas
nos telejornais chegam até o espectador
entrelagadas pelas imagens e pelo off, esse
altimo legitima de maneira definitiva aquilo
que é visivel. Isso significa que o que esta
visivel na tela da televisdo esta vinculado a
objetividade do que é dito. Nesse caso, as
falas dos entrevistados, partes integrantes das
reportagens, sdo acomodadas nos intervalos
dos offs¢, linha mestra da narrativa. O off é,
portanto, uma estrutura narrativa que busca
integrar aimagem a uma verdade que passa

6 Para um melhor esclarecimento importante lembrar
que em uma Unica reportagem podem-se ter diversos
offs.
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distante da experiéncia daquele que narra.

No caso da voz off da Dona Vitéria
ocorre exatamente o contrario. A aposentada
constréi uma narrativa subjetiva e auténoma
das imagens. Essa ruptura na relagdo entre
0 que € visto e o que é dito da ao material
filmico uma dimensdo que foge ao carater
narrativo classico de construcdo do off, e
nesse caso transparece algo que ndo esta na
imagem mas no 4udio.

A expressdo sonora €, pois, aquela que
tem o som (e o proprio siléncio) como
suporte, como substancia ou como principal
material. A expressdo sonora supde uma
determinada percepcao, (...). Poderiamos,
por exemplo, observar que a percepgéo visual
tem um aspecto fortemente analitico e que a
percepcao auditiva é essencialmente sintética.
Por sintese entenda-se esta capacidade de unir
ou reunir, por andlise entenda-se a capacidade
de distinguir de separar. (SA, Leonardo O
Sentido do Som. In: NOVAES, op. cit., p.124)

A distincdo que o musico Leonardo S&
faz entre o visivel e o sonoro associando o
que é dado aos olhos como algo capaz de
distinguir e separar e aquilo que é dado aos
ouvidos, ao contrario, é para unir e reunir leva
a outras reflexdes sobre o video realizado por
Dona Vitoria.

Muito embora exista ruptura entre audio
e video na filmagem, observa-se que a voz
da aposentada é simulténea, sincronica, as
imagens das a¢des do trafico de drogas
que ocorre na Ladeira dos Tabajaras. Nesse
caso hd entre audio e imagem um outro
tipo de unido que vai se configurar, ndo em
legitimar aquilo que esta visivel (como faz
o jornalismo), mas em fazer uma conexao
temporal/experiencial no interior deste fluxo
onde a unido entre imagem e dudio adquire
uma temporalidade de tempo presente sé
possivel, conforme diz Norbert Elias, (ELIAS,
Norbert. Sobre o Tempo. Rio de Janeiro: Jorge

Zahar, 1998, p.63) "quando o individuo se
encontra em determinado instante no interior
de um fluxo continuo no qual esteja vivendo."

Na literatura, este instante interior, no
qual se encontra a personagem, remete a um
tempo interior que explora as "virtualidades
da memoria e da retrospeccao e devassando
o enredado mundo interior das personagens”
(SILVA, op. cit., p.295.). Afala da Dona Vitoria
se integraria nesta formulacdo ja que ela
se coloca, na narrativa, como participante,
integrante daquilo que vé através da lente da
camera estabelecendo, desta forma, “relacbes
dialégicas, isto é, aquele “tipo especial de
relacdes entre sentidos” (BEZERRA, in BRAIT,
(Org), op. cit., p. 197).

A propagacdo do monélogo: a emergéncia
de um novo acordo midiatico

A obra testemunhal da aposentada vem
a publico no dia 24 de agosto de 2005, no
jornal Extra, a histéria ganha um caderno
especial, intitulado "Janela Indiscreta”

ELA DEU UM BASTA

_"Olha ai o futuro do Brasil. Ndo é possivel, minha
gente,

essas criancas cheirando p6 e ninguém fazer nada”
Dona Vitoria

FABIO GUSMAO

fabiog@extra.infbr

Uma cadmera na mao e muita indignacao no coragao.
Foi assim que Dona Vitéria (nome ficticio), uma
aposentada de 80 anos de Copacabana, resolveu dar
um basta na rotina de violéncia com que grande parte
da populagdo do Rio convive como se fosse normal.
Mas para Dona Vitéria ndo era normal ter como
despertador os tiros vindos da Ladeira dos Tabajaras,
em Copacabana (...)Jornal Extra 24/08/2005 - p.17

Ao ser inserido e divulgado na midia
o material - imagem/audio - sofre um
deslocamento, isto é, aquilo que antes
serviria apenas como material de dendincia é
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transformado em matéria jornalistica, num
primeiro momento, para os leitores do jornal
e depois para os espectadores da televisdo.
E preciso ressaltar que este tipo de material,
especificamente as imagens, produzidas por
cinegrafistas amadores, como no caso da
Dona Vitoéria, ou pelas cameras de vigilancia
ao ser exibido na TV traz com ele uma outra
visibilidade porque sdo imagens que nao
obedecem ao “padrdo de qualidade”, até
pouco tempo, tdo exigido, em especial, por
uma das maiores emissoras de televisdo
do pais. Este padrdo de imagem estava
relacionado ao grau de realidade/veracidade
do acontecimento provocado no espectador.

Pode-se dizer que a televisao
mantinha com seus espectadores um
tipo de combinac¢do na qual a verdade/
realidade dos acontecimentos estava
inscrito na exibicdo de uma imagem
de boa qualidade. Na atualidade
pode-se afirmar que este tipo de
combinacao foi rompido dando
lugar a um outro acordo estético -
este estabelecido a partir do uso,
por grande parte da populacdo, dos
novos dispositivos de visibilidade
como telefones celulares, cameras
fotograficas e microfilmadoras
digitais, etc., tornando estes
individuos produtores de imagens
que passaram a ser inseridas, quase
que diariamente, nas produgdes dos
telejornais e que apesar de serem
imagens de qualidade duvidosa, por
vezes em preto e branco e com nitidez
e audio prejudicados, sdo capazes
de estabelecer, no espectador, uma
sensacdo de realidade/verdade tal
qual as imagens convencionais,
ou melhor, de forma muito mais
convincente dos que as imagens de
boa qualidade.

Desse modo, “certas tecnologias e
estilos nos estimulam a acreditar numa
correspondéncia estreita, sendo exata, entre
imagem e realidade (...)" (NICHOLS, Bill.
2005, p.19). Sdo imagens que “parecem
garantir a autenticidade do que vemos”
(Ibid.). Thomas Levin fala que os indicios de
verdade nasimagens foram deslocados para
as imagens de vigilancia e/ou para aquelas
capturadas de imprevisto, fora do controle e
nesse caso passam a expressar uma verdade
que aquelas produzidas pela televisdo ndo
conseguem mais. Levin identifica nasimagens
de vigilancia o regime visual do real. Diz ele:
“quando vemos aquilo que consideramos
ser uma imagem de vigilancia, geralmente
ndo perguntamos se é “real” (simplesmente
assumimos como tal)" (LEVIN, Thomas Y.
2009, p.183)

Jaques Aumont, ao falar do efeito de
realidade que une, no cinema, a imagem ao
espectador, diz que : "o efeito de realidade
serd mais ou menos completo, mais ou
menos garantido, conforme a imagem
respeite convencdes de natureza plenamente
histéricas (...)." Nesse caso, um bom exemplo
seria o filme A Bruxa de Blair de Eduardo
Sanchez e Daniel Myrick de 1999. Para dar
credibilidade a narrativa ficcional (o filme
conta com “imagens originais” encontradas
numa fita de video, a historia de trés
cineastas que desaparecem tragicamente),
seus realizadores trabalham com imagens
capturadas com a camera na mao, baixa
fidelidade de som e luz que trazem com elas
uma forte dose de realismo.

No caso das imagens de vigilancia e
aquelas produzidas por Dona Vitoria trazem
consigo uma forte dimensdo documental.
No entanto é preciso observar algumas
diferencas entre as imagens de vigilancia
capturadas pelas cAmeras automaticas e as
filmagens de Dona Vitéria que expressam
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através do audio uma narrativa pessoal,
subjetiva, um ponto de vista sobre o mundo.
O relato da aposentada, ao contrario do
relato jornalistico que constréi uma narrativa
supostamente objetiva do acontecimento faz
com que o espectador acompanhe a trama
além das imagens que estdo sendo exibidas.
Com isto se estd querendo dizer que o
espectador é capaz de ver o que esta ausente,
como a dor e o desespero da Dona Vitéria.

"O que chama a atengdo no aparecimento
desta outra estética é o fato de que estas
novas imagens passaram a ganhar, junto ao
espectador, uma forte dimensdo que existe
um catalogo de regras representativas que
permitem evocar, ao imita-la, a percep¢do
natural (...)." (AUMONT, Jacques, 1993,
p111). Trata-se de imagens, na sua maioria,
capturadas ao acaso, como, por exemplo,
as do desmoronamento da estrutura de
escavacdes de uma galeria da linha 4 do
metr6 na cidade de Sdo Paulo, em janeiro
de 2007, quando um individuo de posse
de um telefone celular filmou o acidente no
instante em que a obra comecava a desabar.
Asimagens foram exibidas, em rede nacional,
num dos telejornais de maior audiéncia do
pais.

Muito embora as imagens captadas por
Dona Vitéria, na Ladeira dos Tabajaras, ndo
tenham sido ao acaso, como no exemplo
que se acabou de citar, mas, ao contrario,
eram agdes que ja preexistiam a filmagem e
que é bom ressaltar, ndo traziam com elas,
ao serem exibidas na televisio, nenhum
ineditismo, pois vez por outra os espectadores
assistem na tela da TV a menores traficando
drogas e, até mesmo, fazendo uso delas nos
espagos publicos da cidade, no entanto elas
engendram um outro ineditismo - este ndo
se configura na visibilidade das ag¢des, mas
naquilo que é dito por Dona Vitéria nas
mais de trinta horas de gravacdo levando

o espectador da TV a vivenciar uma outra
experiéncia diante da tela, desta vez ndo mais
fundamentada nasimagens e sim na narrativa
improvisada da aposentada.

A condicdo para esta experiéncia esta
na disjuncdo que existe entre a imagem e
o audio do material, isto é, a narrativa nao
estd necessariamente atrelada a evidéncia
daimagem, embora ela s6 tenha se revelado
a partir daquilo que era filmado por Dona
Vitéria, no entanto é a fala que é a forca de
relacdo daquelas imagens. Diferentemente
das imagens de vigilancia capturadas
pelas cameras automéaticas ou mesmo
por agentes policiais, as imagens de Dona
Vitoria expressam claramente uma narrativa
pessoal, subjetiva, um ponto de vista sobre
o mundo. Essa expressividade contida
no video redimensiona, de certa forma
também, o lugar do espectador que, ao ouvir
a confissdo de soliddo, medo e abandono
vividos pela aposentada é instigado a
uma “sensac¢do de intimidade” em funcdo
do efeito provocado por este tipo de fala
compartilhada, estruturada numa relacdo
tripolar: eu falo de mim para vocé a partir
deles.” O te6rico americano Bill Nichols, ao
falar da relagdo entre as formas da retorica e
as vozes da enunciacdo de um documentério,
afirma que:

falar na primeira pessoa aproxima o
documentario do diario, do ensaio e de
aspectos do filme e do video experimental
ou de vanguarda. A énfase pode se transferir
da tentativa de persuadir o pablico de um
determinado ponto de vista ou enfoque sobre
um problema, para a representacdo de uma
opinido pessoal, claramente subjetiva. (...). O
que ganha expressdo é o ponto de vista pessoal
e a visdo singular do cineasta. (NICHOLS,
2005, p.41)

7 Um modo de pensar a interagdo entre cineasta, tema
e espectador consiste na relagdo classica estruturada em:
Eu falo deles para vocé. NICHOLS, op. cit., p.40
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De modo algum se estd aqui incluindo
Dona Vitéria no rol das mais recentes
documentaristas brasileiras. Ela ndo quis, de
forma consciente, dirigir um documentério
nem realizar uma obra; trata-se de um diario
filmado e ndo de um filme-diario, isso faz
toda a diferenca. Diarios filmados sdo
realizados atualmente por individuos
comuns e em grande quantidade
através do facil acesso aos dispositivos
visuais disponiveis no mercado, mas
transformar esse material em filme
ndo é um procedimento tao simples.
O caso celebre na histéria do cinema é a obra
de Jonas Mekas,® que filmou fragmentos de
sua vida e a dos amigos desde o final dos
anos 50, mas o material s6 se transformou em
filme quando ele montou imagens e sons no
final dos anos 60. E quando, entdo, o material
transformou-se em um filme®. O material de
Dona Vitéria manteve-se no primeiro estagio.

No entanto, inegavelmente, as imagens
“produzidas” por ela abrem, como ja se viu,
um horizonte de possibilidades no campo da
relacdo imagem/narrativa - uma delas estaria
na aproximacdo do video, por ser narrado
em primeira pessoa, de um documentério/
diario ja que ele expressa, como afirma Bill
Nichols, uma opinido pessoal e subjetiva
da aposentada sobre os acontecimentos na
Ladeira dos Tabajaras. E preciso observar que

a imagem, ndo s6 a narrativa na primeira

8 Jonas Mekas nasceu na Litudnia em 1922 e foi
radicado na cidade de Nova York. Mekas registrou
momentos da sua vida que resultaram em nove “filmes
didrios” .Entre eles: Welden (1968), Reminiscenses of a
Journey to Lithuania (1972) e Loste, Lost, Lost...(1976).
9 Transformacédo do diério filmado (valor de uso) em
filme-diario (valor de troca). Diario filmado: privilegia o
autor, o procedimento e o instante de composicao, assim
como a reunido artificial de fragmentos heterogéneos.
Filme-diario se inscreve na economia do filme, que
privilegia o objeto constituido como um todo, o
momento da projecdo, o publico de espectadores. In:
JAMES,David E.: “Journal Filmé/Film journal: Pratique
et produit dans Walden de Jonas Mekas", Le livre de
Walden, Editions Paris Expérimental, Ligth Cone Vidéo,
1997.

pessoa, estimula este tipo de leitura do
material, ao levar também até o espectador
- configuradas ao lado esquerdo da tela
- informacdes, como as tradicionalmente
inseridas nos diarios: dia, més, ano e hora em
que transcorreram aquelas agées, “vividas"
pela aposentada: 4:34 PM. MAR:27, 2004:

N&o sei mais o que fazer. Completamente atordoada. Por
culpa de quem? Por culpa do Estado...). Estou fazendo
papel de maluca aqui. (GUSMAO, op. cit. p.85)

Além do fato da imagem trazer as
caracteristicas fundamentais de um diario,
como se acabou de constatar, ela traz
também para o espectador, ao cronometrar
sequencialmente o instante da captacdo
das cenas, isto é, 04h34min PM, 04h35min
PM etc., um outro grau de credibilidade
diferente daquele provocado pelas imagens
tradicionalmente exibidas nas reportagens dos
telejornais, pois, ao exibir sequencialmente
durante a gravacdo a hora exata em que as
acdes se desenvolveram, torna-se evidente,
para o espectador, a auséncia de edicdo
dessas imagens.
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