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El humor y la gquerra. Tiras comicas y cartoons
en el diario Clarin durante el conflicto por las
Malvinas

Humor and war. Comics and cartoons in the newspaper Clarin during
the Falklands (Malvinas) conflict

Florencia Paula Levin'

RESUMEN

X3
El afio 1982 se inicia en la Argentina en medio de una importante crisis del régimen militar que impulsé a
los militares a utilizar el viejo conflicto con Gran Bretana por las islas Malvinas como un vehiculo para
movilizar el consenso de la sociedad acallando el creciente descontento que ya se comenzaba a expresar
incluso en masivas manifestaciones publicas. En este articulo se abordara el comportamiento del humor
grafico del diario Clarin (entonces el matutino de mayor tirada a nivel nacional y expresién del sentido
comun de las clases medias) en el contexto del conflicto con Gran Bretaiia con el objetivo de demostrar que
el mismo fue un vehiculo que sirvié tanto para expresar, desde la particular 6ptica y reglas del género, los
principales tépicos del discurso oficial y participar de la euforia nacionalista desatada por la
“recuperacion” de las islas como para habilitar, en lo margenes de ese espacio, la emergencia de otras
Opticas, minoritarias y relativamente marginales, que abrieron un espacio para el distanciamiento critico
del gobierno militar.
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ABSTRACT

B
The year 1982 started in Argentina in the midst ot a major crisis ot the military regime that prompted the
military to use the old conflict with Great Britain over the Falkland (Malvinas) Islands, as a vehicle to
mobilize the consensus of society and silencing the growing discontent that had started to be expressed
including massive public demonstrations. In this article we shall deal with the behavior of graphic humor
in the Clarin newspaper (then the paper of higher national circulation and expressed the common sense of
the middle class) in the context of the conflict with Great Britain with the aim of demonstrating that this
was a vehicle that was used to express, from the particular point of view and rules of the genre, the main
topics of the official discourse and to participate in the nationalistic euphoria elicited by the “recovery” of
the island, as well as to enable, within the boundaries of such space, the emergence of other points of view,
from a minority and relatively marginal, which opened a space for a critical distance from the military
government.

Keywords: Argentina. Humor. Falklands (Malvinas) War. Strategies of representation. Nationalism.
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El afio 1982 se inicia en la Argentina en medio de una importante crisis del régimen
militar que es percibida como una inminente antesala a la reapertura democratica, crisis a la
que se le superponian los devastadores efectos de la politica econémica aplicada por el
gobierno desde tiempo atrds. En ese contexto, los militares decidieron utilizar el viejo
conflicto con Gran Bretafa por las islas Malvinas como un vehiculo para trocar la “guerra

sucia”*

por una “guerra limpia” con el objetivo de encuadrar a toda la sociedad tras una causa
que unificara a un “nosotros” abarcativo contra los “enemigos de la patria” y que
contrarrestara el creciente descontento que ya se comenzaba a expresar incluso en masivas

manifestaciones ptiblicas.

El desembarco de las fuerzas argentinas en las islas Malvinas el 2 de abril, producto de
la omnipotencia, irresponsabilidad y falta de cdlculo estratégico del gobierno militar
encabezado por Leopoldo Fortunato Galtieri, funcioné por un breve lapso como escena de
festejo colectivo, triunfalismo y exaltacién del orgullo nacional. También funcioné como
vehiculo para la puesta en escena de una breve y grotesca parodia de reencuentro entre
“pueblo” y dictador, convirtiéndose asi en un importante motor que viabilizé, al menos
fugazmente, el mito de la reunificacién entre la sociedad y el gobierno.

En ese contexto, la cuestién de Malvinas ocupé un lugar central y protagdnico en los
medios de prensa argentinos produciéndose los fenémenos de “malvinizacién” de la
informacién y de permeabilidad del tema a través de la totalidad del universo informativo
presentado por los medios, lo que produjo el efecto del “lector cautivo” que no pudo sustraerse
al discurso de la guerra (ESCUDERO, 1996). De modo que la prensa y los medios graficos
jugaron un rol fundamental en la movilizacién de la poblacién al ser importantes polos de
diseminacién de la informacién, en gran medida manipulada y tergiversada por el gobierno,
como asi también al hacerse eco del discurso oficial impulsando una campana tendiente a
fortalecer el ideal de comunidad nacional recuperada (VERBITSKI, 2002).

El diario Clarin -que por entonces tenia la mayor tirada nacional®- no fue ajeno a estos
procesos. Si bien no publicé ediciones especiales dedicadas al conflicto ni modificé su
estructura interna con secciones especificas sobre la guerra, la cuestién de Malvinas atravesé

? Tal era metéfora elegida por las fuerzas represivas para justificar las metodologias de exterminio puestas en
practica para derrotar a la “subversién”. Esta metafora contenia componentes autojustificatorios en tanto suponia
que ante un enemigo no tradicional era necesario emplear recursos represivos no convencionales. Tal como ha sido
destacado por la historiografia, una vez eliminadas las guerrillas y anunciado el triunfo sobre ellas, los militares
ensayaron distintas estrategias para movilizar el apoyo de la poblacién. El diferendo con Chile por el Canal de Beagle
fue uno de ellos, del mismo modo que lo fue el conflicto con Gran Bretaiia por las islas Malvinas.

? Ciertamente, el 30 de marzo, y bajo el lema “Pan y Trabajo”, se organizé la primera manifestacién masiva en contra
del régimen impulsada por las dos ramas de la Confederacién General del Trabajo (CGT) y cuya represiéon dejé como
saldo 1 muerto y mds de cien detenidos.

* Segtin un estudio de Octavio Getino, durante la década de 1970 el diario Clarin experimentd un importante aumento
de la venta neta y relativa sobre el total del consumo de diarios, pasando de 425.000 diarios vendidos en 1970 (lo que
representd el 22% del total) a 530.800 en 1980 (que significé el 31% del total) (GETINO, 1995, p. 91). Mas alla de las cifras,
vale destacar que a partir de los aflos cincuenta Clarin se constituy6 en un importante referente para las clases medias
en ascenso.
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transversalmente las ediciones del mismo durante todo el periodo inundando todas sus
secciones y produciendo el mencionado efecto de “lector cautivo”. Por su parte, el humor
grafico del diario participé en gran medida del fenémeno de “malvinizacién” presentando
una enorme pregnancia de la tematica tanto en los cartoons’ del cuerpo del diario como en los
cartoons y tiras diarias® de la contratapa, impacto que hasta ese momento ningin suceso
habia producido de ese modo en el espacio humoristico del matutino.

En este articulo se abordara el comportamiento del humor gréfico del diario Clarin,
tanto del cuerpo como de la contratapa’, en el contexto del conflicto con Gran Bretafia y en el
marco de los descritos fenémenos de “malivinizacién” y permeabilidad de la informacidn,
con el objetivo de demostrar que el mismo fue un vehiculo que sirvié tanto para expresar,
desde la particular éptica y reglas del género, los principales tépicos del discurso hegemonico
y participar de la euforia nacionalista desatada por la “recuperacién” de las islas como para
habilitar, en lo margenes de ese espacio, la emergencia de otras épticas, minoritarias y
relativamente marginales, que abrieron un espacio para el distanciamiento critico del
gobierno militar.® Para ello, y dada la conviccién de que los sentidos del humor grafico deben
ser analizados e interpretados en el marco del complejo juego intertextual que se genera a
partir de su emplazamiento en un medio determinado, el andlisis incorporara una
articulacion entre éste y las estrategias informativas y la linea editorial de Clarin.

La activacion de un viejo topico

Cuando Galtieri se asomo al balcén de la Casa Rosada para dirigirse a la “euférica”
multitud” presente, a la que atribuyé estar “expresando publicamente el sentimiento y la

emocion retenida durante 150 afios a

> Con la palabra cartoon estoy haciendo alusién al dibujo de humor que en un tinico cuadro o vifieta “transmite una
idea humoristica de raiz politica, sociolégica o filoséfica” (STEIMBERG, 1997, p. 97). El mismo se define como género
en tanto discurso subordinado a otros discursos, constituido como “registro y espacio de transformacién y
transposicién de signos y marcas discursivas circunscriptas en todos los espacios del intercambio social”
provenientes tanto de la oralidad, la gestualidad, la escritura y cualquier otro género y soporte mediatico
(STEIMBERG, 2001, p. 7).

® Las tiras diarias pertenecen a un género relativamente emparentado con el cartoon pero mas cercano a las
historietas. Comparten con el primero el hecho de ser autoconclusivas, mientras que con el segundo comparten el
hecho de presentar una serie de vifietas en cuyo interior se desarrolla una accién.

" La diferencia remite a dos espacios diversos que Clarin habilité para el humor grafico. Por un lado, la obra de
Landru, dispersa en las distintas secciones del mismo, y por otro la de los humoristas que integraban por entonces la
contratapa: Fontanarrosa, Crist, Dobal, Ian, Aldo Rivero, Viutti, Taberé, Caloi. (En adelante, las referencias a la obra de
Landru incluirdn la seccién en la cual se editaron, mientras que se sobreentiende que en las obras de todo el resto de
los humoristas las mismas remiten a la pagina de humor). Asimismo, es imporntante tener en cuenta las diferencias
generacionales y las profundas diferencias ideoldgicas y politicas entre los distintos humoristas en donde se
destacan las posturas conservadoras y tradicionalistas (Dobal), las conservadoras acomodaticias (Landri) y las
contestatarias asociadas con el peronismo o las tendencias de izquierda (particularmente la de Crist, Fontanarrosa y
Caloi). Un abordaje amplio de todos estos aspectos puede hallarse en Levin (2009).

® En otra oportunidad se demostré que la construccién de representaciones del escenario de guerra por parte de los
humoristas funcioné como una caja de resonancia para reforzar la operacién medidtica de los militares que
construyd, hasta dltimo momento, la falsa imagen del triunfo argentino. (LEVIN, Florencia, en prensa).
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través del despojo que hoy hemos lavado” (Clarin, 3 abr. 1982, p. 4), inscribi6 la empresa bélica
concebida como una salida decorosa a una situacién de desbarranco politico institucional en
la larga gesta libertaria. “Se acabd, se acabd, la colonia se acabé” fue el cantico que el publico
concurrente devolvia al emergente lider popular militar (GUBER, 2001, p. 36).

Desde que en 1965 la Asamblea General de las Naciones Unidas aprob¢ la resolucién
2065, la cuestién de Malvinas quedé definitivamente encuadrada en el marco de los procesos
de descolonizacién. Este hecho brindé un sélido respaldo institucional y una amplia
proyeccion continental e incluso supra-continental a un conjunto heterogéneo de tradiciones
intelectuales y politicas de la Argentina que desde el siglo XIX tomaron la cuestién de
Malvinas como una reivindicacién fundamental. Asimismo, este hecho se convirtié
convirtiéndose en un importante punto de referencia al cual fueron a abrevar miembros de la
cancilleria y funcionarios gubernamentales, politicos y formadores de opinién en general
para argumentar a favor de la reintegracién de las islas al territorio nacional. Entre ellos, el
diario Clarin desplegé desde mucho tiempo antes del estallido del conflicto un importante
discurso anticolonialista en su espacio editorial, discurso que fue acompafiado, asimismo, por
diversas expresiones del humor grafico.

Por su parte, el humor grafico del diario también se constituyé en una importante una
caja de resonancia para las manifestaciones anticolonialistas que emergieron a propdsito del
desembarco, retomando de este modo el viejo tépico del colonialismo. Asi, mientras Clemente
—personaje protagénico de las tiras de Caloi’- hablaba de una posible “tercera invasion

inglesa”lo

(Caloi, 10 abr. 1982, p. 32) para responder al desembarco argentino, enmarcando el
conflicto en el marco del avance colonial inglés del siglo XIX, Fontanarrosa sugeria, una vez
desatado el enfrentamiento armado, que la Organizacién del Tratado del Atldntico Norte
(OTAN) pretendia abrir una “sucursal” en el Atldntico Sur (30 maio 1982, p. 60). Asimismo, el
discurso humoristico se hizo eco de la extendida idea segun la cual el colonialismo era un
producto vetusto y anacrénico, fuera de tono con los tiempos que corrian. “;Estamos en el siglo
XX o en el siglo XIX?” pregunta azorado en los marcos de una vifieta un nifio a su padre
mientras el noticiero televisivo anuncia que la flota britanica se desplaza hacia el Atlantico

Sur (Landry, “Colonialismo”, 9 abr. 1982, p. 20).

El marco interpretativo que significé como una “recuperacién” de la soberania
largamente violada por el colonialismo inglés el acto del desembarco de las fuerzas
argentinas en las islas Malvinas, supuso la puesta en marcha de importantes operaciones
discursivas tendientes a trasladar la responsabilidad por dicho acto al campo del enemigo.

° Clemente es una rara criatura, semejante a un ave pero sin alas, simpatico rostro y cuerpo rallado que si bien nacié
como personaje segundén del entonces protagonista Bartolo, al poco tiempo se transformé en la memorable estrella
dela vifieta de Caloi.

' En alusién a las invasiones inglesas de 1806 y 1807.
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Asi, la “recuperacién” forzada de las islas no aparecié como la génesis del posterior
enfrentamiento bélico, sino que éste se explic6 como consecuencia directa del largo
colonialismo britdnico en la regién. De modo que la guerra, en cuyo desencadenamiento el
plan llevado a cabo por los militares tuvo un efecto detonante, fue interpretada como una
consecuencia directa del expansionismo britanico. Esta operacién discursiva, que tuvo como
principales autores a los propios miembros del régimen militar, encontré en los medios de
prensa un importante espacio de argumentacién y difusién. Y por supuesto que el diario
Clarin, tanto en su linea editorial como en los espacios humoristicos, no fue ajeno a dicha

construccion.

En lo que refiere al humor grafico, es de destacar, en primer lugar, que en la profusién
de representaciones que el conflicto de Malvinas desat6, no existi6 ninguna alusién directa ni
indirecta a la toma de las islas por parte del ejército argentino. Tampoco existié6 ninguna
mencidén a la ocupacidn de las islas por los britanicos en 1833. En cambio, si fueron numerosas
las menciones a la resistencia de los “argentinos” a las invasiones inglesas de principios del
siglo XIX llevando la genealogia libertaria incluso unas décadas antes de la toma de las
Malvinas por los britanicos." Posiblemente, el contraste entre la omisién de los hechos de
1833 y la mencién a las invasiones de 1806 y 1806 tenga que ver con que en el primer caso, se
trata de una derrota, de un avasallamiento no subsanado para la Argentina, mientras que en
el otro caso, se trata de una gesta heroica y exitosa.

Este ideario de la resistencia, por otra parte, se fundamenta en el tépico, sumamente
explotado por muchos de los humoristas, de la cobardia de los ingleses de antafio y de ahora
(ver un poco mas adelante). Asi vemos, junto con la aludida mencién de una supuesta tercera
invasién inglesa, una tira de Dobal —el humorista mds conservador de Clarin- que representa
a un ciudadano inglés lamentandose de que finalmente “el mundo se estd enterando de los
papelones que hicimos en 1806 y 1807” (13 abr. 1982, p. 60). Desde otra perspectiva y apelando a
otras tradiciones, Crist va a abonar a esta idea mediante un cartoon en el cual los ingleses
aparecen en el recuerdo de un anciano paisano' como alguien parecido “a un norteamericano”

al que “le cae muy mal el aceite” (Crist, 6 maio 1982, p. 48).

En otros términos, si bien el humor grafico no hizo ningin tipo de alusién al
desembarco argentino del 2 de abril, la insistencia en una larga tradicién colonialista parecia
funcionar como argumento justificatorio del hecho omitido. Ahora bien. Una vez que el
enfrentamiento armado estallé a principios de mayo, el hecho de que no existiera ningun tipo
de alusién a la toma del poder de las islas por parte de la argentina tendi6 a crear,
implicitamente, una mirada distorsionada de los hechos puesto que se construyé una

" En 1806 y 1807 la participacién de milicias populares para repeler a las fuerzas invasoras inglesas fue de gran
importancia y generé una memoria heroica de la reconquista y la defensa de los territorios rioplatenses.
" Hombre de campo.
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genealogia de la guerra que se inicia con el envio de flotas bélicas por parte del gobierno
britanico.

Estas construcciones, tanto las implicitas como las explicitas, son en parte reflejo de
genealogia y la responsabilizacién construida por la propia linea editorial del diario, que
varias semanas antes ya habia argumentado que

[..] el Reino Unido ha abierto una caja de Pandora” (“Ante el
bloqueo”, 12/4/82: 12) y que “la figura que se intenta conformar
de un pais agresor de su propio territorio es llamativamente
apdcrifa [puesto que] ha sido la renuncia del Reino Unido no ya a
devolver las islas sino a conversar siquiera sobre los aspectos de
soberania lo que, sumado al incidente de las GeorgiasB, tensé
excesivamente la cuerda hasta que ésta se rompi6” (El fondo de
la cuestién; 13 abr. 1982, p. 15).

En suma, el humor gréfico tendié a crear, tanto en las representaciones explicitas
como en las omisiones y las alusiones, una genealogia de los acontecimientos que nace en
1806 y termina con el estallido de la guerra omitiéndose el desembarco argentino en las islas.
Esta cronologia y esta genealogia vinieron a reforzar, como se dijera, los argumentos
esgrimidos desde el espacio editorial de Clarin que a su vez fueron un eco del discurso
impartido por los militares.

Distorsion de la realidad. La “argentinizacion” de los kelpers™

En la resolucién de Naciones Unidas de 1965 habia quedado manifiesta la
recomendacién del organismo de atender al principio de autodeterminacién de los pueblos,
principio naturalizadamente asociado a la legitimidad de las reivindicaciones de las naciones
que luchaban por su descolonizacién. El problema es que, en el caso de Malvinas, dicho
principio sera precisamente un elemento contradictorio puesto que los habitantes de las islas
reivindicaban su derecho a pertenecer a la corona britanica, reivindicacién que sirvié a los
ingleses para defender su postura. En este marco, desde el punto de vista de la Argentina, la

" Se refiere a los hechos del 19 de marzo, cuando un grupo de argentinos izé la bandera nacional en las islas.

" La palabra kelpers es un gentilicio de los islefios de las Falkland (tal es la denominacién anglosajona para referir al
conjunto de islas e islotes conocido como Malvinas para los hispano parlantes) que deriva de keelp, alga marina
comun en las costas de las islas. (GUBER, 2001, p. 17).
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autodeterminacion de los pueblos se convirtié en un elemento disonante y peligroso para las
aspiraciones de reintegrar el archipiélago al territorio nacional.

Al respecto, es de destacar que la linea editorial de Clarin hizo un esfuerzo por
distinguir entre el enfoque, a su criterio genuino y legitimo, de la Argentina que se orienta a
la defensa de la soberania burlada y del principio de autodeterminacién de los pueblos. En
efecto, a través de su linea editorial Clarin y a lo largo de los afos, argumentara que Gran
Bretafa pretende defender su postura en base al principio de autodeterminacién de los
pueblos con el objetivo de fundar la resolucién del diferendo en la eleccién de los habitantes
de las islas. Al respecto, proseguird, por mas que esta posicién parezca ser justa y razonable,

[..] 1a correccién del argumento es apenas defendible [puesto
que] las Malvinas pasaron a manos del reino Unido a raiz de un
acto de despojo mediante el cual la poblacién nativa de entonces,
por escasa que fuera, resulté suplantada por otra de origen
britanico (Negociacién que se eterniza, 5 nov. 1974, p. 10).

Es interesante sefalar, por otra parte, que una vez producido el desembarco en las
islas, Clarin va a abandonar completamente el tema de la autodeterminacién (ver El fondo de
a cuestion, 13 abr. 1982, p. 15), posiblemente porque una vez producida la toma de las islas, y
por tanto avasallada la voluntad de los islefios, traer a colacién dicho principio podia volverse
en contra de la defensa de la soberania argentina.

A pesar de estos resguardos, el discurso humoristico va a tomar el tema dejado vacante
por la linea editorial, y lo hard de modo recurrente pero para mostrar, a través de sus vifietas,
que los kelpers se han “argentinizado” de hecho, negando o distorsionando con estas
representaciones las verdaderas preferencias de los habitantes de las islas.

Asi, en los frescos pintados por los humoristas es observable, por un lado, una mirada
sobre los islefios que muestra su supuesta “argentinizacién” o, en otros términos, aceptaciéon
de los cédigos y pautas culturales de los argentinos. Por ejemplo, Landru se esforzara por
demostrar las preferencias de los kelpers por el estilo informal argentino en rechazo de la
rigidez inglesa al representar a los islefios, encarnados en pingiiinos, ataviados al estilo
gauchesco con chalecos de cuero, cinturones de grandes hebillas, sombrero y pafuelo al
cuello, (Vestimenta, 11 abr. 1982, p. 7, Pol) - imagen 1 - o por senalar el reemplazo de la
tradicional y caracteristica costumbre inglesa del te de las cinco de la tarde por la tradicional
costumbre rioplatense del mate (Dear, svolvemos a casa a tomar el five o’ clock mate?,

Integracion, 6 abr. 1982, p. 4 Pol.).
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Imagen 1: Vestimenta

| e i .
i —V¥a estaba cansade def frac.

Fonte: Landru, 11 abr.1982: 7 Pol.

Por otra parte, desde el espacio del humor gréfico se insiste en la idea de que los
kelpers aceptarian con beneplacito los supuestos beneficios de la nueva nacionalidad
argentina aprovechando, de este modo, la ley de nacionalidad recientemente aprobada por el
parlamento britdnico que relegaba a la mayoria de los nativos de Malvinas a una segunda
categoria y les negaba ciudadania completa: “Antes éramos ciudadanos de sequnda pero ahora
somos de primera y campeones mundiales 1978” dice un personaje de vifietas (Dobal, 16 abr. 1982,
p- 56), apelando, ademads, al espiritu de orgullo nacional. En otros ejemplos, vemos a los
“sufridos” islefios firmar el siguiente: “Rogamos a su graciosa majestad tenga a bien suspender la
«defensa» de estas islas” (Ian, 14 maio 1982, p. 60) e incluso presentarse a si mismos como
diferentes a los ingleses (Ian, 16 abr. 1982, p. 56 —en este caso bajo la fisonomia de ovejas que,
en una infima isla, comentan perplejas el operativo militar de “estos ingleses”). Estos
argumentos vienen a reforzar la imagen largamente esgrimida tanto por el discurso serio del
diario como por el humoristico segin la cual los islefios viven en completo aislamiento,
detenidos en el tiempo y al margen de los principales sucesos del mundo.

En suma, las referencias de los humoristas a los habitantes de Malvinas, sus
costumbres y preferencias tendieron a generar una imagen completamente distorsionada de
la realidad cuyo efecto, deliberado o no, fue indudablemente reforzar los reclamos de
soberania que la Argentina venia esgrimiendo desde afios anteriores. En este sentido,
podemos notar, asimismo, que el humor grafico se encargé de mantener presente un tépico
que la linea editorial del diario habia abandonado. Al no necesitar de la coherencia
argumentativa propia del género editorial, y al valerse de una enorme cantidad de recursos
estéticos especificos, logré construir una representacién “libre” sobre los kelper y sus
preferencias.
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Identikit del enemigo

Establecido el marco interpretativo general del anticolonialismo, y eludido el criterio
de la autodeterminacion de los pueblos, los humoristas abordaron, dentro de este parametro,

la construccién

iconografica de los ingleses, civiles y militares, como emblema del enemigo a enfrentar. Sin
embargo, y a tono con la prédica triunfalista dominante, dicha construccién tendié a elidir la
dimension del riesgo que podia implicar enfrentarse bélicamente con una de las principales
potencias mundiales para, contrariamente, tender a su degradacién incluso hasta el ridiculo.

En primer lugar, encontramos una recurrente asociacién entre los ingleses y la
pirateria, tanto en ejemplos en los que éstos van a aparecer directamente encarnados en la
figura del pirata (parches en los ojos, argollas en las orejas, patas de palo, remeras rayadas y
otros elementos tradicionales de la iconografia cldsica) como en otros en los cuales son los
buques de guerra los que aparecen emulando la idea de la pirateria a partir de la inclusién de
la emblemética bandera negra con una calavera.”

Imagen 2: Piratas Imagen 3

Por FONTANARROSA

PIRATAS Por Landrg

No interprete mal Lord Fleming
Es para apuntat mejor nvestros canones

Fonte: Landru, 30 mar. 1982: 02 Pol. Fonte: Fontanarrosa, 20 abr. 1982, p. 52

Es de destacar que esta representacion no es original sino que retoma una metéafora
ampliamente difundida por otros géneros, desde consignas esgrimidas en pancartas en la
Plaza de Mayo -“Malvinas Argentinas. 150 afios pirateadas, por fin recuperadas” (GUBER, 2001,
p- 36)- hasta, por ejemplo, caricaturas del famoso dibujante Hermenegildo Sabat publicadas
esos dias en Clarin que representan a la propia Margaret Thatcher con un parche en uno de

5 Landru, “Piratas”, 30 mar. 1982, P- 2, Pol, Fontanarrosa, 29 abr. 1982, p. 52; Viuti, 6 maio 1982, p. 48; Ian, 20 maio 1982,
p-52.
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sus ojos. Sin embargo, de acuerdo con la mirada humoristica, estos piratas no parecen ser
muy temerarios. Contrariamente, las referencias son al uso de armamentos obsoletos (dagas,
cafiones), a dificultades con la punteria (parches en los ojos) y de movilidad (patas de palo) e,
incluso, a la cobardia (“jSocorro!, nos invaden los argentinos”, grita desesperado un pirata en el
referido cartoon de Landru “Piratas”).

Por otra parte, y a pesar de que la figura de la pirateria tiene una presencia relevante
en los discursos del humor, lo que predomina es la construccién de la figura de los ingleses,
tanto civiles como militares, que tiende a caracterizarlos no sélo como inofensivos sino
incluso como pusildnimes.

En lo que se refiere a las tropas enemigas, las que son llamativamente recurrentes en
el trabajo de los humoristas (en franco contraste con la inexistencia de representaciones de
las tropas argentinas), estos rasgos pueden apreciarse, por ejemplo, en una serie de cartoons
que enfatizan la idea de que los soldados y jefes militares ingleses son seres ignorantes,
improvisados e inexpertos'® - iméagenes 4, 5y 6 - e incluso pertenecientes a los crecientes
ejércitos de desempleados de una Inglaterra en crisis que voluntarmiamente se embarcan en
la aventura bélica para evitar la indigencia como destino (Desocupados, 15 maio 1982, p. 16,
Pol.). Asimismo, se enfatiza en la representacién de un pueblo que demuestra un absoluto
desinterés por la guerra y una profunda ignorancia sobre las islas, asi como una “natural”
inclinacién hacia la diversién y los pasatiempos. De este modo vemos, por ejemplo, una vifieta
que representa un grupo de voluntarios que se presentan para abordar la flota inglesa rumbo
a las “Falklands” puesto que quieren desembarcar en Copacabana (Fontanarrosa, 15 abr. 1982,
p- 56) o haciendo aparecer al Principe Andrew -a cargo, durante la guerra, del buque
Invincible- preocupado por llegar cuanto antes a la zona del conflicto para practicar esqui

acudtico (Fontanarrosa, 23 abr. 1982, p. 56).
Imagen 4: Vientos Imagen 5

~ ror FONTANARROSA |

Fonte: Landry, 15 abr. 1982: 11 Pol.  Fonte: Fontanarrosa, 3 maio 1982, p. 44

16 L andru, “Vientos”, 14 maio 1982, p-11, Pol,; Fontanarrosa, 3 maio 1982, p. 44 y Dobal, 17 abr. 1982, p. 44.
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Imagen 6

=TSV I\AJ\‘E.

Por DOBAL,

Fonte: Dobal , 17 abr. 1982, p. 44

En cuanto a la mirada sobre el conjunto de los ciudadanos, vemos que los humoristas
tienden a trasladar los rasgos de ignorancia recién comentados al conjunto de los ingleses
(Fontanarrosa, 14 abr. 1982, p. 56) a los que se agregan otros tales como el mds absoluto
desinterés por la contienda asi como la total desinformacién sobre lo que ocurre (Ian, 24 abr.
1982, p. 40)." Incluso Fontanarrosa va a ensayar una burla hacia rasgos que podriamos
considerar mds tradicionales y que se encuentran muy arraigados emn el estereotipo de los
ingleses que la circunstancial falta de interés o informacién. Ciertamente, en un cartoon
publicado a pocos dias de iniciado el conflicto bélico, encontramos en una viiieta a dos
ciudadanos britdnicos vestidos como escoceses, con las polleras tableadas cuadrillé,
lamenténdose de no haber “defendido las Flaklands como hombres” (Fontanarrosa, 7 abr. 1982, p.
52). También apareceran degradadas las jerarquias sociales tradicionales, como en el caso de
un nifo que pregunta si las seforas de los lores son loras (Dobal, 18 abr. 1982, p. 64).

Por ultimo, la adjudicacién de vicios alcohélicos entre los ingleses es otra constante a
la cual recurren varios humoristas para describir tanto a las tropas y jefes militares como a los
ciudadanos comunes (Fontanarrosa, 24 abr. 1982, p. 40; Dobal, 3 jun. 1982, p. 52; Ian, 20 maio
1982, p. 52 y Caloi, 8 maio 1982, p. 40).

En cuanto a los rasgos estéticos atribuidos a los ingleses, vemos por un lado que los
dibujantes echaron mano a ciertos elementos tradicionales para la caracterizacién de los
ciudadanos, como la inclusién de pipas, bastones, sombreros, galeras, fracs, smokings, patillas,
etc. - imagenes 7, 8 y 9 - e incluso, en algunos casos, recurrieron a su caracterizacion a partir

” Un argumento similar es difundido por la linea editorial, que compara entre “la reaccién de la opinién publica
inglesa, que toma el caso de Malvinas como algo marginal para sus intereses y en muchos casos ni siquiera conocia la
ubicacién geografica e las islas”, con la “actitud militante del pueblo argentino que super6 todas las opiniones
contrapuestas para unirse en una firme, entusiasta y ala vez serena manifestacién en pro de la integridad territorial y
de la soberania” (“<<Vox populi, vox Dei>>”, 11 abr. 1980, p. 18). La idea de la ignorancia y el desinterés de los britanicos
se va a reiterar a lo largo de las semanas. Ver, por ejemplo, “Ante el bloqueo”, 12 abr. 1982, p. 12.
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del tipico atuendo escocés compuesto de falda tableadas cuadrillé y boinas. Asimismo, y
fundamentalmente en el caso de Fontanrrosa, es destacable cémo tanto militares -imagen 11 -
como civiles - imagenes 10 y 13 -, tienen una peculiar postura corporal exageradamente
erguida, que denota altaneria y orgullo lo cual, en este segundo caso, contrasta enormemente
con la caracterizacién de los argentinos. - imdgenes 14, 15 y 16 - Sin embargo, esta actitud
corporal no se condice con el contenido textual de los cartoons que revierte un componente
degradante sobre la imagen de los ingleses, sirviendo en todo caso para generar, mediante el
contraste, un efecto irénico.

Imagen 7: Llamado Imagen 8

Fonte: Landru, 8 jun 1982. 10 Pol. Fonte: Fontanarrosa, 11 abr. 1982, p. 52

Imagen 9

Fonte: Dobal, 13 abr. 1982, p. 60
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Imagen 10 Imagen 11

& Tl

Fonte: Fontanarrosa, 7 abr. 1982, p. 52 Fonte: Fontanarrosa, 24 abr. 1982, p. 40
Imagen13

Imagen 14

Fonte: Fontanarrosa,l4 abr. 1982, p.56  Fonte: Fontanarrosa, 18 abr. 1982, p. 64

Imagen 15 Imagen 16
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En suma, los ingleses (ya sean ciudadanos comunes o militares, ya sea estereotipados
en su rol o encarnados en la imagen del pirata) aparecen representados mas que como
temerarios contendientes bélicos, como cobardes e improvisados, infantiles, algo ingenuos,
temerosos, alcohdlicos, desinformados y con fuertes pretensiones expansionistas.

Ciertamente, muchas de estas imagenes y representaciones no eran nuevas ni
originales. Como es sabido, en general la propaganda oficial y los medios de prensa se
dedicaron a descalificar al adversario a través de distintas estrategias discursivas. En todo
caso, este tipo de expresiones encontraron en el espacio humoristico del diario un lugar mas
para expresarse y una tradicién ya asentada de dibujos caricaturescos y humor. Por otra parte,
estas representaciones, a pesar de la altaneria corporal de los personajes, sirvieron a través de
la ironia para abonar a la imagen triunfalista y exitista de la Argentina difundida por

entonces.

La imagen de Margaret Thatcher

Ahora bien. Todos estos rasgos atribuidos de modo amplio y general a ciudadanos,
jefes militares y soldados ingleses, adquieren mayor grado de agresividad cuando se dirigen a
la caracterizacién de Margaret Thatcher que, tal como se ver4, es uno de los blancos preferidos
de los ataques de los humoristas. En efecto, durante las semanas del conflicto, la figura de la
primera ministro emerge con gran fuerza expresiva y con un enorme impacto cuantitativo en
los espacios humoristicos. Es de destacar que esta profusién de las representaciones y
referencias a Margaret Thatcher acompanan el gran protagonismo que el personaje adquiere
en otros espacios que juegan ludicamente con su descalificacién como por ejemplo algunas
portadas de las revistas Humor y Tal Cual que mediante la caricatura y el fotomontaje se
ocuparon de surepresentacién (BLAUSTEIN; ZUBIETA, 1998). En el caso del diario Clarin, estas
representaciones tienen dos caracteristicas fundamentales. Por un lado, implican una
transformacion del lugar y el uso de la caricatura tanto en el cuerpo del diario como en la
contratapa. Por otra parte, vehiculizan fuertemente la cuestién de género como rasgo
caracteristico y extendido del modo de representacién descalificante del personaje.

Comencemos por sefialar la importante expansiéon del género caricaturesco a
propdsito del personaje de Margaret Thatcher y las transformaciones que esta expansién
produce en el espacio humoristico de Clarin. Ciertamente, hasta entonces unicamente la obra
de Landru se caracterizaba por el empleo de caricaturas de personajes de la vida politica
nacional e internacional para construir sus trabajos. Sin embargo, a partir del estallido del
conflicto de Malvinas y a propdsito de Margaret Thatcher, el género desbordé ese espacio
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para impactar en la contratapa en la obra de Dobal, Ian y Aldo Rivero. Un fenémeno similar,
de esporadica aparicién de la caricatura politica venia ocurriendo en la obra de Dobal a
propdsito de personajes como Martinez de Hoz y postriormente Reynaldo Bignone. En
cambio, en Ian y Aldo Rivero la aparicién de la caricatura politica es completamente novedosa
y acotada al contexto de Malvinas, y no volvera a repetirse.

En cambio, inversamente, se observa en la obra de Landrti una momentanea extincion
de la caricaturizacion de otros personajes de la politica nacional que habitualmente eran
representados por la pluma del humorista, incluyendo tanto a funcionarios civiles como
militares del régimen, dejando como gran protagonista de la caricatura a Margaret Thatcher,
junto con algunas caricaturizaciones aisladas del secretario de Estado norteamericano,
Alexander Haig, salvo una tunica aparicién de Galtieri, quien es representado intentando
seducir Margaret Thatcher para que lo acompaiie en una pieza de baile (Tango, 26 maio 1982,
p- 10, Pol). Esta temporaria paralizacién de otras caricaturas resalta indudablemente el
impacto critico y burlesco de la caricatura de la primera ministro britdica y, al mismo tiempo,
supone como opcion del humorista una suspensién de la representacién irénica hacia figuras

de gobierno y del escenario politico argentino en el contexto de la guerra.

En cuanto a la construccién iconografica del personaje en cuestion, en el caso de Ian,
que la caricaturizé unicamente en una ocasién (26 abr. 1982, p. 40), el personaje aparece en
posicién de oratoria politica cantando, en alusién a un tango argentino, “suuuur, papeloun y
después [ 1” (que se trata de la entonacion de la melodia esta sefialado por la inclusién, dentro
del globo, de algunos signos de la escritura musical).”® En este cartoon, la caricatura exagera el
tamafio de manos y mandibula del personaje, lo cual le da, a pesar del peinado, atuendo y
accesorios un aspecto ciertamente masculino. Por otra parte, la expresién que Ian le adjudica
a Thatcher es de un enorme dramatismo: ojos entrecerrados, boca semiabierta y comisuras de
los labios hacia abajo. Pareciera que Thatcher estuviera a punto de largarse a llorar.

®® La letra original dice “Sur, paredén y después [ ].”. En este caso, “papeloun” alude burlonamente a una pronunciacién
angléfona de la palabra “papelén” que en lunfardo se utiliza para referir a una situacién ridicula o vergonzante.
“Hacer un papelén” significa precisamente quedar en ridiculo ante los demads.
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Imagen 17

Por IAN

SU UURm m%Lo N

Y DESPUEEES., ﬁ-ﬁl

Fonte: Ian, 26 abr. 1982, p. 40

Por su parte, como se dijo, Dobal incorpora la caricaturizacién de Margaret Thatcher
en dos ocasiones durante el conflicto. En ambos casos, la aparicién del personaje se lleva a
cabo mediante la eleccién de un plano general por lo que los rasgos expresivos de la primer
ministro estdn a penas esbozados.”

Por su parte, Landru la representa con rasgos relativamente constantes que exageran
el grosor de su cuello dandole, al igual que en la caricatura de Ian, un aire masculino y en este
caso también avejentado en la medida en que se desdibujan las mandibulas por lo que hay
una continuidad directa entre el rostro y el cuello.

" En otras ocasiones, realiza una representacién indirecta del personaje mediante la inclusién de margaritas que
toman el lugar del personaje real (6 jun. 1982, p. 56; 10 jun. 1982, p. 56).
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Imagen 18: Thatcher

§ THATCHER Por Landri

¥

IR
) |,'|
A—rfﬁﬂﬂtwpafomad-lapazonmb«h.

Fonte: Landru, 27 maio 1982, p. 12 Pol.

Una unica vez Landru apela a la afieja tradicién que combina la caricatura del rostro
con cuerpos de animales. En este caso (Thatcher, 25 maio 1982, p. 12) el rostro de Margaret
Thatcher aparece fusionado con el cuerpo de un ave de rapiiia construyéndose graficamente
la metéfora de mujer halcén (en alusion a la forma de denominar a los conservadores de la
Cémara de los Comunes) que es exhibida como rareza en el “Circo Britdnico” - imaginen 19 -.
En este caso, si bien Landru tiene una larga tradicién de representar personajes politicos a
través de figuras de animales®® no es habitual en su obra, en cambio, la combinacién de la

caricatura de un personaje con fragmentos de animales.

Imagen 19: Thatcher

{ THATCHER Por Landrd

— IPasen a ver el fenémeno: la mujer halcén!

Fonte: Landru, 25 maio 1982. 25Pol.

*® Como por ejemplo el cldsico dibujo de la morsa que funcionaba como representacién del general Ongania y que le
vali6 el cierre de su famosa revista Tia Vicenta.
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Por su parte, Aldo Rivero incorpora en una tunica ocasién una caricaturizacién de
Margaret Thatcher siendo, al igual que en el caso de Ian, la tnica caricatura construida a lo
largo de todo el periodo analizado. En este caso, la caracterizacién del personaje se destaca por
el desproporcionado tamaifio de la cabeza (rasgo no habitual ni caracteristico de los personajes
creados por este dibujante), la cual contrasta con las finas manos y sus largos dedos. La
expresién del rostro, en este caso, estd inusualmente caricaturizada contrastando con el tipo
de personajes mds estereotipados que habitualmente dibuja Rivero. Pareciera que mads que
una cara, la de Thatcher fuera una careta, una mascara. Sus pequeios ojos contrastan con le
enormidad de sus dientes que también parecen referenciar a los roedores mediante la alusién
metonimica de sus paletas, a su enorme ambicién invasora, y resaltan el sefio fruncido tanto
como la prominencia de sus pémulos. En suma, su expresion es verdaderamente dramatica, lo
que por otra parte es coherente con lo que el personaje profiere en este cartoon: “Anoche tuve
una pesadilla. Sonié que me postulaban para el premio Nébel de la paz” (8 jun. 1982, p. 52). Asi, el
dramatismo adjudicado a la situacién, sumado al contenido de la pesadilla de Thatcher
compone un cuadro sumamente burlesco y descalificante del personaje.

Imagen 20

Par ALDO RIVERO

UNA PESADILLA,
SONE QUE ME
POSTULABAN

PARA EL PREMIO
NOBEL DE LAPAZ,

Fonte: Rivero, 8jun. 1982, 52 Hr, IMG_7421

Mas alla de estos rasgos fisicos construidos por los trazos de los humoristas, es de
destacar que el personaje de Margaret Thatcher aparece encarnando varios de los rasgos
atribuidos de modo mas genérico y disperso a los ingleses en general. Asi, el personaje se
asocia fuertemente con la ignorancia —no sabe, por ejemplo, cudl es la capital de la Argentina
(Informacidn, 16 abr. 1982, p. 8), con la mala comandancia de un ejército mal abastecido
(Thatcher, 1jul. 1982, p. 2), con los impetus fuertemente expansionistas (Thatcher, 15 abr. 1982,
p- 24) e incluso despiadadamente belicistas -“trdigame una paloma de la paz en escabeche” le
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dice a un mozo sentada a la mesa de un restaurante (Thatcher, 27 maio 1982, p. 11)- y
sanguinarios -“No se preocupe, sefiora Thatcher, yo también estoy en contra de un cese del fiiego”
dice el mismisimo diablo a la primer ministro en una conversacién telefénica (Rivero, 10 jun.
1982, p. 56).

Finalmente, Thatcher aparece encarnando emblematica al enemigo. Al respecto, y
jugando con el tema de las negociaciones en las Naciones Unidas (ONU), Landru hace decir a
uno de sus personajes que “la Thatcher no [es] gente como ONU” (GCU, 20 maio 1982, p. 4).21

Thatcher aparece incluso como persona no grata para sus propios compatriotas -asi,
un correcto y tipico londinense de sombrero y paraguas se refiere a ella diciéndole: “Bueno,
sefiora Thatcher, a ver cudndo me deshonra con su visita” (Despedida, 22 maio 1982, p. 6)- e
incluso para las Naciones Unidas gracias a cuyas discusiones a Thatcher le “silban
espantosamente los oidos” (Molestia, 25 maio 1982, p. 10).”*

Las alusiones a Margaret Thatcher estdn entonces tefiidas de componentes de la causa
anticolonialista pero también aparece fuertemente una cuestién peyorativa de género. Asi, un
personaje de Fontanarrosa, que representa a un hombre de mediana edad perteneciente a los
sectores populares (lo que esta sugerido por su actitud fisica de desgano y derrota, la barba
crecida y la camiseta que lo cubre) confiesa: “Yo ya no entiendo nada. Esto de Margaret Thatcher,
sserd imperialismo, colonialismo o feminismo?” (Fontanarrosa, 30 abr. 1982, p. 44).

De un modo similar, Crist construye a un hombre, esta vez de clase media (lleva traje,
corbata y camisa a rallas), como soporte de un comentario machista segin el cual si las
mujeres conducen los paises del mismo modo que los automéviles es probable que los
devuelvan chocados (17 maio 1982, p. 44).

También Dobal incursiona en la cuestién de género a partir de la construccién de la
figura del marido de Margaret Thatcher quien aparece totalmente subordinado a las
imposiciones de su mujer debiendo acatar su palabra y haciéndose cargo de las tareas
domésticas tradicionalmente asociadas con el trabajo femenino (26 abr. 1982, p. 40, 21 maio
1982, p. 52 y 23 maio 1982, p.56). De este modo, Dobal no solamente apela a la cuestién de
género para desvalorizar el personaje en cuestiéon sino que, asimismo, abona de este modo ala
atribucién de rasgos masculinos al personaje, no ya mediante determinados elementos
estilisticos en la construccién de su caricatura sino, en este caso, mediante la inversion de

roles de género en la pareja.

*' En alusién a la expresién “gente como uno”.
? En alusién al dicho popular segun el cual si alguien tiene molestias en los oidos es porque hay otros que estdn
hablando mal de él/ella.
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Imagen 21

Fonte: Dobal, 23 maio 1982, p. 56

Por su parte, Caloi, reconstruye una aproximacién un tanto distinta de la cuestién
puesto que a pesar de que incorpora los prejuicios machistas en sus tiras, los mismos quedan
matizados por la inclusién de una perspectiva que de algiin modo la relativiza. Asi, mientras
que Clemente defiende con unas y dientes la postura machista en una discusién con una
joven feminista, termina asumiendo que en realidad es Margaret Thatcher la que debe
quedarse en casa lavando los platos lo que no es necesariamente extensible a todas las
mujeres (14 abr. 1982, p. 56).

Finalmente, Tabaré y Viuti describen un camino inverso. Es decir que sus personajes
asumen posturas antimachistas que, sin embargo, ante el personaje de Margaret Thatcher
deben ser discutidas. Asi, mientras el linyera de Tabaré cuestiona el dicho corriente segin el
cual las mujeres no saben conducir y deben quedarse lavando los platos, en este caso es
Diégenes quien reflexiona que lamentablemente “Margaret se encarga de contradecir(lo]” (2
maio 1982, p. 48).”> De un modo similar, uno de los personajes de Viuti, que protagoniza una
conversacién en la oficina, afirma: “Yo siempre dije que las mujeres contribuirian a humanizar la
politica [] Pero esta fulana me quemd los papeles”. Sin embargo, en este ultimo ejemplo la
balanza vuelve a volcarse a una perspectiva critica hacia el machismo puesto que es
finalmente una mujer la que remata la tira criticando a los ingleses: “/ ] Y cdmo estardn en baja
los ingleses, para que una mujer se tenga que venir tan lejos a buscar guerra” (4 maio 1982, p.48).>*

En definitiva, podemos observar, por un lado, que la aparicién de una figura que, como
es el caso de Margaret Thatcher, condensa y representa al enemigo por excelencia, impulsa
una notable expansién del género caricaturesco incluso entre humoristas que ni utilizaron
previamente la caricaturizacién de personajes concretos de la realidad ni volverdn a utilizarla
al menos en lo que resta del periodo en estudio. Por otra parte, vemos que el hecho de que este

 El linyera y su perro y compaiiero de andanzas, Diégenes, son los protagonistas de la tira de Tabaré que atn se
siguen publicando en las paginas de Clarin.
24 El resaltado es mio. “Buscar guerra” refiere, en lunfardo, a la situacién de conquista sexual.
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personaje esté encarnado en una mujer, activa importantes prejuicios de género que los
humoristas ponen en juego para abonar a la descalificacién de la primer ministro britanica,
cuestiones que van desde la deliberada masculinizacién de sus rasgos fisicos y psicolégicos
hasta la mas tradicional descalificaciéon por su condicién femenina a partir de la clasica
distribucién de roles y tareas entre hombres y mujeres. En este sentido, tal como se vio, son
muy pocos los ejemplos que a pesar de que apelan a la cuestién de género logran mantener
una cierta distancia critica de ese tipo de prejuicios.

La cuestion del nacionalismo: entre la militancia y la distancia critica

Tal como se anticipd, a pesar de haber participado de las representaciones de los
discursos hegemonicos, los humoristas de Clarin también encontraron espacios para expresar
posturas originales, auténomas y criticas con respecto al discurso oficial. Y ese espacio es
especialmente evidente si se analizan las representaciones relativas a la cuestién nacional.
Tal como se verd, en este terreno encontramos expresiones de las mas diversas que abarcan
desde el nacionalismo tradicional militante hasta el nacionalismo popular antiautoritario
pasando por distintas graduaciones intermedias. Asimismo, el problema de las expresiones
nacionalistas también nos permite analizar algunas representaciones sobre la sociedad
argentina que, tal como se verd, en algunas ocasiones fue bastante critica y poco
complaciente. En todos estos casos, a diferencia del tratamiento realizado para el estudio de
otros aspectos, la impronta autoral se impone como criterio de analisis. Sin embargo, es
preciso aclarar que las delimitaciones y contrastes propuestos no son de ningin modo rigidos
sino que mds bien muestran tendencias que describen las preferencias e inclinaciones de los
distintos humoristas.

Comencemos por analizar, en primer término, una actitud que podriamos llamar
“nacionalista tradicional militante” en tanto el cartoon es utilizado como un medio para
expresar la adhesién explicita tanto a la guerra como a las actitudes de rechazo hacia lo inglés
y los ingleses, al tiempo que una manifestacién de exaltacién de los simbolos patrios. Por otra
parte estos dichos y estos valores se expresan positivamente al no mediar en la construccién
de los cartoons ningtn tipo de distanciamiento textual que permita aflorar la ironia.

El exponente por excelencia de esta postura es Dobal, quien a lo largo del conflicto
construye escenas protagonizadas por diversos personajes que enuncian sentidos y valores
propios de un nacionalismo tradicional y escencialista: “para los ingleses el problema de las
Malvinas es politico; para nosotros, en cambio, es una reivindicacion que tiene que ver con nuestra

identidad [1” (Dobal, 8 abr. 1982, p. 48)* al tiempo que profiere a través de sus criaturas la

* En este caso es también sumamente interesante notar cémo aparece especularmente la cuestién del uso de la
guerra como medio para la resolucién de problemas internos empleada por los militares en el gobierno.
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delimitacién también esencialista del colectivo nacional, por ejemplo al hacer mencionar a un
personaje la cuestién de “nuestras recuperadas Malvinas” (23 abr. 1982, p. 56).

Por otra parte, Dobal apela también a la construccién de escenas en las cuales sus
personajes muestran actitudes decididamente chauvinistas -como descartar como
herramienta la “llave inglesa” (24 maio 1982, p. 40), cambiar un cartel que ofrece cursos
acelerados de inglés por otro que ofrece cursos acelerados para olvidarlo (26 maio 1982, p. 56)
y en las cuales, nuevamente, no existe ningun tipo de distanciamiento irénico que permita
tomar esas escenas como burla o critica a ese tipo de actitudes.*

Por otra parte, esta postura se completa, asimismo, con una larga tradicién de
exaltacién de los simbolos nacionales en sus cartoons (bandera, territorio, sol asi como la
inclusién del significante “Argentina” emulando multitudinarios cdnticos de estimulo) a
propdsito de coyunturas que convocan y movilizan la identidad nacional. Dicha exaltacién se
hizo particularmente visible en el contexto del mundial de fiitbol de 1978 llegando incluso en
algunos casos a reforzar con slogans ciertos tépicos utilizados por el régimen militar para
limpiar la imagen del pais el exterior, como es el caso de un cartoon en donde la bandera
nacional es mostrada como la encarnacién de la libertad, la civilizacién y la justicia (20 jun.
1978, p. 32). En el caso de Malvinas, esta perspectiva es notable sobre todo a posteriori del
enfrentamiento bélico, en la conmemoracién del primer aniversario del desembarco
argentino en las islas, en un cartoon que muestra una flameante bandera argentina tan larga
que su fin no es apreciable dentro del recuadro, representacién acompanada de una leyenda
segun la cual “hoy [la bandera nacional] quiere volver a legar hasta el paralelo 52°, meridiano 59°” -
refiriendo asi a la localizacién geogréfica de las islas (2 abr. 1983, p. 32).

Imagen 22

 Por DOBAL

Fonte: Dobal, 2 abr. 1983, p. 44

% Al respecto, es interesante mencionar que estas representaciones van a chocar incluso con la linea editorial del
diario, la cual un par de semanas después de que concluyera el conflicto y destacando “el regreso hacia lo nacional”
que supuso el conflicto por Malvinas, condend los “esporadicos estallidos de reprobable chauvinismo y de algunos
brotes antibritdnicos” que se observaron durante el mismo (“Un nuevo marco”, 2 jul. 1982, p. 10).
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En suma, en el caso de Dobal vemos que en su labor aparece una funcién especular al
confundirse, por un lado, el retrato de las modalidades en que el conflicto bélico afecté a los
ciudadanos argentinos a través de la crénica costumbrista mientras que, al mismo tiempo,
pareceria advertirse un intento por expresar, a través de estos personajes, un sentimiento
compartido por el autor.

Una segunda actitud, diametralmente opuesta a la anterior y que podriamos llamar de
“nacionalismo critico”, consiste en la explicita toma de distancia de las actitudes visibles en la
poblacién que son tomadas por algunos humoristas como objeto de burla. En este caso,
Fontanarrosa, el exponente por excelencia de esta postura, muestra las actitudes de adhesién
y patriotismo de la poblacién desde una dptica burlesca y critica al poner en evidencia la
utilizacion de ciertas manifestaciones colectivas de patriotismo para provecho propio -como
por ejemplo poner por excusa la adhesién a la campafia de reduccién de energia eléctrica®
para no correr durante un entrenamiento de fuitbol (27 maio 1982, p. 52) o del mismo modo
ampararse en las represalias contra Inglaterra para no estudiar para la clase de inglés (1 maio
1982, p. 44).

Similarmente, Fontanarrosa utiliza sus cartoons para traer a la superficie algunas
pequeiias trampas o engafos cotidianos de la gente comun por los que, por ejemplo, un
vendedor de ropa reconoce que el cachemir inglés que un cliente duda en comprar en realidad
esta confeccionado en el Gran Buenos Aires, por lo que no deberia significar ningtin problema
para la conciencia (20 maio 1982, p. 52). Mds aun, Fontanarrosa va a tomar los espacios
voluntarios de accién colectiva de apoyo a la guerra como escenario para la burla, por ejemplo
representando a un hombre que pretende deshacerse de su poco agraciada esposa
ofreciéndola como donacién para el Fondo Patridtico, oferta que por supuesto es rechazada
por quien estd a cargo de recibir las donaciones (13 maio 1982, p. 48).

" Efectivamente, en el mes de mayo se anticipan restricciones al consumo eléctrico “para preservar recursos
energéticos ante la actual situacién que vive el pais”, Clarin, 9 maio 1982, p. 9, anuncidndose dos dias mads tarde el
consumo del racionamiento energético.
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rd Par FONTANARROSA

Fonte: Fontanarrosa, 13 maio 1982, p. 13

Finalmente, y lejos del efecto de descripcién positiva que emerge del modo en que
Dobal trabaja los aspectos chauvinistas de la poblacién, Fontanarrosa va a sugerir que
echaron a un jugado de futbol de la seleccién “sélo porque le dicen «el inglés»”*® y esa
informacion sera incluso puesta en boca de un ciudadano inglés de alcurnia que comenta
“avergonzado” la medida a su mayordomo (8 abr. 1982, p. 48).

En suma, como se advierte, si bien los tépicos elegidos por Fontanarrosa son similares
en algunos casos a los de Dobal, su explicito distanciamiento produce una ruptura que

permite la emergencia de una mirada irénica, burlesca y por lo tanto critica.

Existe una tercera actitud entre los humoristas a la que podemos aludir como
patriotismo popular tradicional. Se trata de una visién que expresa el nacionalismo a través de
lo telurico, principalmente mediante la creacién de escenarios y personajes gauchescos que
muestran perplejidad ante los avances tecnolégicos y rescatan los elementos tradicionales de
la Argentina.

En este caso, quien es el exponente de esta perspectiva, Crist, elige ademads incorporar
una dimensién generacional en la que en general la voz central la lleva un gaucho anciano, el
“agiielo”, como modo de apelar a la tradicién y las raices nacionales - imagen 24 - . Asi, desde
su produccion, a las reivindicaciones nacionalistas se les sobreimprime una perspectiva que
exalta las tradiciones locales y las contrapone con las costumbres y modas fordneas. “;Se da
cuenta, Centeno, que éste es un enfrentamiento de fondo? Son los Beatles contra los Chalchaleros,

* Se trata del famoso medio campista Carlos Alberto Babington.
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Gardel contra Tom Jones, el mate contra el té, Picadilly Circus contra el picadillo de carne CAP, el
rolls royce contra el rastrojero, en fin, es la rubia Albion contra la rubia Mireya”, dice un hombre
con pafiuelo, sombrero y cinturén con hebilla y monedas a otro igualmente ataviado (18 maio
1982, p. 60).

Imagen 24

Por CRIST

Fonte: Crist, 20 maio 1982, p. 52

Una mirada un tanto similar, pero desprendida de los escenarios teluricos, es la que
nos ofrece Caloi a través de una serie de tiras en las cuales se exaltan la musica y la cultura
nacionales (5 maio 1982, p. 48) asi como la grandeza de la patria -“No cabe duda de que la
Argentina es un pais importante. Mire qué cacho de flota nos manda una de las grandes potencias y
ahora parece que encima mandan refuerzos [ ]”*° (20 maio 1982, p. 40) al tiempo que se reivindica
el lunfardo en oposicién a nombres y palabras angléfilas. Pero Caloi también va a expresar a
través de su personaje un nacionalismo que reivindica las Malvinas como causa popular,
como emblema de un pueblo ignorado y avasallado por el régimen que expresa, por tanto,
una postura explicitamente antiautoritaria (GUBER, 2001) y a la que podemos denominar por
tanto nacionalismo popular antiautoritario.™

*«Cacho de flota” refiere a una flota e gran tamafio.

*® Esta postura visible en 1982, tal como plantea Rosana Guber, recoge una larga tradicién ligada al revisionismo de
izquierda que mediante la recuperacion de la figura del gaucho Rivero (mitico personaje que habria resistido la
ocupacion de las Malvinas por los ingleses) se presenta al mismo tiempo como emblemadtica de un pueblo ignorado
por sus gobiernos y perseguido por el gigante imperial, tradicién que fue luego recogida por el peronismo para
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Asi, vemos que Clemente se jacta de haber inventado un nuevo verbo, “soberanizar”, al
cual considera de “actualidd y de mucha utilidé”* puesto que se puede aplicar tanto para
“soberanizar las Malvinas” como para “soberanizar la politica y soberanizar la economia” (9 maio
1982, p. 52). Insistiendo con esta articulacién entre la cuestién de la soberania territorial y la
politica, unas semanas mas tarde Caloi a va retomar el llamado a “soberanizar todo” y a
“terminar con todas las armas que nos opriman” tomando como excusa el marco de la vifieta al
cual patea para liberarse, (31 maio 1982, p. 52. Ver imagen ). Mas aun, Caloi va tomar la
cuestiéon de la guerra como excusa para reivindicar las elecciones libres, a propédsito de su
deseo de ponerle Malvina como segundo nombre a su hija Clementina, pero no como primero

232

puesto que el suyo “se lo pusieron los lectores en elecciones libres eso es sagrado”” (9 maio

1982, p. 52; el resaltado es mio).

A modo de cierre

Como se ha visto, el panorama ofrecido por el humor grafico del diario Clarin es
complejo y diverso. Asi, mientras que por un lado es posible afirmar que el mismo participé
en la construccién y puesta en circulacién de tépicos y lugares comunes ofrecidos por el
discurso hegemodnico, asimismo expresé otras voces mas criticas y no hegemoénicas que
apuntaron a resaltar épticas asociadas a tradiciones menos conservadores asi como posturas
explicitamente criticas con respecto a la sociedad. En otros términos, se puede afirmar que los
espacios habituales en el cuerpo y la contratapa del matutino ofrecieron un excelente
vehiculo para la expresién de ideas y opiniones que en parte contribuyeron a la construccién
del sentido comun del momento, y en parte encontraron espacios de resistencia simbélica en
el que se expresaron otras perspectivas.

Por otra parte, es destacable el modo en el cual el humor gréfico fue en gran medida
afectado por el fenémeno de la “malvinizacién” de la informacidén. Sin embargo, a diferencia
de otros medios de prensa que no basaban habitualmente sus estrategias significantes en la
caricaturziacién y que en el contexto de Malvinas apelaron a la ridiculizacién mediante
fotomontaje, caricaturas, etc., el espacio humoristico de Clarin ya tenia instalado y largamente
consolidado un tipo de lenguaje a disposicién al que se pudo apelar fécil y profusamente para
ridiculizar y descalificar al adversario participando de un clima de época. En este sentido,

salvo el sefialado impacto de la figura de Margaret Thather en la tradicién caricaturesca de los
humoristas, el contexto de Malvinas no habilité6 nuevas formas de representacién y, por tal

inventarse un lugar en la historia argentina como compensadora de la exclusion politica y social de las mayorias
(GUBER, 2001, p. 103).

*' El estrecho apego de Caloi por el mundo popular se expresa en la modalidad particular que tiene Clemente de
hablar, modalidad expresada estéticamente por el dibujante en la transcripcién fonética y llena de errores de
ortografia de los parlamentos de su personaje. Clemente habla mal y esa caracteristica, lejos de constituirse en algo
desvalorizante, es una cualidad, un don que lo coloca en plano de igualdad con los sectores populares.

2 Ciertamente, Caloi habia organizado a en septiembre de 1981 una eleccién “libre y abierta” para que los lectores
votaran un nombre para la hija de Clemente, eleccién en la que el nombre Clementina se impuso al de Eva.
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sentido, a nivel estético no supuso ninguna novedad para la tradicién del cuerpo y la
contratapa del diario, como si pudo haber sido para las tradiciones estéticas de otros medios
de prensa.

Al mismo tiempo, y en funcién de todas estas dimensiones, ha sido posible advertir
que el humor grafico de Clarin no tuvo, durante el conflicto con Gran Bretafia, un
comportamiento parejo con respecto a la linea editorial del diario. Ciertamente, tal como
pudo verse, dicho espacio discursivo se mostré en gran medida acorde con el discurso y los
mensajes del régimen, mientras que, tal como se vio, en varias ocasiones el discurso

humoristico tomo¢ distancia de los mismos.

En suma, tal como se intenté demostrar en este trabajo, encontramos en los trazos del
humor gréfico del diario Clarin una postura ambivalente, plagada de matices y tensiones que,
al tiempo que en algunos casos reflejo algo del fervor patridtico y del aval de gran parte de la
sociedad a la resolucién forzada con la cual el régimen militar pretendié resolver una
contienda centenaria, también puso en circulacién miradas mds desencantadas, criticas o
irénicas sobre el régimen y sobre la propia sociedad argentina, cuestionando de este modo la
extension de un patriotismo ingenuo y positivo.
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