O Conjunto fotografico no ensino de Histéria: algumas
possibilidades de abordagem com a imigracao polonesa

The Joint Photographic History in teaching:
some possibilities to deal with immigration Polish

RESUMO
O presente artigo pretende aproximar o campo
iconografico ao ensino de Historia, isto é,

explicitando possiveis caminhos para a
utilizagdo da fotografia em sala de aula, como
ferramenta  metodologica, demonstrando

assim, a viabilidade do conjunto fotografico no
auxilio a prética docente na area, via a relagao
ensino-aprendizagem. Ao longo de sua
trajetoria, a fotografia foi marcada por seus
usos e funcgoes, por sua grande capacidade de
representacdo, aborda-la como indicio do real
denota uma analise mais apurada e dindmica
na pesquisa historica. Inseri-la na pratica
pedagobgica significa explorar sua capacidade
representativa para o entendimento de uma
das linhas norteadoras dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN’s): a diversidade.
De modo particular, nesta pesquisa, analisar-
se-4 o tema imigracao para a conjugacgao entre
ensino e fotografia, visualizando as realidades
sociais por um viés plural e particular.
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ABSTRACT

This article aims to bring the field to the
iconographic history of education, so,
explaining possible ways to use photography in
the classroom, as methodological tool,
demonstrating the viability of the whole
photographic aid in practice in this area of
teaching through the teaching-learning
relationship. Throughout  its  history,
photography has been marked by its uses and
functions, for their great capacity for
representation, address it as evidence of the
real shows a more refined and dynamic in
historical research. Include them in teaching
means exploring its representative capacity to
understand one of the guiding lines of
Parametros Curriculares Nacionais (PCN's):
diversity. In particular, this research, will
address the immigration issue to the
combination of education and photography,
viewing the social realities of a plural and
particular bias.

KEYWORDS: joint photographic; representa-
tion; teaching of history; immigration; iden-
tity; Gazeta Polaca no Brasil; poloneses;
Brazil.

O presente artigo tem por objetivo vincular a viabilidade das fontes

fotograficas ao processo de ensino-aprendizagem na pratica docente do ensino

*

Bacharel em Historia; graduando em Direito e mestrando em Educacao pela Universidade

Estadual de Ponta Grossa (UEPG), bolsista da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de

Nivel Superior (CAPES) / Brasil.

Antiteses, vol. 2, n. 3, jan.-jun. de 2009, pp. 269-296
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/antiteses



Jonathan Oliveira Molar
O Conjunto fotografico no ensino de Histdria: algumas possibilidades de abordagem...

de Historia. Ou seja, utilizd-la como método de andlise interpretativo dos
conteddos proposto aos estudos em sala de aula e nao por mera ilustracao.
Nesse sentido, o prestigio e o fascinio exercido pelas imagens advéem de
sua caracteristica de representar o seu respectivo objeto, afinal, “substitui-se a
experiéncia por representacoes” (JOLY, 1996). Sua funcdo é evocar, via um
processo de semelhanca, sendo a imagem percebida como signo.
A imagem tem como principio essencial sua heterogeneidade, expressado

dessa forma por Joly:

[...] Isto é, (a imagem) retine e coordena dentro de um quadro (ou
limite) diferentes categorias de signos: ‘imagens’ no sentido teérico do
termo [...] mas também signos plasticos (cores, formas, composicao
interna, textura) e a maior parte do tempo também signos lingiiisticos
(linguagem verbal). E sua relaciio, sua interacdo, que produz o sentido
que aprendemos a decifrar mais ou menos conscientemente e que uma
observacdo mais sistematica vai ajudar a compreender melhor (JOLY,

1996: 76).

Demonstra-se, pois, que a imagem ¢ de fato uma linguagem especifica e
heterogénea, nessa qualidade, distingui-se do mundo “real” e, por meio de
signos particulares, possibilita uma representacdo escolhida e orientada.
Registrar os conhecimentos via a insercao do conjunto fotografico, constitui-se
como uma nova perspectiva paradigmatica para a acao educativa, dessa forma, o
processo de aprendizagem estard mais préoximo das novas tecnologias de
informacao facilitando a pratica docente.

Por seu dinamismo de situacoes, a fotografia, apresenta representacoes
plurais, sui generis, da sociedade como um todo; pegar-se-4 como exemplo,
neste artigo, a imigracdo. Conteido esse, importante no ambito do
reconhecimento da pluralidade de culturas, ou seja, embasando-se o bindmio -
grupos imigracionais e as sociedades “adotivas”; além da inserc¢ao nos curriculos
escolares do ensino de Historia das tematicas: imigracao e a alteridade (carro-
chefe dos temas transversais, os quais sao eixos articuladores do ensino como
um todo).

Utiliza-se como fonte de analise e exemplificadora das possibilidades do
conjunto fotografico em sala de aula o peridédico polonés Gazeta Polaca no
Brasil (CURITIBA, 1937) —uma ferramenta identitaria para os imigrantes
poloneses que chegavam a América do Sul e deparavam-se com um novo
mundo; a revista apresenta antincios de comércios brasileiros, fotografias de
colonias dos imigrantes, imagens sobre a Europa pré 22 Guerra Mundial, etc.
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Recorta-se, no presente texto, as fotos das colonias de imigrantes,
atrelando-as ao contexto brasileiro e polonés, além de imagens de paises
vizinhos ao Brasil e circundados pela bacia da Prata, como Argentina e Uruguai
—averiguando assim, a abrangéncia do periédico e suas respectivas
representacoes.

Para a melhor compreensio do periédico realiza-se a priori a
contextualizacdo da imigracdo polonesa para o Brasil e a discussdao de duas
nocoes fundamentais que perpassam a questao imigracional: cultura e
identidade. A partir desses aportes chega-se a “Gazeta Polaca no Brasil” e suas

potencializacoes enquanto ferramenta para o ensino de Historia.

A fotografia como documento historico.

O mundo tornou-se de certa forma ‘familiar’ ap6és o advendo da
fotografia, tornou-se, assim, portatil e ilustrado (Kossoy, 2001: 26-27).

Muito ha de se indagar sobre a relacdo entre a Historia e a fotografia,
existindo dois possiveis caminhos para tal relacao: o primeiro é tomar a direcao
de uma historia da fotografia —os processos de evolucao, a técnica, etc.; o
segundo, buscar compreender o lugar da fotografia na Historia, em seu
processo de conhecimento e apreensao das relaces sociais. Nesse artigo, opta-
se, primordialmente, pelo segundo viés.

Ao longo de sua trajetoria, a fotografia foi marcada por seus usos e
funcoes. Durante o século XIX sua difusao foi relacionada as formas de
expressoes artisticas, sendo relegado seu carater questionador. Por sua grande
capacidade de reproduzir o real, a fotografia foi envolvida por um clima
“magico”; tal concepcao, que a vé como fidedigna do real suscitou polémicas
quanto a sua utilizacio como documento histérico e até que ponto era
pertinente para a compreensao do todo social.

Em grande parte, pela colaboracao da Histéria Nova, o historiador voltou
seu olhar para fontes pouco abordadas pela historiografia tradicional; alargou-
se assim, o campo de investigaciao e, consequentemente, de documento, para
Jacques Le Goff: “(...) A Histéria nova ampliou o campo do documento historico
(...) uma histéria baseada numa multiplicidade de documentos (...)” (LE GOFF,
1993: 28). Transformou-se, desse modo, os usos da fotografia no processo de

pesquisa historica. Segundo Ana Maria Mauad:

(...) entre o sujeito que olha e a imagem que elabora ha muito mais que
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os olhos podem ver. A fotografia, para além de sua génese automatica,
ultrapassando a idéia de analogon da realidade — é uma elaboracio do
vivido, o resultado de um ato de investimento de sentido, ou ainda
uma leitura do real utilizada mediante o recurso a uma série de regras
que envolvem, inclusive, o controle de um determinado saber de
ordem técnica. (MAUAD, 1996, p. 75).

Entende-se, entao, a fotografia como um indicio interpretativo do real, por
convengoes e opcoes historicamente construidas. Ou seja, entre o objeto e a sua
representacao fotografica interpde-se uma série de opcgdes que podem ser
captadas dentro de um contexto mais amplo, tanto histoérico quanto cultural.

Neste sentido, comenta Boris Kossoy:

A fotografia ou um conjunto de fotografias nio reconstituem os fatos
passados...apenas congelam, nos limites do plano da imagem,
fragmentos desconectantes de um instante...cabe ao intérprete
compreender a imagem fotografica enquanto informacio descontinua
da vida passada, na qual se pretende mergulhar (KOSSQY, 2001: 114-
115).

Nessa perspectiva, a imagem tornou-se transdisciplinar, segundo Mauad:

Tornava-se imprescindivel que as antigas fronteiras e os limites
tradicionais fossem superados. Exigiu-se do historiador que ele fosse
também antropdlogo, socitlogo, semiblogo e um excelente detetive,
para aprender a relativizar, desvendar redes sociais, compreender
linguagens, decodificar sistemas de signos e decifrar vestigios, sem
perder, jamais, a visao do conjunto (MAUAD, 1996: 78).

A linguagem visual é o resultado de um jogo entre expressao e conteudo,
englobando uma triade importante para sua decodificacdo: o autor, a imagem e
o leitor. Desse modo, o destinatario, que recebe e analisa as imagens através do
contexto histérico em que esta envolvido e com base em seu capital cultural,
elabora maultiplas interpretacées sobre o conjunto iconografico, que podem
legitimar ou nao as expectativas do autor que o produziu. A importancia do
leitor pode ser vista neste excerto de Kossoy: “O valor e o alcance dos
documentos, bem como sua viavel interpretagao, estao na razao direta de quem
consegue em funcao de sua bagagem cultural, sensibilidade, experiéncia
humana e profissional —formular-lhes perguntas adequadas e inteligentes.”
(KOSSOY: 154).

A competéncia de quem olha imprime significados as imagens, nao se
limitando a uma compreensao unissona, pelo contrario, leva a uma pluralidade
de olhares. O conceito de habilidade do receptor depende de uma série de
saberes que, para Mauad (1996), da-se em dois niveis: interno —refere-se a

superficie do texto visual, as estruturas espaciais; e o externo —a aproximacao
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com outras fontes a respeito do tema trabalhado.

Vé-se, com isso, a importancia de uma “leitura lateral” para o melhor
aproveitamento da decodificacdo iconografica em seu processo de
conhecimento. Para Henrique M. Silva: “(...) a intercalacao e o intercruzamento
de fontes se tornam de fundamental importancia na construcao de um quadro
de referéncias mais ampla para se compreender o sentido do contetido das
imagens, a fim de que elas adquiram um sentido ndo em si, mas em seu
contexto” (2000: 142).

Por meio da questao temporal, a imagem permite a “presentificacao” do
passado, pois, ao processar-se através do tempo, relaciona-se com o laco
identitario, cabendo ao investigador averiguar as visées de mundo imbuidas na
producao de uma determinada fotografia. Entende-se que numa dada sociedade
existem, coexistem e se articulam multiplos cédigos e niveis de interpretacao,
fornecendo significados ao “universo” socio-cultural, os quais sao construidos

na pratica cotidiana. Segundo Mauad:

Toda imagem ¢é historica. O marco de sua produgdo e o momento de
sua execucdo estdo indefectivelmente decalcados nas superficies da
foto (...) a histéria embrenha as imagens, nas opcoes realizadas por
quem escolhe, uma expressao e um conteido, compondo através de
signos, de natureza nao-verbal, objetos (...) significados de cultura.
(MAUAD, 1996: 198).

Quando se utiliza o conjunto iconografico para investigar a imigracao,
torna-se importante analisar como o grupo permite-se fotografar, e de que
modo isto é realizado. Ou seja, sob qual perspectiva foi pensada determinada
imagem?, Nessa Otica, explicita Silva: “Conhecer um pouco e previamente a
historia da comunidade ou grupo em estudo mostra-se imprescindivel para

viabilizar a utilizacdo das fotografias durante a pesquisa (...)” (SILVA, 2000:
142).

O ensino e as fontes fotograficas

As novas tecnologias da comunicacdo e os meios de informacao
possibilitam distintas maneiras de codificar o mundo e seus inter-
relacionamentos. Enfatiza-se, pois, que a interface entre a linguagem visual e a
educacdo como sendo condicdo essencial para promover uma nova forma de
mediacao pedagogica.

Contudo, tal tarefa nao se compoe de uma atividade simples,
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principalmente, quando vinculada ao ensino, mais especificamente, ao processo
de aprendizagem. Vé-se que, viver em um mundo desterritorializado e em
constante periodo de transicdo, requer uma reavaliacio tanto das bases
fotograficas quanto educacionais (HALL, 1999).

O documento visual, a principio, foi visto, gracas a sua linguagem nao
escrita, como neutra, inquestionavel, em outras palavras, um registro quase
mecanico da realidade percebida, parecendo prescindir de analise de

significados. Segundo Marcos Napolitano:

Para o historiador, esses elementos da linguagem devem servir para a
compreensao das estratégias dos diversos géneros e tipos de televisao,
para encenar, registrar, promover (...) Como a televisdo talvez seja a
mais poderosa experiéncia social das dltimas décadas, encabecando a
midia como um todo e muitas vezes dando-lhe a diretriz basica da
abordagem do real, ela tem um poder enorme na propria fixacao da
memoria social, selecionando eventos e personagens a serem
lembrados ou esquecidos (NAPOLITANO, 2005: 279).

A fotografia, assim como, qualquer documento histoérico, passa por filtros,
recortes, manipulacoes. Desse modo, o critério de selecao do contetido e o que
sera repassado aos alunos depende, em grande medida, do professor, ou seja, a
atuacdo do docente é mister para a elaboragdo bem sucedida do conjunto
fotografico no processo de ensino. Para Napolitano: “as fontes audiovisuais
constituem um campo proprio e desafiador, que nos fazem redimensionar a
permanente tensao entre evidéncia e representacao (...)"(NAPOLITANO, 2005:
280).

Do ponto de vista educacional, por muito tempo, as fontes visuais foram
condenadas, exploradas na periferia dos instrumentos utilizados em sala de
aula. Para Vieira: “(...) seu carater anti-educativo foi cantado em ‘prosa e
versos’, por milhdes de educadores nestas ultimas décadas (...)” (VIEIRA, 2001,
p. 5). Atualmente, pode-se perceber o esgotamento de um modelo educacional
em que se trabalha, quase que exclusivamente, com as linguagens oral e escrita.

Os saberes escolares sdo produtos sociais e a organizacao de seu curriculo
interage diretamente na distribuicdo da sociedade, vé-se um modelo que gera

desigualdades, eminentemente seletivo. Segundo Alice Ribeiro Casimiro Lopes:

(...) ndo podemos furtar a discutir o que é fundamental ser ensinado
na escola. Nao podemos negar o papel preponderante da escola como
socializadora de saberes (...) Ao questionarmos a razao instrumental,
os conhecimentos absolutizados, a unidade e a universalidade da
razao, ndo devemos desmerecer a razdo, a epistemologia, a relacdo
dialética entre objetividade e subjetividade (LOPES, 1999: 166-167).
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Assim sendo, o sistema de ensino ao se desenvolver por “etapas”, a longo
prazo, torna-se fato existencial, afinal, refere-se ao modo como os homens
adquirem sua esséncia real e, na maioria das vezes, conduzida. E também, fato
social, sendo determinada pelos interesses que movem a comunidade a integrar
ou afastar seus membros do modelo vigente; a educacdo é uma transmissao

integrada da cultura, estimulando a consciéncia critica. Conforme Jérn Riisen:

A consciéncia histdrica representa, portanto, uma diferenciacdo e uma
expansio da consciéncia do tempo (...) Como contetido da consciéncia
histérica, historia é a suma das mudancas temporais do homem e de
seu mundo no passado, interpretadas como transformacio de tempo
(...) Com tal interpretacao, ela se insere no quadro de referéncias de
orienta¢do da vida (RUSEN, 2001: 78) .

Desse modo, deve-se enfocar o viés representativo das fotografias, pois,
sendo um documento historico é, obviamente, interpretado, manipulado, assim
como, outras fontes historiograficas. A modificacao deste processo é essencial
para a efetivacio da imagem em sala de aula, na relacao dialética do

ensino/aprendizagem.

Imagens e Representacao

Para a analise das fotografias e propagandas imigracionais, torna-se
importante, utilizar o conceito de representacao como ferramenta metodologica.
Principalmente, ap6s a reviravolta quanto ao carater mimético das imagens, ou

seja, analisando-a partir de um processo interpretativo. Para Burke:

(...) a virada dos historiadores para a imagem ocorreu num momento
de debate, quando pressuposicbes triviais sobre a relacdo entre
‘realidade’ e representacdes (...) foram desafiadas, um momento no
qual o termo ‘realidade’ esti cada vez mais sendo usado entre aspas.
Nesse debate, os inovadores levantaram alguns pontos importantes
em detrimento dos ‘realistas’ ou ‘positivistas’ (...) Eles apontaram para
o ‘ponto de vista’ em fotografias e pinturas (...) referindo-se a ponto de
vista fisico e também ao que pode ser chamado ‘ponto de vista mental’
(...

Imagens podem testemunhar o que ndo pode ser colocado em
palavras. As proprias distorgdes encontradas (...) em representacées
sdo evidéncia de pontos de vista passados ou ‘olhares’ (...)” (BURKE,

2004, p. 37-38).

Com a Nova Historia Cultural (NHC), voltaram-se as atencOes para
questoes relacionadas ao conceito de representacao (BURKE, 2001) tais como:
os principios de inteligibilidade utilizados no plano social, a primazia atribuida
a um tipo de divisao social que organiza e classifica as relacoes mentais, etc.
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(CHARTIER, 1990: 15). Entretanto, a definicdo de representacdo nao se
restringiu somente ao plano mental, das idéias, mas também, concentrou seu
foco de analise no plano concreto das acoes humanas. Para Sandra Jatahy
Pesavento:

Assumir essa postura implica admitir que a representacdo do mundo
é, ela também, parte constituinte da realidade, podendo assumir uma
forca maior para a existéncia que o real concreto. A representacao guia
o mundo, através do efeito magico da palavra e da imagem, que dao
significado e pautam valores e condutas. Estariamos, pois, imersos
num ‘mundo que parece’, mais real, por vezes, que a propria realidade
e que se constituem numa abordagem extremamente atual
(PESAVENTO, 2002: 8).

No sistema de representacoes produzido por cada época, e no qual esta
encontra sua unidade, o “verdadeiro” e o “ilusério” nao estao isolados, mas ao
contrario, unidos num todo, por meio de um complexo jogo dialético.

O plano social tende a caracterizar o campo das representacoes de forma
reveladora, pois o carater interdisciplinar e a diversidade de abordagens e
tendéncias metodolégicas acabam por se entrecruzar. Afinal, cada geracao ou
sociedade, carrega consigo uma definicao particular de homem e de mundo e, a
partir dai, um determinado imaginario.

Assim sendo, as épocas historicas tém suas “modalidades” especificas de
imaginar, reagrupar e renovar suas representacoes soOcio-culturais. Os
imaginarios constituem uma série de referéncias no vasto sistema simbolico, no
qual a coletividade elabora e, posteriormente, produz seus objetivos. Conforme

Chartier:

As representacoes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagnéstico fundado na razio, sao
sempre determinadas pelos interesses do grupo que as forjam. Dai
para cada caso, o necessario relacionamento dos discursos proferidos
com a posicao de que os utiliza (CHARTIER, 1990: 17).

As percepcoes do plano social ndao atingem a ingénua pretensao
tradicionalista da neutralidade, pois, produzem estratégias e praticas que
tendem a imprimir uma autoridade institucionalizada; legitimando um projeto
reformador ou justificando as escolhas e valores dos proprios individuos. Ou
seja, as investigacOes sobre as representacoes estao calcadas no campo das
“possibilidades”, cujos desafios se intercalam em termos de poder e legitimacao.

Utilizando como meio os imaginarios sociais € que um grupo designa a sua
identidade, isto é, elabora certa representacao de si. Estabelece-se, assim, a
distribuicdo dos papéis e das posicoes na sociedade; constroi-se codigos e
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padroes de comportamento, cuja funcao é a fronteira existente entre o “n6s” e o

“eles”. Segundo Baczko:

(...) designar a identidade coletiva corresponde, do mesmo passo, a
delimitar o seu territorio e as suas relagcdes com o meio ambiente e,
designadamente, com os outros; e corresponde ainda a formar as
imagens dos inimigos e dos amigos, rivais e aliados, etc. O imaginério
social elaborado e consolidado por uma coletividade é uma das
respostas que esta d4 aos seus conflitos, divisdes e violéncias reais ou
potenciais. Todas as coletividades tém os seus modos de
funcionamento especificos a este tipo de representacoes.
Nomeadamente, elaboram os meios da sua difusao e formam os seus
guardiles e gestores (...) (BACZKO, 1985: 309).

O controle das representacoes —da sua reproducao, difusdo e manejo—
assegura em graus variaveis uma real influéncia sobre os comportamentos e os
relacionamentos humanos, resultantes de experiéncias e expectativas da
coletividade. Para Baczko: “(...) insistimos no fato de os imaginéarios sociais nao
funcionarem isoladamente, entrando, sim, em relacoes diferenciadas e variaveis
(...)” (Ibidem: 312). O imaginario atua sensivelmente na memoéria —onde os
acontecimentos contam menos do que as representacoes que as dao origem e as

envolvem— transformando-a num processo continuo. Segundo Michael Pollak:

(...) podemos também dizer que ha uma ligacdo (...) muito estreita
entre a memoria e o sentimento de identidade (...) é o sentido da
imagem de si, para si e para os outros (...) a imagem que ela constrdi e
apresenta aos outros e a si propria para acreditar na sua prépria
representacdo, mas também para ser percebida de maneira como quer
ser percebida pelos outros (...) Podemos portanto dizer que a memoria
é um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si.
(POLLAK, 1992:204).

Em sintese, o conceito de representacido permite a um grupo legitimar sua
imagem, inserido-lo no complexo tecido social, de forma a objetivar os conflitos

e delimitar a figura que se quer repassar a sociedade.

Imigracao polonesa: contextualizacao

Para a compreensao das imagens da Gazeta Polaca faz-se necessario
contextualizar o processo imigracional polonés. Esse foi influenciado tanto por
fatores ocorridos na Polonia quanto os da realidade brasileira, os quais
contribuiram decisivamente para esse periodo.

No fim do século XVIII, a Polonia que era um dos maiores paises europeus
em séculos passados, passava, de modo geral, por sérias dificuldades, com isso,
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seus paises vizinhos —Rissia, Austria e Priissia— aproveitaram a ocasido e
repartiram-na entre si, por trés ocasioes distintas (1772, 1793 e 1795).

Dessa forma, os poloneses perderam nao s6 o seu poder politico e
econdmico, mas também o controle de suas mais tradicionais expressoes
culturais. Segundo Rose dos Santos: “Os poloneses foram proibidos de falar seu
idioma nos atos oficiais e nas escolas, impuseram-lhes a igreja ortodoxa (...)
obrigaram também as vendas de terras agricolas dos poloneses aos ocupantes”

(SANTOS, 2005: 9). Em um sentido mais amplo, explica Neda Doustdar:

(...) Em fins do século XVIII, a Polonia desapareceu como nacao livre e
independente, transformando-se num pedaco de chao da periferia
oriental dos grandes centros de decisbes localizados no ocidente da
Europa. Frente a uma Europa que emergia da Revolucdo Industrial, a
Polonia sofria os efeitos das forcas medievais, principalmente de uma
populagdo camponesa feudalizada. Associada a isso, havia o dominio
da acdo conjunta de trés poténcias ocupantes: a Austria, a Prissia e a
Ruassia (DOUSTDAR, 1990: 76).

Todo este conjunto de perdas criou um forte sentimento nacionalista,
procurou-se neutralizar os valores estranhos a sua propria cultura, ameacada
desde a invasao “estrangeira” em seu territério. Tais fatores contribuiram
decisivamente para a imigracao, motivando-os a encontrar nas Américas o que
perderam em sua terra natal —a liberdade.

O Brasil durante o século XIX passava por uma série de transformacoes
sociais. A partir de 1850, com a lei n°® 601, conhecida como “Lei de Terras”, a
ocupacao de terras devolutas passou a depender do titulo de compra, ou seja,
institucionalizou-se a “propriedade privada da terra no Brasil” (CAPRI, 2003:
44). Desse modo, muito imigrantes se transformaram em “arrendatarios”, pois a
posse das terras com tal medida pertencia ao Governo Provincial.

No mesmo ano de 1850, instituiu-se a “Lei Eusébio de Queir6s”, que
proibia o comércio de escravos no contexto interprovincial.! Em outros termos,
com tal lei, percebia-se a iminente necessidade do braco do imigrante para as
lavouras, afinal, o sistema escravista dependia de um constante e renovado
“abastecimento” para que fosse levado a frente. Nesse contexto, expoe Iraci
Salles:

A partir de 1850, através da efetiva extingdo do trafico negreiro e das
pressoes exercidas pela Inglaterra para o cumprimento de sua

1 Para o sistema industrial/capitalista, que ja estava sendo gestado na Inglaterra desde o
século XVIII, a busca por mao-de-obra barata e mercado consumidor tornava-se condicao
necessaria para o desenvolvimento do sistema, assim, o trafico negreiro, que fora utilizado em
grande escala, passava a ser um empecilho.
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proibicdo, a classe dominante viu-se obrigada a buscar formas
alternativas de utilizacdo da forca de trabalho que sustentasse a
agricultura de exportacdo. Muito embora o contingente de escravos
fosse significativo, sabia-se que tendia a decrescer, e a partir de 1856,
mencdo a falta de trabalhadores é constante tanto nos Relatérios de
Presidente de Provincia, quanto nas discussées das Assembléias
Legislativas. Tinha-se consciéncia do limite temporario da escravidao,
e mesmo antes da cessacdo do trafico ja eram levantadas hipdteses
sobre a possibilidade de se aprovar o trabalho livre, nacional ou
estrangeiro (SALLES, 1986: 79).

O golpe final ao sistema escravista foi com a “Lei Aurea” (1888), ja que a
medida “Eusébio de Queiroz” nao havia obtido a eficicia esperada, pois fora
criado um mercado clandestino de compra e movimentacdo de escravos em
“portos obscuros”, deixou-se como alternativa tltima a abolicao.

Dessa forma, os dirigentes politicos seguindo a politica do “governar é
povoar” (CAPRI, 2004: 45), com o objetivo de habitar os imensos territorios
brasileiros despovoados, incentivaram os imigrantes a se estabelecerem em
regime de pequenas propriedades, principalmente, no sul do Brasil -criaram-se,
assim, coldnias agricolas para a producao de géneros de primeira ordem; outros
imigrantes fixaram-se nas cidades, trabalhando em empregos modestos, “dessa
forma, transformaram o perfil urbano e rural da populacgao brasileira” (SALLES,
1989: 93).

Segundo a visao da elite agraria, o imigrante europeu seria a antitese do
negro, tido como: preguicoso, indolente, etc.; esperava-se que o trabalhador
estrangeiro reabilitasse o ato de laborar e imprimisse uma caracteristica
civilizadora a sociedade brasileira. Este imigrante era visto como: “O imigrante
laborioso, inteligente, vigoroso e que aspira a fortuna é o desejado pelos
proprietarios paulistas, como o trabalhador que completa o quadro da sociedade
que aspiram construir” (Ibidem).

Além de todas essas questbes que motivaram diretamente a imigracao, o
Brasil passava em fins do século XIX e inicio do XX —com a crise do Império e a
instauracao da Republica— por uma onda cientifico-tecnolégica, e pela crenca
positivista na infalibilidade do progresso. Influenciados pela 2° Revolucao
Industrial,2 pretendia-se a aceleracdo da industrializacdo, a urbanizacio, o
branqueamento populacional, entre outras medidas europeizantes. Segundo

Sevcenko:

2 Denominacao tradicionalmente atribuida a Revolugdo Industrial a partir de 1860, quando
esta, expandiu-se das fronteiras inglesas para outras nacoes.
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(..) Um tempo [0 do advento republicano] mais acelerado,
impulsionado por novos potenciais energéticos e tecnologicos, em que
a exigéncia de acertar os ponteiros brasileiros com o relégio global
suscitou a hegemonia de discursos técnicos, confiantes em representar
a vitéria inelutavel do progresso e por isso disposto a fazer valer a
modernizagdo ‘a qualquer custo’. As acOes concretas desencadeadas
por esses discursos...se traduziram em formas extremas de opressao
quando voltadas para as populacoes destituidas de qualquer educacio
formal e alheadas dos processos decisorios (SEVCENKO, 1998: 27).

Em resumo, o panorama das transformacoes da realidade brasileira
contribuiu para o processo imigracional, além da iniciativa oficial do Estado de
apoio a imigracao, como por exemplo: facilidades na aquisicao de propriedades
agricolas, auxilio na distribuicao, compra de instrumentos e insumos agricolas,
transporte maritimo gratuito, etc. (Stawinski, 1976).

Segundo Rose dos Santos, os primeiros poloneses que chegaram ao Brasil
vieram da Silésia (regiao sul da Polonia) cujo dominio estava nas maos do
Império Prussiano. Fixaram-se em Brusque (Santa Catarina), em 1869,
constituidos por dezesseis familias. Uma proposta de sistematizacdo da imigra-
cao polonesa aponta trés etapas: 1860-1880, etapa preliminar; 1880-1918,
emigracao economica de massas; 1918-1939, periodo do entre-guerras. O Brasil
foi um destino importante desses fluxos, principalmente na etapa intermediaria,

cuja denominacao fora a de “febre migracional” (DECOL, 2000: 2).

Cultura e identidade: interpretacoes plurais

Vinda do latim, cultura significava o cuidado dispensado ao campo. A
partir do século XVI, seu sentido foi se transformando, passando a designar
uma “faculdade”, ou seja, algo que deve ser desenvolvido. De fato, a conotacao
figurada do conceito de cultura deu-se apenas no século XVIII, com o
Dicionario da Academia Francesa. Citava-se, entao, a cultura “das artes”, “das
letras”, etc. Nesse mesmo século surgiu a idéia de civilizacdo, que vinha se
juntar a nocao de cultura. Estas pertenciam ao mesmo campo semantico, porém
sofreram designacoes divergentes, paradoxais. Em um primeiro momento,
cultura designava o progresso individual e civilizacdo o progresso coletivo;
contudo, com a exacerbada rivalidade entre Franca e Alemanha, estas
denominaco6es receberam outras conotacoes de cunho ideologico (ELIAS, 1993).

Na Alemanha, o mito do Estado-Nacao foi evocado pelo significado de

cultura, o fator aglutinador de um povo, que até entao permanecia sem qualquer
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unidade —tanto cultural quanto politica. Evocava-se, assim, “o génio nacional”
(Volksgeist) identitario. JA4 na Franca, o termo adotado fora civilizacao,
influéncia do pensamento iluminista —universalizante, racional— pois designava
a coletividade, com destaque para a unidade nacional francesa, conquistada
séculos atras. Ao longo de geracoes a rivalidade franco-alema persistiu,
decorrendo disso, discursos discriminatorios e confrontos.

A cultura voltaria as discussoOes historiograficas, com maior énfase, nos
anos 1960, com a Nova Historia —desdobramento da Escola de Annales— e a
Nova Esquerda Inglesa. Assimilava-se, desde entao, uma disposicao para a
pesquisa com novas fontes e a re-elaboracao de alguns conceitos (LE GOFF,
1993), dentre esses, o de cultura. Por conseqiiéncia, durante a década de 80,
com a NHC, acentuou-se o entrecruzar da Histéria com a Antropologia e outras
disciplinas “irmas” etc. Segundo Burke: “O novo estilo da histéria cultural deve
ser visto como uma resposta aos desafios descritos, a expansao do dominio da
‘cultura’ e a ascensdo do que passou a ser reconhecido como ‘teoria cultural’
(...)” (BURKE, 2001: 69).

A nocao relativizante, adotada para a concepc¢ao de cultura, dinamizou a
forma de concebé-la, permitindo seu enriquecimento, retirando, em grande
parte, o reducionismo e as ambigiiidades que lhe foram atribuidas em suas
primeiras conceitualizacbes. Desmontando-se, assim, as explicacoes
naturalizantes e definidas a priori, que pautavam a abordagem sociolégica de

uma histéria social da cultura. Para Roger Chartier:

O procedimento supée uma tomada de distincia em relacdo aos
principios que fundavam a histéria social da cultura na sua acepcao
classica. Um primeiro distanciamento estabeleceu-se face a uma
concepcao estritamente sociografica que postula que as clivagens
culturais estdo forcosamente organizadas segundo um recorte social
previamente construido. E preciso, creio, recusar esta dependéncia
que refere as diferencas de habitos culturais a oposicoes sociais dada a
priori, tanto a escala de contrastes macroscdpicos (...) quanto a escala
das diferenciacdes menores (CHARTIER, 1991: 180).

Apdbs o repensar dessas teorias naturalizantes, abriu-se espaco para
abordagens mais flexiveis e condizentes para com o espaco cultural
contemporaneo, afinal, viu-se, os comportamentos humanos pelo prisma do
relativismo e interpretados pela carga cultural em intensas relacées de “troca”.

O conceito de cultura conserva-se nao como um todo explicativo e terminal
dos inter-relacionamentos humanos, mas de modo a tecer as complexas malhas

cotidianas, através do fluxo dos comportamentos (a¢ao social) em que as formas
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culturais encontram articulacdo. Segundo Clifford Geertz “o homem é um
animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu (...)” (1974: 4).

A cultura nao é um poder, algo no qual podem ser atribuidos casualmente
os acontecimentos sociais, os comportamentos etc.; a cultura envolve o contexto
social que permeia, a0 mesmo tempo, em que se vé envolvida por este.

Conforme Cuche:

Cada cultura é dotada de um ‘estilo’ particular que se exprime através
da lingua, das crencas, dos costumes, também da arte, mas nio apenas
desta maneira. Este estilo, este ‘espirito’ proprio a cada cultura influi
sobre o comportamento dos individuos (CUCHE, 1999: 45).

Desse modo, a cultura e, mais especificamente, a variabilidade cultural
torna-se visivel, deixa de ser um capricho ou um vicio historiografico, para, ao
contrario, apresentar-se de modo relevante para a compreensao de relacoes
hibridas. Guiando, desse modo, os padroes culturais —sistemas -criados
historicamente, em termos dos quais os homens dao forma, ordem e direcao
(Geertz, 1974).

Deve-se, contudo, ‘relativizar o relativismo cultural”, pois extremar tal
conceito pode se tornar prejudicial a pesquisa, mas é inegavel o carater de
“fluidez” que a relatividade aplica as relacoes sociais. Recorrer ao relativismo
para compreender o grupo imigracional significa dar-lhe um carater sui generis,
entender sua especificidade, mas também os seus possiveis vinculos culturais

mais amplos. Segundo Chartier:

Enfim, ao renunciar ao primado tiranico do recorte social para dar
conta dos desvios culturais, a Histéria em seus ltimos
desenvolvimentos mostrou, de vez. (...) que sua distribuicdo e seus
usos numa dada sociedade nao a organizam necessariamente segundo
divisdes prévias, identificadas a partir de diferencas de estado e de
fortuna. Donde as novas perspectivas abertas para pensar outros
modos de articulacdo entre as obras ou as praticas e o mundo social,
sensiveis a0 mesmo tempo a pluralidade de clivagens que atravessam
uma sociedade e a diversidade dos empregos de materiais ou de
codigos partilhados (CHARTIER, 1991: 177).

De forma particular e agregado a cultura, o conceito de identidade permite
que um individuo se localize em um sistema social e seja localizado por este; e,
mais amplamente, realiza a identificacdo de uma comunidade. A construcao da
identidade se faz no interior de contextos sociais que determinam as posicoes
dos grupos e, conseqiientemente, orientam suas representacoes e praticas
culturais.

A nocao de identidade ha muito vem se modificando. Para os iluministas
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esta se baseava no ideal da pessoa humana como um individuo totalmente
centrado e unificado, ou seja, sua razao e consciéncia emergiam ao nascer sendo
essencialmente as mesmas durante sua vida. Atualmente, tém-se o que Stuart
Hall (1999) chama de a “crise da identidade”, sendo entendida como um processo
amplificado de modificagdoes, onde as estruturas e processos centrais sao
deslocados nas sociedades modernas; abalam-se, com isso, os quadros identita-
rios que fornecem uma referéncia estavel aos individuos no mundo social.

Sendo a identidade uma construcao social, do ambito das representacoes e
nao um dado pronto e acabado, isso nao significa que ela fique fundamentada
apenas no plano das “idéias”, dependendo exclusivamente da subjetividade do
pesquisador ou dos agentes sociais. A construcao da identidade produz efeitos
sociais reais, os quais interferem nos relacionamentos humanos.

Fredrick Barth parte do pressuposto de que a idéia de
etnicidade/identidade nao define uma sociedade em sua totalidade e, menos
ainda, uma cultura; embora haja grupos que compartilhem uma mesma cultura,
suas diferencas nao conduzem a formacao ou reconhecimento de comunidades

distintas. O que se torna diferencial para Barth é:

As caracteristicas que sio levadas em consideragdo nao sao a soma das
diferencas “objetivas’, mas somente aqueles que os proprios atores
consideram significantes (...) alguns tragos culturais sdo utilizados
pelos atores como sinais e emblemas de diferencas, outros sao
ignorados e , em alguns relacionamentos, diferencas radicais
minimizadas e negadas. O contetido cultural das dicotomias étnicas
parece ser analiticamente de duas ordens: 1. sinais ou signos
manifestos — os tragos diacriticos que as pessoas procuram e exibem
para demonstrar sua identidade (...) e 2. orientagbes de valores
fundamentais, os padrées de moralidade e exceléncia pelos quais as
acOes sao julgadas (BARTH, 1998: 194).

Ou seja, torna-se essencial, nao inventariar seus tracos culturais distintos,
mas os que sao utilizados pelos atores sociais como fator de afirmacido e
mantenedor de suas diferencas culturais. A formacao ou desagregamento das
identidades resultantes das interacOes entre os grupos sao praticaveis em

movimentos de construcao e reconstrucao continua. Segundo Stuart Hall:

(...) a medida em que os sistemas de significacdo e representacio
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma
das quais poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente
(HALL, 1999, p. 13).

Uma determinada coletividade pode funcionar admitindo em seu meio

uma pluralidade cultural e, ainda assim, manter a fronteira étnica. As fronteiras
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nao sao imutaveis e estaveis, mas suscetiveis a renovacgoes. Segundo Barth:

(...) a fronteira étnica canaliza a vida social —ela acarreta de um modo
freqiiente uma organizacdo muito complexa das relagdes sociais e
comportamentais. A identificacdo de outra pessoa como pertencente a
um grupo étnico implica compartilhamentos de critérios de avaliaciao

N

e julgamento. Logo, isso leva a aceitacio de que os dois estdo
fundamentalmente jogando o mesmo jogo” (...) De outro modo, uma
dicotomizacdo dos outros como estrangeiros, como membros de outro
grupo étnico, implica que se reconhegcam limitagbes na compreensao
comum, diferencas de critérios de julgamento, de valor e de acdo, e
uma restricdo da interacdo em setores da compreensio comum
assumida e de interesse matuo (BARTH, 1998: 196).

A antiga unificacdo do conceito de “identidade” passa a se fragmentar,
compondo-se de maultiplas identidades, algumas vezes contraditorias e nao-
resolvidas. O proprio processo de identificacao através do qual se projetam as

identidades culturais tornou-se provisoério e instavel.

O peridédico “Gazeta Polaca no Brasil”: fotografia e ensino de Historia

Inserido nas propostas preconizadas pelos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s), nos 2° e 3° ciclos, tém-se o tema imigracao enquanto meio
para que se compreenda a nocdo de diversidade, de convivéncia com a
diferenca, com o “outro”; segundo o citado documento: “Reconhecer algumas
relacOes sociais, econOmicas, politicas e culturais que sua coletividade
estabelece ou estabeleceu com outras localidades, no presente ou passado”
(BRASIL, 1997: 47). Assim, pode-se introduzir nesta discussao a potencialidade
da fotografia no processo de ensino por um viés pratico: os imigrantes.

Considerando tal aspecto, pode-se analisar algumas fotografias sobre a
imigracao polonesa, ambas encontradas em um periddico voltado para estes
grupo imigracional, a Gazeta Polaca no Brasil (CURITIBA, 1937). Utiliza-las
como fonte primordial significa representar de que modo o conjunto fotografico
pode embasar historicamente os alunos, ajudando-os a compreender o sentido
de diversidade, identidade, etc.

O periodico representa a expressao das tradicoes culturais e identitarias
dos poloneses, sendo um elemento aglutinador para os que emigraram.
Pretende-se, pois analisar de que forma a Gazeta Polaca elabora a
representacao destas caracteristicas, de forma a se obter uma interpretacao
aprofundada via imagens.

No periodico, encontram-se fotos de colonias polonesas, principalmente,
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retratando clubes —locais de integracdo e comunicacdo entre os imigrantes.
Fator comum destas fotografias sao as poses aprumadas e alinhadas, tipicas das

primeiras décadas do século XX. Segundo Sant’anna:

(...) em relacao a imagem fotografica, por exemplo, sabemos que os
primeiros aparelhos fotograficos possuiam uma baixa sensibilidade a
exposicdo da luz, o que exigia uma imobilidade corporal do sujeito
fotografado (...) Fator este que, em certa medida, contribuiu para dar
as imagens do passado um ar grave e uma aparéncia hieratica (...)
(SANT’ANNA, 1981:90).

FIGURA 1 — Inauguracéao de um clube polonés em Guarapuava —PR.
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Fonte: Gazeta Polaca, 1937: 113.

A fotografia acima indica a instalacao do clube polonés em Guarapuava,
estado do Parana, constando na imagem duas criancas e a diretoria da
instituicdo. Em pose estatica, fator ja explicitado por Sant’anna, pode-se notar
também a vestimenta alinhada dos senhores -“acontecimentos” importantes
mereciam todo cuidado, afinal, esta imagem entraria para a posteridade do
clube polonés. Quanto a disposicao destes senhores na imagem, ha o respeito a
hierarquia, no centro est4 o fundador e seus colaboradores mais préximos; nos
flancos da fotografia, outros membros da diretoria, os quais, provavelmente,
ocupavam cargos de menor “responsabilidade” (consideragoes feitas com o
auxilio da legenda, cujos cargos estao descritos).

As duas criancas da fotografia representam o futuro —nao s6 do clube,
mas, da comunidade polonesa— atribuindo, tradicionalmente, aos pequenos,

adjetivos como: pureza, novas perspectivas, entre outros. Utiliza-se assim, o
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artificio de inserir criancas em representacoes de familias ou grupos,
principalmente, em momentos de realce da nacionalidade, nao s6 dos colonos
poloneses, mas de comunidades em geral.

A fotografia, em linhas gerais, significava uma ferramenta agregadora para
os imigrantes, afinal estreita-se um vinculo com a memoéria. Esta deve ser
entendida, sobretudo, como um fendmeno coletivo e social, sendo construido
em seu cotidiano e submetido a transformacoes, re-ordenacées. Para Pollak:

Manter a coesdo interna e defender as fronteiras daquilo que um
grupo tem em comum, em que se inclui o territério [no caso de
Estados], eis as duas fungoes essenciais da memoéria comum. Isso
significa fornecer um quadro de referéncias e de pontos de referéncia
(POLLAK, 1989: 9).

Em uma das propagandas observadas no periddico, acha-se o atelier
fotografico “Progresso”, de August Weiss. Nela, explicita-se no discurso a sua
versatilidade -retratos individuais, em grupos, fotos para passaportes,
documentos, etc.. Vale ressaltar o nome dado ao estabelecimento(-),
“Progresso”, termo que remete a crenca positivista de modernizacio e

desenvolvimento.

FIGURA 2 — Propaganda do atelier fotografico “Progresso”.

Nota: Gazeta Polaca, 1937: 64.

O que levaria um comércio brasileiro ou pertencente a outros grupos

imigracionais a anunciarem seus estabelecimentos em um perioédico voltado
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para poloneses? Duas possibilidades podem ser levantadas e atreladas: a
primeira deve-se a procura por fotografias pelos poloneses, tornando-se assim
um negdcio lucrativo para a casa “Progresso”; a segunda, pela abrangéncia de
veiculacdo do periddico. Ou seja, os dois apontamentos estao vinculados
perfazendo um conjunto rentavel para os anunciantes da revista, neste caso, o
ramo fotogréafico.

Na proxima imagem caracteriza-se o clube e escola polonesa em Guarani,
estado de Santa Catarina. Nessa figura, nota-se a presenca de diversas faixas
etarias, além de um elemento importante: duas bandeiras hasteadas,
provavelmente as do Brasil e da Polonia. Ou seja, o elo identitario entre os
imigrantes poloneses para com seu pais adotivo.

Essa fotografia tem em sua composicao espacial uma peculiaridade: ha
uma variedade de disposicoes de seus “personagens” —homens, mulheres e
criancas em alguns momentos aparecem em um mesmo espaco da fotografia,
principalmente no centro da imagem e a esquerda (comumente os retratos de
grupos apresentam uma divisao hierarquica — criancas e mulheres nos extremos
e homens ao centro).

Por conseguinte, pode-se argumentar que fora uma estratégia (do
fotografo, ou do proprio grupo) para exprimir coesao, ja bastante referida e que

perpassa a grande maioria do conjunto iconografico da Gazeta Polaca.

FIGURA 3 — Inauguracio do clube e escola polonesa em Guarani — SC.

i szkola na linji Nowa Harmonja W Guarany. |
Nauczyciel Wiadystaw Szymariski

Towarzystwo im. Sw. Anfoniego

Nota: Gazeta Polaca, 1937: 109.
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Na imagem seguinte, retrata-se um outro clube polonés em Guarapuava -
PR, o interessante a ser analisado é o fundador do clube, o politico Francisco
Missini, o qual encontra-se no centro da fotografia. Da pequena parte de
poloneses que nao eram camponeses, este € um exemplo do sucesso de alguns
individuos em atividades urbanas (DEMBICZ, 1998) ou, nesse caso, de um
imigrante ocupando um cargo publico.

Desse modo, particularmente, os poloneses, destacaram-se principalmente
nas seguintes areas profissionais: professores, religiosos, escritores e médicos,
recebendo de uma parcela da populacdo brasileira, em alguns momentos,

respeito e credibilidade. (Ibidem.)

FIGURA 4 — Clube polonés em Guarapuava — PR.

OBCHOD 34-LETNIE] ROCINICY ZALOZENIA

pozwie. Porodun prezes Adall Pawlina po jego lawej rece Francisco Missing seef

polityczny, po prawri Luiz Evangelista zast sgdziego, Pawel Kaznocha, ono=

rowy Wihsdyslaw Kamifisii) Jan F.;.:I:{-Ia agent Gaz. Pol* Stefan Za pre=

resem: Hip. Stawiarz, ]ﬂztd' Mich Bogdanowicz (jeden z ralodycielit
e Hosp. mx‘m i inni .

Fotograija zdjeta dn. 24 majs 1936 przed domem T-wa Polskiego w u—*ﬂ

Nota: Gazeta Polaca, 1937: 114.

As fotografias sdo um indicativo de que, seja em familia, no grupo ou na
comunidade, tornava-se importante expressar o sentimento de unidao e de
prosperidade dos imigrantes. Considerando-se que ao emigrarem e aportarem
em paises desconhecidos, estes se deparavam com novos desafios em seu
cotidiano, os quais atuavam no imaginario dos imigrantes, como demonstra o
colono Antoénio Zielinski: “(...) Disseram que havia animais ferozes. Mas, nos
ainda nao vimos nenhum (...) Disseram que nao havia igrejas (...) o idioma
daqui ¢é diferente do nosso e se parece com a vozearia dos gansos (...)”

(STAWINSKI, 1976: 194). Naturalmente, era importante representar-se de
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forma positiva nas imagens, enfatizando que as dificuldades nao retardaram a
prosperidade da comunidade polonesa.

A revista explicita na apresentacao que sua veiculagao abrange o Brasil e a
América Platina, sendo as fotografias um indicativo dessa realidade, como a do
Bosque de Palermo, em Buenos Aires.3 Desse modo, porque o perioddico teria

uma circulacao tao ampla?

FIGURA 5 — Parque Palermo em Buenos Aires — ARG.

PARK PALERMO W BUENOS AIRES

Awenida Alvear, szeroka, wyasfaltowana. — W porze pope
ele oraz Swigta sunie tgdy nieprzerwana lawa lukst

&

Nota: Gazeta Polaca, 1937: 60.

Representando-se na revista diversas localidades do Brasil e de seus paises
vizinhos, subentende-se, dessa forma, que havia leitores nesses paises que se
identificavam com o periddico; ou seja, a revista ao explicitar lugares plurais
pretendia demonstrar aos poloneses que mesmo em territorios distantes, estes
estavam unidos pelo sentimento de polonidade, além, é claro, de enfatizar a
abrangéncia da imigracao polonesa na América.

Encontra-se também no periédico, um curioso mapa que contém
informacoes histéricas sobre as expedices na bacia do Prata de Alvar Nunez, “o
Cabeca de Vaca”, descobridor das cataratas do Iguacu e, posteriormente,

governador do vice-reino de Assuncao.

3 Designado como “um lugar muito bonito, durante um domingo santo”, vé-se a grande
circulac@o de carros e em menor nimero de pedestres, em uma movimentada avenida de
Buenos Aires.
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FIGURA 6 — Mapa geografico e historico da Bacia do Prata.
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Nota: Gazeta Polaca, 1937: 59.

Dessa forma, percebe-se que a revista nao s6 apresenta lugares
desconhecidos por alguns imigrantes, acentuando o sentimento de polonidade,
mas, também, faz questao de embasa-los historicamente. Assim sendo, muito
mais que um meio de informacdo, a Gazeta Polaca pretendia auxiliar o
imigrante de forma ampla.

O fato de emigrarem para novas regioes, tornava suas informacoes
importantes. Assim, atenta-se que essa contextualizacdo podia representar ao
imigrante um alento e seguranca para o reconhecimento de sua “nova” vida e de
areas vizinhas.

O sentimento de identidade esta constantemente presente na revista, como
no caso de imagens de lugares na Polonia. Por exemplo, o ginasio Rainha,
localizado na praca das trés cruzes em Varsovia, adjetivado de “belo e muito
conhecido”; ou entao, o Jordanowskiego, um parque também da capital

polonesa, para as criangas brincarem.
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FIGURA 7 — Praca das treze cruzes em Varsévia — POL.

d bardziej znanych szkGt areunich w Polsce: gimna-
l;;u a::nnkie lni. krélowe] Jadwigi przy Placu Trzech
w Warszawie

Nota: Gazeta Polaca, 1937: 54.

FIGURA 8 — “Belo” jardim de Varsévia — POL.

Nota: Gazeta Polaca, 1937: 52.

A interacao entre as imagens e noticias tanto da Polonia quanto dos paises
que receberam os emigrantes esboca-se uma tentativa de dar representatividade

ao grupo polonés. O sentimento de identidade deveria ser mantido com base no
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reconhecimento de lugares de Varsdvia, um atenuante para a nostalgia da terra
natal, além de visualizar em seus novos destinos, futuros referenciais
identitarios.

Desse modo, pelo sistema de ancoragem proposto por Barthes (1971),
imagens e palavras interagem com o objetivo de vincular América
Platina/Brasil/Polonia, tanto geograficamente quanto historicamente. Afinal, os
poloneses que desembarcavam na América do Sul ndo conheciam os lugares,
simbolos, etc., ao passo que, seus descendentes ja naturais de seus paises de
adocao —pois o perioddico é de 1937— nao chegaram a conhecer a Pol6nia.

Assim sendo, o periddico realizava a funcao de elo desta via de mao dupla,
embasando os imigrantes de forma ampla, seja por informacoes sobre o
cotidiano ou por fatos histéricos, auxiliando-os s6cio/culturalmente.

De fato, explanar as fotografias em sala de aula consiste no enveredar de
reconhecimentos e surpresas, tal relacao, torna-se dialética a partir do momento
em que ¢ visualizada como constituinte de um mesmo entorno —uma
ferramenta para analise de um periodo da historia do Brasil- o qual trouxe uma
miscelanea de culturas, etnias, etc. Desse modo, contribuindo decisivamente
para o reconhecimento de um Brasil plural, devendo, pois, ser abarcada pela
préatica de ensino, mais especificamente, na relacao ensino-aprendizagem.

O conjunto iconografico fornece aos educandos um panorama amplo que
abarca desde a contextualizacdo do periodo até a forma com as poses nas
fotografias eram constituidas (ou seja, a técnica e a representacao). Assim,
considera-se a imagem enquanto elemento importante na formacao de
conhecimentos, agregando, nesse caso, imigracao e alteridade.

Conforme explicita a revista Nova Escola, sobre os PCN’s, ressalta-se a
necessidade de promover e estimular nos alunos a consciéncia da sociedade em
que se vive, inseri-se ai, a nocao de diversidade. Procura-se estabelecer as
relacoes entre identidades individuais, sociais e coletivas, relacionar o particular

com o geral. Segundo o periddico:

Ao propor o estudo da Historia local, o professor estara fazendo com
que o aluno amplie sua capacidade de observacio do mundo que o
rodeia e diversifique suas relacoes. O estudante terd mais facilidade
em compreender a Historia se comecar a abordi-la pelo tempo
presente. Ele pode ver o mundo de hoje e diferencia-lo de outros
tempos por meio de objetos antigos que sdo o testemunho de outras
formas de vida [...] (Nova Escola, 2003: 44).

Assim, os PCN’s ressaltam o compreender de relacbes contraditorias,
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variadas, pregando que o caminho para o discernimento dos alunos deve passar
pelo estudo destas situacoes, tendo por fonte diversificados caminhos. Contudo,
visualiza-se uma preocupacao abundante sobre a nao fidedignidade do conjunto
fotografico, pode-se dizer até, que demasiadamente atenta-se para essa questao
0 que nao ocorre ao citar outros documentos abordados em sala de aula. Ou
seja, ressaltam-se mais os perigos aos beneficios das fotografias no ensino,

segundo os PCN’s:

Os documentos sdo fundamentais como fontes de informacGes a
serem interpretadas[...] nesse sentido, eles ndo contam,
simplesmente, como aconteceu a vida no passado [...] visOes de
mundo de individuos ou grupos sociais. Sao interpretadas, entao,
como exemplos [...] de visdes de mundo [...] como na sua dimensao
abstrata e simbdlica [...] (BRASIL, 1997: 79).

Contudo, a fotografia, se analisada como indicio interpretativo pelo
docente, fornece trilhos, possiveis caminhos, para que o aluno possa
compreender as proximidades e as diferencas culturais entre os grupos, além,
da visualizacao de um periodo historico. Talvez uma imagem nao fale por mil
palavras em todas as circunstancias, porém, a uniao de ambas possibilita uma
didatica em sala de aula rica e plural.

Ainda que se interponham barreiras, ressalta-se a potencialidade da
fotografia e sua pluralidade de fung¢oes; neste artigo mostrou-se sua viabilidade
no auxilio ao processo de ensino, de modo particular, conforme requer os PCN’s
—pelo matiz da compreensao da diversidade— via imigracdo polonesa, porém,
poder-se-ia abordar qualquer outra comunidade de imigrantes ou tematicas. Ou
seja, esta atende a enredos plurais, cabendo ao professor orientar a acado

pedagogica para um eficiente uso do campo visual.

Consideracoes Finais

As imagens podem nao nos dizer tudo, entretanto, revelam aspectos,
representacoes que podem nos informar etapas relevantes das tradicOes
culturais, identitarias, etc. dos poloneses. De fato, a multiplicidade nao é
privilégio s6 das imagens, assim como nos evidenciou a Nova Historia Cultural e
seus antecessores, entretanto, na presente pesquisa, o conjunto iconografico
recebe destaque, considerado de grande valia para o ensino de Histéria.

O periddico enquanto fonte exercia na comunidade polonesa muito mais

que um simples meio de informacao, pois se configurava como um “guia”
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histérico, geografico, social, etc. Desse modo, auxiliava os poloneses nas
diversificadas esferas do cotidiano, atuando no imaginario destes, enfim,
estimulando o sentimento de pertenca.

Dessa forma, a nocao de interculturalidade deve ser apropriada
primeiramente pelo docente em sua praxis cotidiana, para, ai sim, alcancar o
ambito dos educandos. H4 um arduo caminho a se tracar, que de fato ja se inicia
no cotidiano, mas que necessita de uma continuidade —tanto tedrica, quanto
pratica.

A Gazeta Polaca, em suas paginas, seja na educacdo, religiosidade,
atualidades, etc., estabelecia o elo identitario entre os imigrantes, agucando
neles, sentimentos plurais. Contudo, em algumas ocasides parte-se do
pressuposto de analisa-los como classe, grupo, etc., esquecendo-se em alguns
momentos de seus sentimentos e as circunstancias que os trouxeram para as
Américas.Em sintese, a comunidade polonesa representada através do periddico
torna-se uma dentre varias possibilidades para a insercao das imagens em
ambito escolar, dessa forma, canalizar e potencializar a atracdo exercida pela

fotografia para as aulas de Historia.
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