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APRESENTACAO

Falar em feminismos e feminilidades na Literatura Brasileira significa abarcar as
multiplas dimensdes que envolvem o tema e também polemizar sobre os discursos
produzidos tanto por homens quanto por mulheres na representacao desses femi-
nismos e feminilidades. Afinal, desde as formulacdes iniciais de Simone de Beauvoir
sobre os processos que levam uma mulher a se entender como tal e como o Outro
do homem, até chegar aos pressupostos da performatividade de género propostos
por Judith Butler, ainda que os aspectos da feminilidade tenham sido largamente
explorados nas ultimas décadas no sentido de desnaturalizar certa ideia de feminino
circulante na sociedade, as representacdes de mulheres na literatura, e nas artes em
geral, ainda se ressente das investiduras patriarcais do género, as quais sobredeter-
minam o lugar social das mulheres. Pode-se dizer que os estudos criticos da literatura
em perspectiva feminista e de género encontram-se consolidados no Brasil, entre-
tanto, a necessidade de dar seguimento a esses estudos nunca se esgota, justamen-
te pela perpetuacdo das estereotipias e representa¢des misoginas das mulheres em
todos os campos simbdlicos e materiais da coletividade.

Esse dossié apresenta-se duplamente necessario: primeiro porque contribui man-
ter a circulacao de textos criticos em perspectivas das problematiza¢cbes sobre as
mulheres e sua representacao, e segundo porque apresenta carater multidisciplinar,
trazendo olhares retrospectivos ou prospectivos sobre narrativas verbais, visuais ou
sonoras do momento ou de tempos passados. O conjunto dos artigos selecionados
leva em consideragao o conjunto etnia-classe-género e transita por varias modalida-
des de textos literarios: romance, poesia, didario, memdrias, contos orais até a escrita
camp. Todas essas manifestacdes artisticas atravessadas pelas palavras que resistem
as marcas socioculturais que engedram o ser mulher.

O primeiro artigo “Clara dos Anjos: reflex6es sobre género, negritudes e precon-
ceitos a partir do enfoque da antropologia do imaginario”, de Marilia Kéenig (Facul-
dade Senac- SC) e Luiza Liene Bressan da Costa (Unibave), apresenta a discussdo
sobre o que é ser mulher negra e como essa representacdo literdria pode ser res-
significada aos olhos da antropologia ao enfocar a condi¢ao de abandono da jovem
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Clara por um homem branco que usa a expectativa de ascensao social via casamento
para perpetrar uma série de abusos sobre a protagonista.

Na sequéncia, temos o texto “O carnaval de Carolina Maria de Jesus: driblando
interditos de género e classe”, apresentado por Valéria Rosito Ferreira (UFRRJ),
também traz para a discussdo académica a construg¢ao da feminilidade e do femi-
nino atravessada por conceitos de raca e classe ao considerar que Carolina, como
poeta, ficcionista, dramaturga, entre outras atividades, transcende a imagem de
escritora favelada, transgredindo a apropriacao de sua imagem feita pela critica a
partir de seus textos nao editados.

Sarah Silva Froz (UEMA) e Silvana Maria Pantoja dos Santos (UEMA), dentro do
escopo de raca e género, analisam o recurso da memdria e a configuragao dos espa-
cos ocupados pelas personagens femininas de Concei¢ao Evaristo e Carolina Maria
de Jesus, em artigo intitulado “Espacos de exclusdo e memdria em narrativas de
Conceigao Evaristo e Carolina Maria de Jesus”. Com esse texto, fecha-se o conjunto
de artigos em que o foco interseccional ilumina a leitura do literdrio a partir da ana-
lise das representa¢bes de mulheres negras como personagens e como escritoras.

O texto seguinte privilegia a pesquisa de resgate de autoria feminina: “Minha
vida de menina, de Helena Morley: um olhar sobre os perfis das mulheres oitocen-
tistas”, escrito por Silvana Capelari Orsolin (UFU) e Carlos Augusto de Melo (UFU),
apresenta a problematiza¢ao do género diario e do papel da mulher no periodo
oitocentista brasileiro, reivindicando um lugar na histdria literdria para esse texto
cuja importancia ndo poder ser relegada ao apagamento.

A representacdo de mulheres por escritores masculinos é o tom do texto “Ana
Terra: do nucleo e nebulosa a casa e a rua, marcas da ordem patriarcal no romance
de Erico Verissimo”, apresentado por Ivan Lucas Borghezan Faust (UTFPR) e Mar-
cos Hidemi de Lima (UTFPR). A discussdo presente no artigo envolve os espacos
nao s6 enquanto elemento narrativo, mas como lécus que evidenciam as marcas
da ordem patriarcal.

Lilian Reichert Coelho (UFSB) apresenta um texto que, além da tematica do fe-
minismo e da feminilidade, aborda as associacdes estéticas contemporaneas que
questionam a constru¢do de subjetividades além do binarismo de género em “A
escrita camp de uma narradora trans no romance Do fundo do pogo se vé a lua, de
Joca Reiners Terron”.

A literatura de autoria feminina como forma de resisténcia ao patriarcado esta
contemplada na discussdo proposta por Enedir Silva Santos (UFMS) e Kelcilene Gra-
cia-Rodrigues (UFMS) no artigo “Diana cagadora, a resisténcia feminina na heroina
problemdtica de Mdrcia Denser”. Nesse artigo, analisa-se 0 modo como a heroina
de Denser destoa dos modelos tradicionais de herdis masculinos ao usar a sexuali-
dade como atividade transgressora em um mundo de rela¢bes degradadas.

Por dltimo, o texto “O erotismo como embate: o corpo na (da) poesia feita por
mulheres” de Bruna Renata Bernardo Escaleira (USP) e Emerson da Cruz Indcio
(USP), também analisa questdes relativas a sexualidade por meio da problemati-
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zacdo do corpo feminino em poesias publicadas nas décadas de 1970 e 1980, por
autoras portuguesas e brasileiras nas quais o corpo feminino torna-se sujeito do
processo literario.

Como se podera constatar nas paginas seguintes, os trabalhos apresentados
compdem um painel amplo das discussdes de género tao importantes na ordem
do dia, no campo literdrio e no conjunto da sociedade, em tempos de retrocessos
ja anunciados por Beauvoir ao afirmar que “basta uma crise politica, econdmica e
religiosa para que os direitos das mulheres sejam questionados” (1949: 29). Mui-
tas vezes, esses questionamentos estdao envoltos dos conceitos aqui discutidos:
feminismos e feminilidades, uma vez que, por sua complexidade e alcance, jamais
se esgotam e precisam sempre ser realinhados e rediscutidos conforme a socieda-
de se reconfigura e demandas, ja consideradas superadas, voltam a se apresentar
como urgéncias. Como constituinte e constituida da coletividade culturalmente
construida, a literatura jamais se furta ao seu papel transgressor e questionador da
suposta ‘“ordem natural das coisas” e os textos analiticos aqui presentes reforcam
essa caracteristica do objeto literdrio em ser, além de um artefato estético, primor-
dialmente ser um instrumento politico de transformagao.

Suely Leite (UEL)
Luciana Borges (UFCat)

(responsaveis pelo volume)
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CLARA DOS ANJOS: REFLEXOES SOBRE GENERO,
NEGRITUDES E PRECONCEITOS A PARTIR DO ENFOQUE
DA ANTROPOLOGIA DO IMAGINARIO

Marilia Kéenig (Faculdade Senac - SC)'
e Luiza Liene Bressan da Costa (Unibave)?

RESUMO: Este estudo objetiva analisar a personagem feminina Clara dos Anjos, da narrativa homo-
nima de Lima Barreto a partir da teoria do imaginario e também de abordagens sobre negritude e
género. A narrativa de Clara dos Anjos traz a tona as regides suburbanas do Rio de Janeiro na virada
do século XX e revela o papel feminino de submissdo, abandono e violéncia, bem como a exposicdo
vexatdria sofrida pela personagem. O propdsito do estudo é retratar a forma como a mulher era usa-
da como moeda de troca para acordos matrimoniais, prevalecendo a vontade paterna e marital que
sugere a opressao e o lugar subjugado a mulher na sociedade fluminense a época citada. O presente
artigo destaca, ainda, a condicdo de inferioridade a qual a mulher, e neste caso, especificamente, a
jovem Clara, é relegada a partir do abandono pelo homem que a seduziu, fomentando o imagindrio
das narrativas que tangem a exploracdo da personagem enquanto individuo visto como inferior na
sociedade carioca de entdo. Fato este que, por meio de sua literatura acida, Lima Barreto vai revelar.

PALAVRAS-CHAVE: Clara dos Anjos; imaginario; relacbes de género; negritude.

INTRODUCAO

Este estudo objetiva analisar a personagem feminina Clara dos Anjos, da obra ho-
monima de Lima Barreto, a partir da teoria do imagindrio e de abordagens sobre ne-
gritude e género. A narrativa de Clara dos Anjos traz a tona as regides suburbanas
do Rio de Janeiro na virada do século XX e revela o papel feminino de submissdo,
abandono e violéncia, bem como exposicao vexatodria desta. O propdsito do estudo
é retratar a forma como a mulher era usada como moeda de troca para acordos ma-

1 —maiam_78@hotmail.com — http://lattes.cnpq.br/2621465672334722
2 - luizalbc@yahoo.com.br - http://lattes.cnpq.br/6385738721254449
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trimoniais, prevalecendo a vontade paterna e marital que sugere a opressao e o lugar
na sociedade fluminense a época citada. O presente artigo destaca, ainda, a condicao
de inferioridade a qual a mulher, e neste caso, especificamente, a jovem Clara, é rele-
gada a partir do abandono pelo homem que a seduziu, fomentando o imagindrio das
narrativas que tangem a exploracao da personagem enquanto individuo visto como
inferior na sociedade carioca de entdo. Fato este que, por meio de sua literatura aci-
da, Lima Barreto vai revelar.

Para Lima Barreto (2011: 2), o escritor lanca mao da literatura para explicitamente
denunciar a impostura da democracia racial brasileira, valendo-se de uma “‘literatura
militante’, inclusive no que se refere a luta pela expressao” (lanni 1988: 6), que se
opde a uma escritura esvaziada de sentido, mais preocupada com um vocabulario
precioso, tal qual praticada pela grande maioria de seus contemporaneos de letras.
As relacbes de género e os preconceitos em torno da personagem aqui aparecem
bem marcados, sendo este um dos pontos os quais o presente trabalho vai enfocar.
Pelo conteldo de sua obra, pode-se afirmar que Lima Barreto “fez sua opcao pelos
pobres, oprimidos, negros, mulatos e afrodescendentes, denunciando a sociedade
hipdcrita, a corrup¢ao, o literato empoado da Belle époque e aproveitadores de mula-
tas ingénuas” (Rangel 2008: 1).

LIMA BARRETO: A NEGRITUDE EM DISCUSSAO PELO VIES DA NARRATIVA LITERARIA

Lima (2011) destaca que Lima Barreto comecou a trabalhar em “Clara dos Anjos”
por volta de 1904, a mesma época em que o escritor estava redigindo o romance
Recordacdes do escrivao Isaias Caminha (1909) com o desejo de escrever um painel da
sociedade escravagista do século XIX. A retomada ocorreu em 1920, quando o esbo-
co de romance foi transformado em conto, publicado em Histdrias e sonhos (1920).

A modernidade, na capital da Republica, promove mudanc¢as no modo de viver e
até mesmo no modo de ser de seus habitantes. Algo também marcado em Lima Bar-
reto. Veja-se, a seguir, trecho da obra Clara dos Anjos (1909) ja destacado por Kdenig
(2008). No referido fragmento, o literato faz uma eximia cartografia do que ocorre
no entorno na linha do bonde, no crescente, desordenado e irreversivel processo de
modernizagao pelo qual passa o Rio de Janeiro de seus dias. Personifica, ainda, a tris-
teza que toma conta do cais dos Mineiros, da travessa mal povoada e esquecida pelo
governo local. Toma corpo no texto barretiano o transtornado e desigual abismo so-
cial que o processo de modernidade em curso comeca a arvorar:

Na fisionomia das casas esteriotipam-se as cousas (sic) da nossa histéria [...]
o trafico de escravos imprimiu ao Valongo e aos morros da Saude alguma cousa
de cubata africana, e a tristeza do cais dos Mineiros é saudade das ricas faluas
que ndao chegam mais de Inhatomirim e da Estrela, pejadas de mercadorias
[...] Hoje, o gedlogo de cidades atormenta-se com o aspecto transtornado dos
bairros. [...] Ondula¢es concéntricas a esse nucleo encontram as de outro
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proximo, dando nascimento a uma travessa mal povoada, tristonha, esquecida
das autoridades municipais, e que vive anarquizadamente, fora de toda a
espécie de legislacao, a poucas centenas de metros de outras, apertadas num
cinto de posturas (Barreto 2012: 47).

No artigo “Pobre, mulata e mulher, a estigmatizacao de Clara dos Anjos”, Lima
(2011: 1) destaca a literatura militante de Lima Barreto como reacdo a modernizacao
do Rio. O autor declara que:

Em sua prosa fluente, Lima Barreto da voz a silenciada gente dos suburbios
do Rio de Janeiro, num momento em que a elite carioca — vexada - tentava
esconder, qual sujeira, essa populacdo embaixo do tapete, isto €, empurrava-a
para os lugares mais recénditos da cidade, com a justificativa da necessidade de
modernizar a cidade.

Em “Clara dos Anjos”, o escritor se esmera por descrever minuciosamente o am-
biente que caracteriza o suburbio do Rio de Janeiro. Lima frisa as concep¢oes relati-
vas ao imagindrio coletivo do fin de siécle em torno do feminino, o qual, dentre outras
expressoes, manifestava-se no discurso machista e repressor e nas atitudes extre-
mistas tomadas por representantes do dito sexo forte da sociedade, os infratores
em questao.

Aqui, a ética da estéticade Lima Barreto se manifesta, nos termos de Juremir Ma-
chado da Silva, como uma vontade de poténcia, “a poténcia simbdlica que organiza o
social a partir de um imaginario cultural” (2006: 34). Estaria Lima Barreto aqui trans-
cendendo o cendrio moderno do Rio da Belle époque por, em seu legado, haver consi-
derado mais as rela¢bes sociais, no cotidiano, do que a politica editorial e os padrées
literarios de seus dias.

A obra de Lima Barreto comp&e o que Maffesoli, destaca Silva (2006: 34), deno-
mina poténcia (for¢a, magma criativo e irrefredvel), a qual se contrapde fortemente
ao conceito de poder, que corresponde a dominacdo (cara a modernidade por seus
mecanismos de vigilancia e punicdo discutidos por Foucault). E é justamente pela
poténcia, comenta Silva (2006), que Maffesoli acredita que o social se estruture. Por
ela, a forca imaginal do estar-junto procura uma via para se expressar, a qual esteja
“fora de todos os caminhos balizados pelo racionalismo da modernidade, sempre
mantendo a exigéncia ética basica de toda sociedade, aprendendo a viver, saindo de
si, com o outro” (Silva 2006: 43, grifo nosso). Lima Barreto, a seu turno, foi recha-
cado porque, segundo Silva (2006: 36), “o poder tem aversdo a poténcia”. O poder,
cujos representantes eram os canones da época, tinha horror ao mulato pobre e livre
e suas acidas letras, a sua vontade de poténcia.

No contexto da Literatura da Belle époque, para lanni,

Vai ser Lima Barreto o escritor mais emocionalmente marcado pelo estigma
de ser afrodescendente, deixando transparecer tanto em suas obras quanto
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na sua propria existéncia, seu mal-estar diante de uma sociedade recém-
saida da chaga da escravidao, ainda mantendo velhas praticas extremamente
preconceituosas contra os ex-cativos. Em conflito com este estado de coisas, o
escritor lanca mao da literatura para explicitamente denunciar a impostura da
democracia racial brasileira, valendo-se de uma ““‘literatura militante’, inclusive
no que se refere a luta pela expressdo. (1988: 6)

O autor apresenta a questao do racismo permeada pelas questdes da classe social
e do género; desvelando a condi¢do social da mulher negra e moradora das perife-
rias, numa sociedade machista e patriarcal, bem como a dificil situagao em que viviam
as camadas populares na sociedade brasileira. A protagonista de “Clara dos Anjos”
personificauma moca negra tipo ideal de Weber (Lima 2011) que “orcava pelos dezes-
sete anos”, oriunda do proletariado do suburbio carioca.

Ainda em torno da questdo do esteredtipo, para Bhabha (2008: 76), de acordo
com a visdo colonial (da qual Lima Barreto é um critico contumaz), o negro permane-
ce deslocado na sociedade, mesmo apds o movimento da aboli¢ao:

A presenca negra atravessa a narrativa representativa do conceito de pessoa
ocidental: seu passado amarrado a traicoeiros esteredtipos de primitivismo e
degeneracao nao produzird uma histdria de progresso civil, um espaco para
o Socius; seu presente, desmembrado e deslocado, ndo conterd a imagem
de identidade que e questionada na dialética mente/corpo e resolvida na
epistemologia da aparéncia e realidade. Os olhos do homem branco destro¢cam
o corpo do homem negro e nesse ato de violéncia epistemoldgica seu préprio
quadro de referéncia e transgredido, seu campo de visao perturbado.

A obra traz também uma visdo anti-esteredtipo do negro como ser hipersexuali-
zado ou “bestial” (Bhabha 2008: 105), reforcando o carater passivo, sonhador e ino-
cente da jovem Clara. Na Literatura brasileira, a importancia de Clara dos Anjos se da
pelo fato de este ser o primeiro romance a trazer os dramas da personagem feminina
pertencente ao mais distante dos circulos concéntricos que envolvem o ntcleo,

de que a circunstancia de ser mulher inseria-a automaticamente na esfera da
nebulosa, obedecendo arigida hierarquia desse conceito que permite apenas ao
homem ocupar o centro. A protagonista dessa obra apresenta-se triplamente
marcada pelo pertencimento a esfera da nebulosa, por ser mulher, ser mulata
e ser pobre. (Lima 2011: 2)

A tematica de Clara dos Anjos centra-se no preconceito de cor e no drama intimo
da protagonista que, na expectativa de um casamento que n3ao acontece, deixa-se
seduzir por um moco inescrupuloso. Gravida e abandonada, ao procurar a familia do
rapaz ela acaba sendo humilhada por sua condicao. Segundo José Ramos Tinhorao,
a histdria de Clara busca ressaltar “o problema do tradicional desrespeito sexual por
parte dos homens das classes economicamente mais elevadas em relacao as mocas
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do povo principalmente as negras e mulatas”, dessa maneira, a fim de “acentuar o
cardter odioso da seducao se seu autor fosse branco e de condi¢ao social superior a
da personagem” (2000: 35).

O papel desta na trama é o de “instrumento de critica a hipocrisia da sociedade
brasileira, que insistia, anos depois da abolicdo, em manter no corpo da mulher de cor
as sevicias que os senhores brancos perpetraram durante a vigéncia da instituicao do
cativeiro contra suas escravas” (Lima 2011: 2). Mesmo apds o advento da Republica
e da abolicdo, a supremacia dos “nhonh6s” brancos sobre as negras e mulatas de
classe mais baixa permanecia evidente.

A seu turno, observa-se que Cassi procura, de modo ostensivo, aproximar-se de
Clara, com o Unico objetivo de obter satisfacdo sexual, ou seja, “seu sentimento fica-
va reduzido ao mais simples elemento do Amor - a posse. Obtida esta, bem cedo se
enfarava, desprezava a vitima, com a qual ndo sentia mais nenhuma ligacao especial”
(Barreto 2017: s/p.). A Literatura de Lima Barreto reflete:

o abandono, o sofrimento e a auséncia de perspectivas dessa camada
proletdria, também estigmatizada etnicamente, no momento em que as elites
que se assenhoraram do poder andavam namorando as ideologias racistas
europeias, dando livre curso ao acirramento do preconceito racial e social
contra negros e mesticos, estes mudados pela lei de 13 de maio da condicdo de
escravos para homens livres, todavia, sem o reconhecimento da sociedade de
sua nova condicao de cidadaos, em decorréncia da estreiteza mental produzida
pelos quase quatrocentos anos de cativeiro. (Lima 2011: 3)

Clara pressup6e que o jovem violeiro - aparentemente cheio de méritos, delicado
e modesto - seja a representacao exata do homem que pode retird-la do ambiente
em que vive, ainda mais por ser o rapaz branco e presumidamente relacionar-se com
coronéis, politicos, doutores — representantes da nata da sociedade - o que repre-
senta a jovem uma espécie de conquista de um status superior em relacdo ao meio no
qual ela circula. E se, por uminstante, por forca das raras observa¢des que certamen-
te havia feito, a ddvida Ihe sobrevém - “ele era branco; e ela, mulata” (Barreto 2017:
s/p), Cassi prossegue criando artimanhas para possui-la e descarté-la.

IMAGINARIO, NEGRITUDE E RELACOES DE GENERO: REFLEXOES

Comegamos nossas reflexdes acerca das relagcdes entre imaginario, negritude e
género a partir de Gilberto Freyre, porque a personagem barretiana Clara dos Anjos
expressa essa condicao como mulher, negra e objetal. A narrativa de Lima Barreto
poe em cena a mulher suburbana e negra que vé no matriménio a possibilidade de
emergir de sua condi¢do de inferioridade:
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Afirmar que a mulher morena tem sido a preferida dos portugueses para o
amor, pelo menos para o amor fisico. A moda da mulher loura, limitada alias
as classes altas, tera sido antes a repercussao de influéncias exteriores do que
a expressao de genuino gosto nacional. Com rela¢do ao Brasil, que o diga o
ditado: “branca para casar, mulata para f...., negra para trabalhar”. (Freyre
2000: 84-85)

A época da escrita da narrativa, a mulher ndo tinha profissdo, ndo trabalhava fora
do lar. Era criada e educada para os trabalhos domésticos e para servir ao esposo:

A ideologia que a mulher s¢ se realizava no matriménio fazia com que ela,
mesmo desfrutando de alguma independéncia ao exercer certas atividades,
abdicasse deste privilégio para tornar-se prisioneira do marido e do lar. Pressdes
sociais levavam-na a preferir ser definida em funcdo dele, e ndo de si prépria.
Esta situacao de dependéncia total perdurou até bem pouco tempo. Eracomum
a mulher trabalhar enquanto solteira, mas, logo que arranjasse marido, largava
0 emprego para cuidar da casa e dos filhos. E ndo raro o fazia por imposicdao de
seu novo dono. (Vasconcellos 1999: 98)

Por esse viés, foi forjado o imagindrio feminino da mulher negra em nosso pais e
que na maior parte dos estagios evolutivos do mito e todos os seus desdobramentos
na literatura ocidental ocorrem no interior de um sistema dito patriarcal, isto é, de
dominacdo masculina. Essa trajetdria ndo é diferente em Clara dos Anjos.

Também Gaston Bachelard e Gilbert Durand compreendiam que a dinamica do
imaginario tem uma base emocional. Em Bachelard, temos a compreensdo de que
todo pensamento e atividade da imaginacao estava uma emocao, que ele traduzia
como uma percep¢ao subjetiva da atividade material do corpo na manipulac¢ao dos
objetos do mundo. O sujeito masculino se associa a for¢a, a dominagao, liga-se ao re-
gime diurno das imagens, apresentando a posicao heroica de quem empunha a espa-
da. Os simbolos ascensionais representam a vontade da conquista sobre o elemento
natural, o esforco do espirito para elevar-se sobre a animalidade e a temporalidade
que destrdi a existéncia fisica. “Poder-se-ia dizer que neste estadio ha conquista de
uma seguranca metafisica e olimpica”, conclui Durand (2012: 145).

Cabe aqui fazermos algumas considerag6es sobre os regimes diurno e noturno da
imagem, conforme Durand (2012). Ele sustenta uma abordagem as imagens a partir
da identificacdo de significados concernentes as préprias imagens (Abella & Rafaelli
2012), recorrentes em diferentes culturas e épocas. Tais imagens sdo categorizadas
em duas estruturas chamadas de regimes diurno e noturno, que nao sao “agrupa-
mentos rigidos de formas imutdveis” (Durand 2012: 64), embora o regime diurno ten-
da a excluir o noturno, e a cultura ocidental tenha predominantemente enfatizado o
primeiro (Abella & Rafaelli 2012: 229). Assim, segundo os autores, as imagens que po-
dem ser compreendidas como pertencentes ao Regime Diurno “representam ideias
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como verticalidade, ascensdo, heroismo, iluminacdo, poder paterno, masculinidade,
racionalidade, acdo, agressividade, dominagao, objetividade, exibicao, liberdade”.

Assim, segundo Gilbert Durand, o aspecto diurno do imaginario é caracterizado
por ideias que remetem a clareza, a razdo e a objetividade. Tal regime do imaginario
costuma manifestar-se “representado por simbolos de purificacdo, desfeminizacdo,
separa¢ao, mais especificamente por meio da representacdo de: cabecas, dentes,
céu, fogo, rei, guerreiro, cavalo, passaros, animais ferozes - principalmente lobo e
ledo —, entre outros” (Abella & Rafaelli 2012: 230).

Ja no Regime Noturno da imagem:

as imagens sao concernentes a ideias de descida, trevas, profundidade,
o materno e eterno feminino, nutricao, refigio, repouso, intimidade,
transformacao, regeneracdo, eterno retorno, devir. Sendo que o aspecto
noturno do imaginario é caracterizado pela subjetividade, o feminino,
obscuridade, representado muitas vezes pelas imagens: noite, sombras,
monstros, abismo, aguas profundas, serpentes, natureza, terra, alimentos,
vegetais, flores, arvores, graos, crustaceos, répteis, lagartos, batraquios, peixes,
cordeiro, entre outros. (Abella & Rafaelli 2012: 230)

No viés dessa atitude verticalizada, estd o feminino expresso pelos simbolos da
imanéncia que precisam ser vencidos sao, por outro lado, concebidos como formas
do feminino: “E a feminilidade terrivel, a libido destruidora [...] que é aqui exorcizada
pela reconquista dos simbolos da virilidade. O pensamento toma um estilo heroico e
viril desde o ato guerreiro ou o feito cinegético” (Durand 2012: 144).

Compreendamos, assim, que nestas antiteses entre masculino/feminino; forca/fra-
gilidade; bem/mal se estabelecem os conflitos de género, constituindo o imaginario
de domina¢ao do homem sobre a mulher, tal como percebemos em Clara dos Anjos.

CLARA DOS ANJOS, UMA ANALISE A LUZ DO IMAGINARIO

A citagdo abaixo transcrita destaca o carater ingénuo e passivo da protagonista,
a qual fara falta, em certa altura da narrativa, conhecer um pouco mais da natureza
humana. A tematica de “Clara dos Anjos” centra-se justamente no preconceito de cor
e no drama intimo da protagonista que, na expectativa de um casamento que nao
acontece, deixa-se seduzir por um moco inescrupuloso (Lima 2011):

Eram casados ha quase vinte anos, e esta Clara, sua filha, sendo o segundo
filho do casal, orcava pelos seus dezessete anos. Era tratada pelos pais com
muito desvelo, recato e carinho; e, a ndo ser com a mde ou pai, s6 saia com
Dona Margarida, uma vilva muito séria, que morava nas vizinhancas e ensinava
a Clara bordados e costuras. (Barreto 2017: s/p)
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No trecho a seguir, o padrinho de Clara se opde ao contato entre o violeiro e a afi-
Ihada, manifestando sua reprovacao a abertura da casa da familia Dos Anjos ao rapaz
de carater duvidoso. Cassi é retratado por Lima Barreto como um tipo conquistador,
afeito a seduzir mogas inocentes com sua labia e seu violdo:

~ E 0 Cassi. Amenina... O guarda das obras publicas ndo péde acabar a frase.
Marramaque interrompeu-o furioso: - [...] E um sujeito que ndo pode entrar
em casa de familia. Na minha, pelo menos... - Por qué? - indagou o dono da
casa. - Eu direi, daqui a pouco; eu direi por qué - fez Marramaque transtornado.
(Barreto 2017: s/p)

A seguir, Lima Barreto descreve Cassi Jones:

Cassi Jones de Azevedo era filho legitimo de Manuel Borges de Azevedo e
Salustiana Baeta de Azevedo. O Jones é que ninguém sabia onde ele o fora
buscar, mas usava-o, desde os vinte e um anos, talvez, conforme explicavam
alguns, por achar bonito o apelido inglés. (2017: s/p).

Protegido pela mae, Cassi seguia impune apds explorar mocas inocentes como
Clara. Esta, por sua vez, era um tanto ingénua quanto a malicia de homens como
Cassi:

Habituada as musicatas do pai e dos amigos, crescera cheia de vapores de
modinhas e enfumacara a sua pequena alma de rapariga pobre e de cor com
os dengues e o simpldrio sentimentalismo amoroso dos descantes e cantarolas
populares[...] Comesse estado de espirito, 0 seuanseio era que o pai consentisse
na visita do famoso violeiro, cuja ma fama ela nao conhecia nem suspeitava,
devido ao cerco desvelado que a mae lhe punha a vida; Clara ndo ocultava o
seu desapontamento; e uma de suas colegas lhe dizia em confidéncia: —Clara,
toma cuidado. Este homem ndo presta. (Barreto 2017: s/p)

Até ali, ndo se falara a Clara em questdes relativas a malicia masculina, de modo ge-
ral, e, “repinicando as cordas do violao, ndao deixava o famoso mestre violeiro de de-
vorar sorrateiramente com o olhar lascivo os bamboleios de quadris de Clara, quando
dancava” (Barreto 2017: s/p). Ali se firmava a intencdo de Cassi Jones em seduzir Clara
dos Anjos. Para tanto, se esmerava ao violdao nas maliciosas modinhas, as quais:

Falam muito de amor, algumas delas sdo lubricas até; e ela, aos poucos, foi
organizando uma teoria do amor, com os descantes do pai e de seus amigos. O
amor tudo pode, para ele ndo hd obstaculos deraca, de fortuna, de condicdo; ele
vence, com ou sem pretor, zomba da Igreja e da Fortuna, e o estado amoroso é

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 35 (jun. 2018) — 1-114 — ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/terraroxa/

[8-20]



Marilia Kéenig (Faculdade Senac - SC) e Luiza Liene Bressan da Costa (Unibave) 16
Clara dos Anjos: reflexdes sobre género, negritudes e preconceitos a partir do enfoque...

a maior delicia da nossa existéncia, que se deve procurar gozé-lo e sofré-lo, seja
como for. O martirio até da-lhe mais requinte... (Barreto 2017: s/p)

Tudo contribuiu para que a personagem tivesse seu carater amolecido ante a ma-
licia de Cassi Jones, o qual fingiu amor para conseguir mais uma conquista, como as
vdrias que a sua condicao, vista como superior a das moc¢as com quem se envolvia,
permitia. Clara, no decorrer da trama, segue duvidando se o que dizem de Cassi é
verdade, ja que esta por ele apaixonada:

Como ele poderia ser tanta coisa ruim, se frequentava casas de doutores, de
coronéis, de politicos? Naturalmente havia nisso muita inveja dos méritos do
rapaz, em que ela ndo via sendo delicadeza e modéstia e, também, os suspiros
e os dengues de violeiro consumado. Uma duvida Ihe veio; ele era branco; e ela,
mulata. Mas que tinha isso? Havia tantos casos... Lembra-se de alguns... E ela
estava tao convencida de haver uma paixao sincera no valdevinos, que, ao fazer
esse inquérito, ja recolhida, ofegava, suspirava, chorava; e os seus seios duros
quase estouravam de virgindade e ansiedade de amar. (Barreto 2017: s/p).

A citacao a seguir pontua o carater de Clara dos Anjos:

E ela vivia toda entregue a um sonho languido de modinhas e descantes,
entoadas por sestrosos cantores, como o tal Cassi [...] O mundo se lhe
representava como povoado de suas duvidas, de queixumes de viola, a suspirar
amor. Na sua cabeca, ndo entrava que a nossa vida tem muito de sério, de
responsabilidade, qualquer que seja a nossa condicdo e o nosso sexo (Barreto

2017: s/p).

Sobre as suspeitas que recaiam sobre Cassi, ela conjectura: “Ele tinha feito isto e
aquilo; mas - interrogava ela - quem diria que ele fizesse 0 mesmo em casa de seu
pai? E porque ele se deixou apanhar, enquanto outros ha por ai que... Ele confessa
que estd arrependido do que fez, e agora quer se empregar e casar-se comigo” (Bar-
reto 2017: s/p), ilude-se.

Aos poucos, Clara passa a conhecer a natureza de Cassi, ainda que, até o momen-
to em que se vé definitivamente abandonada por ele, a protagonista siga confiando
nele:

Por ai e por outras pequenas circunstancias, atribuia a Cassi o assassinato
do padrinho e como que se julgava também sua cimplice. Veio-lhe um medo
daquele cantador meloso, dengoso, apesar de seu mau olhar de folhas-de-
flandres; e, num relampago, viu bem quanto de fingido e falso podiam conter
as suas cartas ternas e cheias de protestos de boas inten¢des e de amor sincero
e honesto [...] Entdo, nessa ocasido, ela avaliaria o grau de certeza de suas
suspeitas. (Barreto 2017: s/p)
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A essa altura da obra, Clara da-se conta de que pode ter sido abandonada por Cassi
Jones:

Se ele a abandonasse — o que seria dela? [...] Ela afastou a convic¢do e
perdeu o terror que ele comecara a lhe inspirar. A sua débil inteligéncia, a sua
falta de experiéncia e conhecimento da vida, aliado tudo isto a forte inclinacao
que tinha e ndo sopitava pelo violeiro, agiram sobre a sua consciéncia, de forma
a inocentar, a seus olhos, o tocador de violdo, no caso da morte misteriosa do
padrinho. Praxedes saia e Clara, logo que pdde, correu ao quarto para chorar.
Estava irremediavelmente perdida; ele a abandonava de vez. Como havia de
ser? Como havia de esconder a gravidez, que se ia mostrando aos poucos? Que
fariam dela os seus pais? Era atroz o seu destino! (Barreto 2017: s/p)

Clara entdo se deparou com a verdade sobre Cassi: ele a enganara, e certamente
era o culpado da morte do padrinho dela, Marramaque. Acerca do sentimento que
se apossa da jovem nesse momento, Lima faz algumas considera¢des que citamos a
seguir:

Além disso, mesmo sentindo um grande complexo de inferioridade, a pobre
moca aposta na propria virgindade para tentar galgar os degraus de um mundo
de valores brancos e burgueses, supondo que Cassi represente os valores da
metrdpole higienizada e embranquecida, suficientemente branqueadores para
apagar as nddoas de sua raca e de sua miséria econémica e social (Lima 2011
6)

Lima Barreto pontua, ainda, o modo como a ingenuidade de Clara fez com que ela
fosse tdo facilmente ludibriada pelo violeiro Cassi Jones. Nesse contexto, a cor e a
condicdo social sdo entendidos pela jovem Clara dos Anjos como os fatores causado-
res de sua desdita:

A inocéncia dela, a sua simplicidade de vida, a sua boa fé, e o seu ardor
juvenil tinham-na completamente cegado. Era mesmo o que diziam... Por
que a escolhera? Porque era pobre e, além de pobre, mulata. Seu desgracado
padrinho tinha razdo... Fora Cassi quem o matara [...] Que havia de ser dela,
agora, desonrada, vexada diante de todos, com aquela nédoa indelével na vida?
(Barreto 2017: s/p)

A condicao de inferioridade a qual a mulher, e neste caso, especificamente, a jo-
vem Clara, é relegada a partir do abandono pelo homem que a seduziu, fomentam o
imaginario das narrativas que tangem a explora¢ao da personagem enquanto indivi-
duo visto como inferior na sociedade carioca de entdo. Fato esse que, por meio de
sua literatura acida, Lima Barreto revela. Em torno das questdes de género e raga,
na obra, Clara é estigmatizada por ser, ao mesmo tempo, mulher, negra e pobre, o
que com fortes tintas Lima Barreto descreve a filha do modesto carteiro suburbano
Joaquim.
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Lima Barreto carrega nas tintas ao criar Cassi Jones, um mogo de familia
pequeno-burguesa, pintado com todas as mas qualidades possiveis,
evidenciando, em chave antitética, a aviltada e ingénua Clara, cujo papel na
trama é o de instrumento de critica a hipocrisia da sociedade brasileira, que
insistia, anos depois da abolicao, em manter no corpo da mulher de cor as
sevicias que os senhores brancos perpetraram durante a vigéncia da instituicao
do cativeiro contra suas escravas. (Lima 2011: 2)

Ao visitar a casa de Cassi para comunicar sua gravidez e pedir providéncias, Clara
é ofendida pela mae do rapaz, apelando para o pai que responde ndo poder fazer
nada por ela:

Minha filha, eu ndo te posso fazer nada. Nao tenho nenhuma espécie de
autoridade sobre “ele”... J&4 o amaldicoei...[...] Demais, “ele” fugiu e eu ja
esperava que essa fuga fosse para esconder mais alguma das suas igndbeis
perversidades [...] Eu, como pai, ndo o perddo (sic); mas peco que Deus me
perdoe o crime de ser pai de tao horrivel homem... Minha filha, tem dé de mim,
deste pobre velho, deste amargurado pai, que ha dez anos sofre as ignominias
que meu filho espalha por ai, mais do que ele... Nao te posso fazer nada...
Perdoa-me, minha filha! Cria teu filho e me procura se... (Barreto 2017: s/p)

Aqui a tristeza de Clara fica ainda mais evidente, sendo essa tristeza e ressentimen-
to pela cor e condicao social marcas de todo o legado de Lima Barreto.

CONSIDERAGOES FINAIS

As relacOes de género e os preconceitos em torno da personagem aqui aparecem
bem marcados, constituindo-se em um dos pontos os quais o presente trabalho in-
tentou enfocar. Pelo contelddo de sua obra, pode-se afirmar que Lima Barreto “fez
sua opcao pelos pobres, oprimidos, negros, mulatos e afrodescendentes, denuncian-
do a sociedade hipdcrita, a corrupcao, o literato empoado da Belle époque e aprovei-
tadores de mulatas ingénuas” (Souza 2008: 1).

A obra de Lima Barreto é mediada pelo preconceito que o préprio autor vivenciou,
na condicao de negro e pobre na sociedade carioca de seus dias. Em Clara dos Anjos,
as questdes relativas ao género, a cor e a situacao social da personagem trazem a
tona o modo de vida daqueles que, na entdo capital da Republica, viviam em condi-
cOes precarias.

Ainda em torno da questdo do esteredtipo, para Bhabha (2008: 76), de acordo
com a visdo colonial (da qual Lima Barreto é um critico contumaz), o negro permane-
ce deslocado na sociedade, mesmo apds o movimento da abolicao:
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A presenca negra atravessa a narrativa representativa do conceito de pessoa
ocidental: seu passado amarrado a traicoeiros esteredtipos de primitivismo e
degeneracao nao produzird uma histdria de progresso civil, um espago para
0 Socius; seu presente, desmembrado e deslocado, ndo conterda a imagem
de identidade que e questionada na dialética mente/corpo e resolvida na
epistemologia da aparéncia e realidade.

A trama, como foi visto no referencial tedrico deste trabalho, traz também uma
visdo anti-esteredtipo do negro como ser hipersexualizado ou bestial (Bhabha 2008:
105), reforcando o carater passivo, sonhador e inocente da jovem Clara. O livro expde
ainda o cotidiano das mulheres na obra: “A protagonista dessa obra apresenta-se
triplamente marcada pelo pertencimento a esfera da nebulosa, por ser mulher, ser
mulata e ser pobre” (Lima 2011: 2). Entretanto, diferentemente de outros textos fic-
cionais que retrataram figuras femininas, Clara ndo somente da titulo a obra, como
também é sua principal heroina, ndo obstante a desromantizacdo que o acido tom de
Lima Barreto confere a obra.
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CLARA DOS ANJOS: REFLECTIONS ON GENDER, BLACKNESS AND PRECONCEPTIONS USING THE IMAGINARY AN-
THROPOLOGY APPROACH

ABSTRACT: This study aims to analyze the female character Clara dos Anjos, in Lima Barreto’s no-
homonymous narrative using the theory of the imaginary and approaches on blackness and gender.
The narrative Clara dos Anjos brings to light the suburban regions of Rio de Janeiro at the turn of the
twentieth century and (re)watches over the feminine role of submission, abandonment and violence,
as well as vexatious exposure. The purpose of the study is to portray the way in which women were
used as a bargaining chip for marriage agreements, prevailing the paternal and marital will that sug-
gest oppression and the place women were subjugated to in the society of Rio de Janeiro at that time.

KEYWORDS: Clara dos Anjos; imaginary; gender relations; blackness.
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O CARNAVAL DE CAROLINA MARIA DE JESUS:
DRIBLANDO INTERDITOS DE GENERO E CLASSE

Valéria Rosito Ferreira' (UFRRJ)

RESUMO: Estas considerag¢des decorremdaprovocacdolancadasobreaconstrucdo dafeminilidadeedo
feminino emface de discursos patriarcais que alicercam as relacdes de poder entre os géneros. Algumas
dessasrelagOes, especialmente em se tratando da mulher negra e pouco escolarizada, como é o caso de
Carolina Maria de Jesus, se apresentam ainda mais problemdticas quando se configura o campo literdrio.
Embora os discursos beletristas e socioldgicos tenham se esmerado em engessar a escritora brasileira
como testemunha da pobreza, Carolina Maria de Jesus desafia criativamente tais interditos com multi-
plos géneros, personas e performances, incluindo figuragdes como poeta, ficcionista, dramaturga, en-
tre outras. Sugere-se uma leitura conjunta entre os escritos ndo editados de Carolina Maria de Jesuse a
apropriacdo performatica de seus textos com vistas a uma compreensdo mais ampla de suas transgres-
sdes de classe e género, seja no sentido da taxinomia literaria, seja no do exercicio de sua sexualidade. .

PALAVRAS-CHAVE: Carolina Maria de Jesus; Manuscritos; feminismo negro; estudos de género.

Falamos [Carolina e o Sr. Dilnério, ilustrador] do Auddlio. Ele
élogiou-o e que esta com uma parte do nosso livro que éle esta
lendo alguns trechos. Eu disse-lhe que estou concluindo uns
romances que iniciei a tempos. Aconselhou-me para escrever ao
Didrio. Que é um estilo que agrada.

Carolina Maria de Jesus. Manuscritos inéditos 03 jun 1960

pra dizer a verdade, tenho nojo deste diario.

Carolina Maria de Jesus. Manuscritos inéditos 27 jun 1960

N3o sdo poucas as passagens em seus manuscritos inéditos onde Carolina Maria
de Jesus reitera sua dedicacao a escrita ndo diaristica, seja ela em forma de romance,

1 valeriarosito2@gmail.com - http://lattes.cnpq.br/1963777637130192
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como sugerido na passagem acima, ou de pecas, poemas, além de pensamentos,
provérbios e can¢bes. Frequentes sao também as vezes em que a escritora expde seu
desagrado com o desequilibrio entre o caloroso acolhimento por parte do mercado
editorial do género documental e de suas ambi¢6es no campo literdrio e performa-
tico, aparentemente “incompativeis” com a sobriedade esperada de quem tem ver-
dades incdmodas a revelar. As citagdes expdem nao somente a concorréncia entre
géneros diferentes na producdo da escritora, mas ainda a percepcao de que a escrita
diaristica exerce apelo maior sobre seus editores e, consequentemente, sobre o pu-
blico leitor da década desenvolvimentista. Nesse sentido, desde os anos 1990 alguns
esforcos bem-sucedidos langaram contra-argumentos ao retrato “decisivo” de 1960
apresentado pelo best-seller Quarto de Despejo, a comecar por The life and death of
Carolina Maria de Jesus (1995), dos historiadores Robert. M. Levine e José Carlos S.
Bom Meihy. Publica¢Ges adicionais ainda trouxeram a luz os poemas de Carolina (Je-
sus 1996), registros completos de parte de seus didrios sem edicdo (Jesus 1999), ou
ainda elaboraram analises comparativas entre alguns de seus manuscritos e o pro-
prio Quarto de Despejo. (Perpétua 2014).

Vale ainda ressaltar que embora a sequéncia de “didrios” subintitulando a produ-
¢ao da escritora — “didrio de uma favelada”, “didrio de uma ex-favelada” e “Didrio de
Bitita”’— possa visar a continuada celebracdo do primeiro livro, mal consegue se apro-
ximar, nos dois ultimos, do sucesso atingido pelo primeiro em territdrio nacional. Na
verdade, e apesar do titulo, Didrio de Bitita nem sequer se configura como um dia-
rio strictu senso, mas, ao contrario, se constitui como uma narrativa memorialistica,
como quer o historiador Bom Meihy (2004: 43), cumprindo “o papel oficializador de
uma de uma memdria que corresponderia a intencao mistificadora de Carolina”.

Afastado do primeiro registro epigrafado apenas por alguns dias dentro mesmo
més, o segundo registro ainda sugere que, por momentos, nao tenha sido pacifico
o processo de composicao de Quarto de Despejo, a dois meses apenas de vir a luz
depois de uma incubacdo editorial de dois anos. Sem duvida, uma longa espera para
quem vive em condi¢des precdrias de vida no aguardo de um evento ‘salvacionista’,
como a publicacdo de um livro, torna dbvias as raz6es para aquele desabafo. Obser-
vemos o concurso entre o drama diario da sobrevivéncia, alimento constante do ce-
lebrado best-seller, e o exercicio espontaneo de Carolina em géneros dramaticos, por
exemplo, sem qualquer referéncia em matérias de jornais ou simplesmente elidido
do didrio publicado:

Choveu a ndite molhou a cama.

Tive que levantar e introduzir umas tabuas no méio das latas para impedir as
goteiras.

Eu estou anciosa para normalizar a minha vida. Quero trabalhar.

N3o sei ficar inativa.

Fiz arroz, e féijao. Esta chovendo.
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Passei o dia escrevendo um drama _ A senhora perdeu o direito. Que
lamacério horrivel. (FBN rolo 1, 23/06/1960)

A segunda peca, Obrigado senhor Vigario, ganha ainda referéncia no més seguinte,
julho de 1960, um més apenas antes da publicacao do seu didrio famoso:

Disse para a Dona Celestina que nao tenho tempo de lavar as roupas bem
lavadas porque preciso escrever.

-O que esta escrevendo?

— Drama.

— Como € o nome do drama?

— Obrigado senhor Vigario.

(FBN rolo 1, 20/07/1960)

Uma contabilidade rapida, portanto, expde um romance e duas pecas em anda-
mento as vésperas da publicacao de Quarto de Despejo. Para alguém como Carolina,
cuja leitura e escrita prédigas traduziam um mergulho espontaneo no que lhe era
mais caro, a demanda por cada vez mais paginas de ‘didrios por encomenda’ trans-
torna, para se dizer o minimo, o estado de sua aparente comunhdo com seus desejos.
E ainda Bom Meihy (2017) quem aponta para as duas partes em Quarto de Despejo,
sequencialmente escritas antes do momento que Carolina e Audalio Dantas, seu edi-
tor, se conhecem — o material “espontaneo” e a parte final, j& extraida dos didrios
‘“provocados” pela demanda do editor. Sua imaginacdo criativa transparece de for-
ma generalizada quando observamos, entre outros momentos, a assiduidade com
que ela estetiza situa¢Oes ou figuras que lhe atravessam o caminho.

Na passagem em que ela e Bibi Ferreira se conhecem, a escritora comenta: “Olhan-
do-a, eu idealizava uma peca para ela. Ja havia pensado na peca e relatado o argu-
mento ao Audalio.” (FBN rolo 1, 14/08/1960). Prossegue ainda ao observar um dos
jornalistas na redacao: “O dr. Lélio estava sentado sozinho na sua escrivaninha. Ele
tem o perfil de Olavo Bilac. Cumprimentei-lhe” (FBN rolo 1, 10/08/1960). Com efeito,
Elzira D. Perpétua (2014:159, 161) ja se debrucou sobre a natureza das alteracées edi-
toriais, dentre as quais 0 empobrecimento do lirismo da escritora ou mesmo o de sua
erudi¢ao saltam aos olhos nos seguintes trechos suprimidos de Quarto de Despejo:

Fitei o espaco comsua cdrazulada e as nuvens girando, emdire¢ao ao pdente.
O sol com seus reflexos cor de ouro estava calido. E eu, comegei a transpirar.
Dei gragas a Deus, quando a brisa surgiu para arrefecer um pduco.

Fitava as avés que deslisavam no espaco como se fossem impelida pela
viragao

E ainda em colchetes, a seguinte elisdo editorial:

2 Nota Bene (aqui e seguintes): FBN — Fundagdo Biblioteca Nacional. Setor de Arquivos. Colecdo Vera
Eunice. MS 565.
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Quando eu comecei escrever ouvi vozes alteradas. Faz tanto tempo que
ndo ha briga na favela. [Uns 15 dias pensei até que os favelados estavam lendo
Socrates. O homem que ndao gostava de polemica. Ele dizia: que pode se realizar
uma Assembleia e resolver os problemas com palavras.]

Eraa Odete e 0 seu espbso que estdo separadds. Brigavam porque ele trouxe
outra mulher no carro que éle trabalha

Na perspectiva relativa aos afetos da escritora, durante o periodo em que se re-
laciona com os editores (1958-1961), podemos assinalar a brusca mudanca do tempo
do desejo para o tempo da mercadoria. Aquele é marcado pela prépria auséncia do
reldgio em “Eu ndo tenho relégio — Despertei as sete horas. Fiz café e o Joao foi com-
prar pao e preparar-me para ir a escola. Eu estou confusa” (FBN rolo 1, 01/06/1960).
Ou seja, € seu ritmo bioldgico e natural que da compasso a sua rotina didria. Este, o
tempo fragmentado da mercadoria, ao contrario, é constituido por momentos em
que jornal, jornalismo e jornalistas se figuram como expoentes de um processo de
acelerada reificacao e espetacularizacao da vida, em que a escritora alterna fun¢des
de entrevistada a entrevistadora e comentarista:

— Eu mostrava os livros para o repdrter e Joao disse-nos

Olha eu aqui.

Indicou os miseraveis

- E que eu digo que ele e misseravel avarento.

O repdrter despédiu-se dizendo que tem hdra para entregar o servico.

— O seu nome para o Diario? Sindo, o Auddlio repreende-me.

José Roberto Pena.

O senhor esta estudando?

parece médico!

— 0 jornal ndo me da tempo. (FBN rolo 1, 15/06/60) [grifos acrescentados]

Tratada ela prépria como “repérter” pelo editor, (FBN rolo 1, 21/08/60), Carolina se
alca a observadora-participante da midia, ainda que, por vezes, desconfortavelmente
assistindo ao seu prdprio destino escapar-lhe do controle. A respeito dos efeitos da
flagrante presenca mididtica sobre a escrita de Carolina, deve-se ainda sublinhar a
emergéncia de um formato ‘dialégico’ por meio do qual a escritora performa, como
uma personagem o faria num palco, diante de cameras, uma troca com um publico ou
patrocinadores presumidos, ausentes no momento da escrita ou da fala:

Esquentei a comida e dei aos filhos ... E fui comprar genéros no empdrio do
japonés na Avenida Tiradentes - Eles vendem mais barato. Mas o povo dava-me
os parabens. Quando passo perto de um onibus ouco!

— Olha a mulher que escreve!

E os onibus diminui a marcha para os passageirds olhar-me.

Aos motoristas, o meu agradecimento. (FBN rolo 1, 17/05/1960) [grifos
acrescentados]
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A incorporag¢ao da segunda pessoa do didlogo imaginario, portanto, ganha ténus
adicional em sua escrita quando se trata daquele/a que, de fato, integra o circuito mi-
didtico, como intelectuais ou patrocinadores. S3o estes, ao fim e ao cabo, que forjam
a persona testemunhal, extraida das margens sociais, aos sentidos estupefatos do
publico consumidor:

Quandoiniciou o programa eu fui para o palco. Entre as meninas queiam tocar
selécdes de Dolores. A plateia estava lotada. Quando o senhor Durval anunciou-
me eu entrei no palco. Ele disse que eu séu a maior revelacao litéraria

Ele entregou-me uma canéta de ouro presente dos produtos Kibon. — Aos
produtos Kibon, o meu eterno agradecimento.

Eu séu fan numero um dos sorvetes Kibon.

E bem féito.

N&do faz mal a ninguem. A massa e finissima. Duplamente filtrada. (FBN rolo
1, 22/05/1960)

Percebe-se na passagem ndo sé o agradecimento a Kibon, mas um segmento “co-
mercial” incorporado a fala de Carolina, em indisfarcavel performance dialégica com
um dos patrocinadores. Segue ainda, em sequéncia e num crescendo, o efeito espe-
tacular da fama quando a escritora confidencia: “Quando eu ganhei a canéta pensei:
vou guarda-la. Vou estrea-la quando assinar o premio Nobel: Quem sabe ganho aqué-
le premio” (FBN rolo 1, 22/05/1960).

A passagem do anonimato para a fama, preservadas ainda as condi¢bes adver-
sas de sua vida como moradora da favela do Canindé, ndo pode sendo doar-lhe per-
cep¢des antagdnicas relativas a seus editores ja nos momentos que antecedem a
publicacdo de Quarto de Despejo. A passagem seguinte, sobre seu principal editor e
interlocutor, é contraste flagrante com a segunda passagem epigrafada. Distantes
apenas um més, 13 a expressao da ndusea gerada pela demanda dos didrios, aqui a
de enlevo:

Estou no mundo das estrélas lumindsas. O mundo que o Audalio reformou-o
para mim.

O mundo era negro. ficou névio igual as nuvens que vaguéiam no espaco.

Era amarume, transformou-se em mel. Era cilicio. agdra € aveludado. Eu vivia
chorando. Mas o Audalio esta vedando tudo que afligia-me.

Tenho a impressao que o Audalio véio do céu acondicionado num estéjo de
plumas. com um cortéjo de anjos acompanhando-o. cada anjo condusia uma
vela de ouro.

As chamas das velas tinha o brilho dos diamantes.

Odiaque oAudalionasceuquem estava predominando, eraaDeusa Bondade.
sua protetora. porisso ele, é bom. (FBN rolo 1,19/05/1960).

A coexisténcia de sentimentos mistos — “Tem dia que eu adoro o Audalio. Tem dia
que xingo-o de tudo, carrasco, dominador, etc” [FBN rolo 1, 27/06/1960] vai cedendo
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lugar ao desgosto generalizado e preponderante da escritora quanto aos editores,
especialmente porque, percebemos, se chocam as imagens de favelada e ex-favela-
da, calculadas pelo circuito editorial, e a liberdade sem freios desejada por Carolina
Maria de Jesus, para falar, escrever e encenar aquilo que sua imaginacdo criativa lhe
urgia. Suas contrariedades ndo se restringem, portanto, somente ao tempo de seu
constrangimento a favela do Canindé ou até a publicagdo demorada de Quarto de
Despejo, mas estendem-se para além da estreia gloriosa da escritora e de sua mudan-
ca de bairro, até o rompimento definitivo, declaradamente manifesto em 1962, ano
seguinte ao da publicacao de Casa de Alvenaria. Reiteradamente, sdo expostas em
termos como os seguintes:

Com o dinheiro que o senhor Audalio Dantas, comprou a casa em 1960,
comprava-seumagrande extensaodeterras. Mas o senhor Audalio Dantas queria
me dominar. Nao gostei principiei a reagir. Nao nasci na época da escravidao.
Eu ndo tinha diréito de fazer nada que o senhor Dantas, disseminava-me.

Uma noite, éle chegou na minha casa e criticou-me porque eu coloquei varios
quadros nas paredes. Obrigou-me a retirar aludindo que a minha casa estaria
antiquada parecendo galeria. Retirei os quadros em siléncio. Mas xingando o
senhor Dantas mentalmente

Quando vesti uma saia japonésa éle criticou dizendo que eu deveria ser mais
simples no vestir

Tudo que eu fazia éle observaria. E assim minha adimiracdao por éle ia
arrefecendo. (FBN rolo 3, 12/12/1962)

Palavra, cendrio, e figurino sdao elementos constitutivos de uma personagem. No
eco a Bom Meihy, “ingredientes do processo de mitificacdo de Carolina: o sucesso -
nacional e internacional - até entdo nunca visto” (Meihy 2004: 30).

A imagem da favelada Carolina Maria de Jesus langada pela Francisco Alves se in-
sere em cenario naturalista, literalmente reconstituido numa vitrine no dia do lan-
camento do best-seller: “preparei umas latas para o Audalio preparar a vitrine. De-
monstrando um quarto de despéjo. [...] O Jodo foi levar os vasilhames para o Audalio
preparar a vitrine. para o meu livro” (FBN rolo 1, 13/08/1960) E mais adiante: “Vai levar
um pouco de terra para por na vetrina. terra que as faveladas passam na penéira para
aproveitar os féijoes que estao misturadds com a terra. E a fome. Para demdnstrar o
terror do custo de vida” (FBN rolo 1, 15/08/1960). Como rezam seus registros diaristi-
cos, “o Audalio disse-me que escritor ndo pode ser cantor” (FBN rolo 1, 10/08/1960).
Ou seja, a imagem composta para Carolina, qual seja a de escritora-favelada, expres-
sdo gritante das margens sociais, figura-se incompativel com qualquer outra pincela-
da reveladora de seus desejos paradoxais, que exponham sua humanidade de forma
mais plena.

Muito ao contrdrio da maneira como seus editores insistem em forjar sua imagem,
imagem essa insistente aos nossos dias, a personagem autorretratada por Carolina
literalmente enverga figurinos com plumas, brilhos e lampadas, carnavalizando os
alicerces erigidos para seu testemunho coerente das margens sociais:
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Trabalhei o dia todo. A lvete véio convidar-me para ir ao teatro da igreja com

o meu vestido eletrico prometiir.
[...]

Quando cheguei a igreja entramos pelos fundos. Eu estava cansada. Nao
aguentava a dér na perna e o sono. pensava: na confusao de minha vida. Faz
nove meses que déixei a favela. para mim representa nove mil anos.

A Maria do Carmo ia levando a minha sacola com o vestido elétrico.

Fui préparar o meu vestido ligar para ver se acendia As personagens que
iam tomar parte na peca.circulavam trocando seus vestidos normaes por trages
exoticos. Os pretos so usavam calcas, e o tronco nu e o chapeu de palha.trajes que
simbolizava um passado. Eu iniciei o espetaculo, declamando as noivas de maio.
Agradeci o convite para participar da festa. Estava presente algumas pessoas
de minha terra que focou olhando-me como se eu fésse o gagarim soviético

Sai do palco fui desligar o vestido. Retirar lampada por lampada.tem hdra
que eu tenho pavér de ter inventado éstes vestidos complicadds. (FBN rolo 2,
14/05/1961) [grifos acrescentados]

Percebamos no trecho grifado o flagrante contraste entre a representacdao do
negro no imaginario teatral da época e a liberdade com que Carolina rejeita tais re-
presentacdes e governa fantasiosamente sua performance de vedete, sugerida no
figurino que, luminoso e extravagante, desdiz, de outro lugar, os versos que declama
em consonancia a uma arquitetura de género conservadora:

O minha filha querida
Parabéns pois vai casar:
Queres ser feliz na vida,
Ouga-me o que vou citar.

Dizem que é a mulher
Que faz feliz o seu lar,
E feliz se ela souber
Viver e pensar.

Trate bem o teu marido
Com toda a dedicacao.
N3o o deixes aborrecido
N&o |he fagas ingratidao.

Se teu marido falar

Nao lhe custa: obedecer.
O que passa no lar
Ninguém precisa saber.
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Se tens filhos da-lhes prazer
Enquanto sdo meninos,
Porque, depois de crescer,
Ninguém sabe seus destinos.

Conforma-te e ndo protesta
As contingéncias da pobreza
Ser pobre e honesta

E uma grande riqueza.

Seja muito carinhosa
E agradavel no falar,
Uma mulher nervosa
N3do prende o esposo no lar.

Seja uma mulher decente
Quando o teu esposo ausentar-se
Ele ha de ficar contente
Encontrando-lhe no lar.

Como € bonito um lar
Onde reina paz e amor.
O casal que divorciar
Perde todo o valor.

A mulher que quer predominar
Como se fosse uma imperatriz,
Estas desfazem o seu lar:

N3o deixam o homem ser feliz.

A mulher que é prepotente

E quer ver o seu desejo realizado:

O amor que o homem sente

Vai esfriando, vai esfriando. (Jesus 1996: 132-4)

E, no minimo, exuberante o choque ideoldgico entre o figurino exibido por Caro-
lina para a ocasiao de sua declamacao e o conservadorismo de género dos seus ver-
sos em Noivas de maio. Com efeito, ha mais de vinte anos Marisa Lajolo ja defendia,
na publicacdo pdstuma dos poemas de Carolina Maria de Jesus (Lajolo 1996), sem
reedi¢do aos nossos dias, que “[Carolina] se identifica sem sombra de duvida pela fe-
minilidade, pela negritude, pela pobreza e pelo desatavio intelectual”. E acrescenta:

3 Figurino confeccionado por pesquisadores graduandos do Curso de Letras UFRRJ/IM para o projeto
CNPg/GEDIR- Género, Discurso e Imagem Na palma da mao: intimidade e espetdculo em Carolina
Maria de Jesus.
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“Tracos que ndo tornam sua literatura menos literaria. Nem menos conservadora e
problemdtica...” (Lajolo 1996: 46-7). No entanto, o exame das circunstancias externas
aos enunciados dos poemas em tela, estes, de fato, conservadores, agrava a proble-
matizagao que a critica sugere, e sublinha a dimensdo da resisténcia da escritora,
certamente despercebida quando da recepcao de leitura do texto.

No caso em questdo, a disparidade entre “figura e fundo” enunciados e enuncia-
¢ao se firma numa carnavalizagdo radical do que é destinado aparentemente a oca-
sides e espacos profanos, como o teatro ou a praca publica, acrescida de uma dessa-
cralizagao do espaqo eclesidstico, onde a performance é realizada. Ou seja, se a figura
feminina negra e pobre é construida em obediéncia aos limites de género e classe,
como querem editores e intelligentsia, Carolina esvazia essa ‘ideologia de género e
de classe’ por meio do deslocamento ou subversao dos enunciados de seus préprios
versos, em parddia ao culto do casamento e da familia, encenacdo jocosa de simulta-
nea negacdo e afirmacdo (Bakhtin 2008: 6, 10)

Se aindole estética de Carolina Maria de Jesus se deixa flagrar ja em seus trechos
diaristicos de natureza documental (Rosito 2012), assim como em prdticas alternati-
vas de vivenciar seu cotidiano, ndo se pode deixar de atentar, com especial énfase,
para sua escrita teatral strictu senso. Sua sensibilidade acentuada para dominio de
cena revela ndo s6é uma dramaturga sensivel aos cddigos das radionovelas da época,
que acompanhava com assiduidade, mas, sobretudo, uma diretora em pleno coman-
do da mise-en-scéne, para onde faz convergir personagens, aderecos, figurinos, dia-
logos e sonoplastia. O trecho seguinte da pega Obrigado, senhor Vigario nos permite
um relance da conjugagao de tais elementos:

Quinze anos depois. Dona Helena esta sentada lendo uma revista. A sala é
mobilhada com luxo. Tapetes, e uns quadros nas paredes.
Em Cena
Helena- Toca a campanhinha.
Clara Ruiz —Entra usando trages de criada. Os cabélos trancados. As trangas
caem pelas costas, e tamanco nos pés.

Seu trabalho com ritmos diversos imprimidos ao timing de seus personagens em
cena é notdvel. S3o constantes as entradas e saidas do elenco, seus movimentos na
ocupacao do procénio e dos fundos do palco e as alteragdes de entonagao demarca-
das por dire¢bes de cena. Registram-se ainda culminancias dramdticas, que incluem
uma cena de valsa e uma “ressurreicdo’” em um necrotério na peca A senhora perdeu
o direito ou até um duelo de esgrima, ouvido nos bastidores na melhor das tradi¢cdes
do género capa e espada na peca Se eu soubesse. Ressalta-se ainda a veia cOmica da
escritora em seu repertdrio melodramatico. Ao tornar aparentes os cédigos do gé-
nero melodramatico, suas pecas ainda exibem autocritica, em traducdo vigorosa das
dimensdes caras as transmissdes do radio teatro.

Em conclusdo, esperamos que as amostras inéditas de material diaristico e nao
diaristico apresentadas tenham sido capazes de demonstrar uma caracterizagao mais
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densa de Carolina Maria de Jesus, mulher negra, escritora e performer, celebrada me-
teoricamente no Brasil nos primeiros anos da década de 1960, mas com reputagao
internacional sustentada aos nossos dias. Brilhante e coerentemente construido na
sua edicao de uma persona marginalizada, Quarto de Despejo apaga a densidade de
Carolina Maria de Jesus ao lhe furtar dimensées agénicas, contraditdrias e incabiveis
dentro dos limites esperados da retratacdao da miséria. Considerados ainda os fato-
res macro politicos do inicio da década de 1960, que passam a dividir a atencao do
mercado editorial, é flagrante também como a edi¢dao do best-seller passa a se osten-
tar como representacao Unica e definitiva da escritora, malgrado o préprio material
publicado em seguida, como Casa de Alvenaria (1961) e Didrio de Bitita (1986), este ja
postumamente. As diversas camadas de interditos a sua producdo e ao seu “estar no
mundo” se estendem do plano mais pessoal e intimo, como os limites impostos ao
seu modo de vestir-se, ou a organizacao e decoracao de sua nova casa de alvenaria,
ao plano mais propriamente social, em que “género” pode ser compreendido em sua
face literaria e/ou sexual.

O mercado editorial da década de 1960 celebra ‘retratos fieis’ das alteridades mar-
ginalizadas. A escritora favelada se afigura oportuna, pois, tal e qual um “repdrter”,
nos termos de seu editor, se expde como espetaculo ambulante das distor¢bes sociais
do desenvolvimentismo. O exercicio de sua fantasia e delirio, forjados por sua ima-
ginacao criativa em um volume notdvel de géneros literarios e transgressdes perfor-
maticas, se e quando considerados, sao rejeitados antes mesmo de examinados, com
base em argumentos calcados na ‘caréncia’ de sua produgdo: faltam-lhes literarieda-
de, escolaridade e outros ingredientes caros a critica elitista. No entanto, percebe-se
que essa estrela solitdria desafiou incontdveis cddigos sociais e académicos vigentes
Dessa forma, pode contribuir para a releitura da histdria literaria brasileira, em que
pese sua ado¢do carnavalizada de cédigos de produgao estética consagrados.
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ABSTRACT: These thoughts address the construction of femininity and the female in face of patriar-
chal discourses which power relations between the genders are based on. Some of those relations,
especially when it comes to the black and poorly schooled female, gain prominence when the literary
realm is delimited. Although the belles lettres and sociological discourses have both endeavored to
straitjacket Carolina Maria de Jesus to her testimonial writing, as a witness to poverty, the Brazilian
writer creatively challenged such interdicts with multiple genres, personae, and performances, includ-
ing those of a poet, a fiction writer, and playwright, among others. One must read both the non-edit-
ed writings by Carolina Maria de Jesus and her performing appropriation of those writings to ensure a
broader grasp of her class, genre, and gender transgressions.
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ESPACOS DE EXCLUSAO E MEMORIA EM NARRATIVAS DE
CONCEIQAO EVARISTO E CAROLINA MARIA DE JESUS
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e Silvana Maria Pantoja dos Santos? (UEMA)

RESUMO: A relacao entre memdria e espaco tem sido explorada por pesquisadores de diversos cam-
pos do conhecimento, na literatura em particular, visto que é uma relacdo que perpassa o individuo
na sua vivéncia individual e nas relag6es sociais. A constru¢dao da espacialidade e os modos como os
lugares sao vivenciados implicam deslocamentos e variam de acordo com a realidade e perspecti-
va de cada individuo. Desse modo, este trabalho objetiva analisar os espacos de memdria nas obras
Becos da Memdria (2013), de Conceicdo Evaristo e Quarto de despejo: didrio de uma favelada (2014),
de Carolina Maria de Jesus, a fim de compreender como o espago-senzala presentifica-se no espaco-
favela, a partir dos mecanismos de exclusdo. O espaco fisico é evidenciado nas narrativas aqui inves-
tigadas, sendo este representativo da condi¢ao social dos personagens, mediada por valores sociais.

PALAVRAS-CHAVE: espago; memdria.; exclusao social..

INTRODUCAO

A ocupagao da periferia e dos morros dos grandes centros urbanos brasileiros
deu-se de forma irregular e teve sua fase inicial a partir do processo de transi¢ao
gradual da mao de obra escrava para o trabalho livre assalariado. Essa realidade tem
suas raizes no contexto da aboli¢do da escravatura, onde nao houve um planejamen-
to de politicas publicas voltado a inser¢cao do negro na sociedade. O surgimento das
favelas estd associado, dentre outras causas, a ““derrubada dos corticos efetuada no
Rio de Janeiro, no inicio do século XX, que removeu a populacao pobre, predominan-
temente composta por descendentes de escravos, para os morros das imediacdes”
(Oliveira 2015: 16).

1 sarah_froyz@hotmail.com — http://lattes.cnpq.br/4336482867725621
2 silvanapantoja3z@gmail.com - http://lattes.cnpq.br/7780498844139228
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A derrubada dos corticos na virada do século XIX ocorreu como uma forma de hi-
gienizacao da cidade. Naqueles espagos viviam os excluidos, incluindo descendentes
de escravizados e ex-escravos. Para além, disto em “1897, foi justamente naqueles
locais que se foram estabelecer, com a devida autorizagdo dos chefes militares, os
soldados egressos da campanha de Canudos. O lugar passou entao a ser chamado
de morro da favela” (Chalhoub 1996: 16). As pessoas que se instalaram nos morros
haviam ido ao Rio de Janeiro a fim reivindicar promessas feitas pelo governo aos
soldados que lutaram contra os sertanejos liderados por Anténio Conselheiro nos
anos de 1896 a 1897, entretanto como nao tiveram suas demandas resolvidas, nem
meios financeiros para retornar as suas cidades, foram ocupando os morros e esta-
belecendo moradia. Instalaram-se no morro da Providéncia em alguns barracos, da
mesma forma que o arbusto favela ocupa os morros da regidao de Canudos. Pelo fato
de ocuparem os morros, assim como a planta, é que se passou a chamar esses assen-
tamentos de favela.

Nessa conjuntura, o individuo livre despossuido de posses e lugar refugiava-se nos
morros, construindo barraco para moradia. Os morros acomodaram as favelas, sen-
do esses espacgos testemunhos de vidas marginalizadas, que presencia as angustias,
alegrias e sensagdes de abandono de seus habitantes. O espago da favela possibilita
ser pensado como continuidade da senzala, apesar de estarmos nos referindo a es-
pacos temporais distintos. Desse modo, este trabalho objetiva analisar os espacos de
memdria nas obras Becos da Memdria (2013), de Conceicdo Evaristo e Quarto de des-
pejo: didrio de uma favelada (2014), de Carolina Maria de Jesus, a fim de compreender
como o espago-senzala presentifica-se no espaco-favela, a partir dos mecanismos de
exclusao.

A fim de compreendermos a relacdo de tempo e espaco nos romances analisa-
dos, trabalharemos a ideia de crondtopos de Mikhail Bakhtin, nessa visdo o tempo e
os lugares influenciam nas agdes das personagens e impulsionam o enredo (Bakhtin
2014: 211). Dessa forma, através dos cronétopos poderemos compreender a visdo e
os lugares de fala das narradoras, ou seja, a percepcdo que elas tem de si e dos ou-
tros, isso remete ao dialogismo e a comparagao das representagdes e as vozes das
personagens, em dire¢ao a uma autocritica e percep¢ao dos lugares de exclusao que
elas estao condicionadas.

O espaco da favela em Becos da Meméria (2013) de Maria da Conceicdo Evaristo
de Brito € interpretado como moradia das “doces figuras tenebrosas”, um lugar que
remete a senzala. O contexto é outro, mas os espagos de segregacao para os “negros
vadios e bandidos”, considerados “sujos, feios e malvados” continua sendo de exclu-
sdo e guetizagao.

A obra Becos da Memdria foi escrita em fins de 1987 e inicio de 1988, entretanto
s6 foi publicado em 2006 com uma pequena tiragem, poucos exemplares custeados
pela prépria autora. A obra tem como cendrio uma favela em processo de demolicdo,
cujos moradores estdo sendo remanejados para outros espacos de exclusdo. Afavela
estd localizada em uma grande area de especulagdo imobiliaria, ao lado de um bairro
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nobre. Na narrativa a comunidade ndo é nomeada, como também ndo é especificada
a sua localizacao espago- temporal.

No titulo do romance de Concei¢do Evaristo hd uma dualidade: beco é compre-
endido como men¢do ao espaco/lugar e como suporte memorial, ou seja, os lugares
que guardam memdrias que guardam vivéncias e referéncias. Ao propormos a rela-
¢do entre espago e memdria, problematizamos a simbologia que emana da favela, no
que se refere as lembrancas que se presentificam no espaco. A narradora de Becos da
Memdria reatualiza as recordac¢des das correntes da escravidao e da didspora, deixan-
do evidente a aproximacdo da favela com a senzala. Os personagens que habitam a
favela sdao afro-brasileiros, alguns remanescentes do periodo escravocrata, excluidos
e renegados ao espaco suburbano.

Quartos de despejo, da escritora afro-brasileira Carolina Maria de Jesus € lancado
no mercado editorial pelo jornalista Audalio Dantas em 1960. Na obra sao retratadas
as vivéncias de uma mulher negra, moradora da favela do Canindé em Sdo Paulo en-
tre o periodo entre 1955 a 1960. A narrativa retrata um Brasil, esquecido, um espaco
em que se encontram os excluidos da teia social. O nome quarto de despejo “significa
o pior lugar que sobrou para nds negros e negras na sociedade” (Ribeiro 2016: 157).

O termo quarto implica um lugar intimo, de privacidade, de abrigo e acolhimento,
ja a palavra despejo remete a algo fora do lugar, que expurga, o que sugere uma in-
coeréncia, no entanto a aproximagao dos vocabulos passa a ter uma légica ao sugerir
a exclusdo de pessoas da conjuntura social que inicia no proprio lugar que habita. “Eu
classifico Sdo Paulo assim: O palacio € a sala de visita. A prefeitura é a sala de jantar e
a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos” (Jesus 2014: 32).

Os espacos de exclusao nos romances em questao sao bastante distintos, apesar
das duas narrativas terem uma favela como cendrio. Na tessitura de Conceicao Eva-
risto o lugar é visto ao mesmo tempo como solidario e em desavenga, cuja narradora
o classifica de lar das “doces figuras tenebrosas”. Na favela havia “as misérias e as
grandezas. Havia 0 amigo e o inimigo, o leal e o trai¢oeiro. Havia muito de riqueza na
pobreza, na miséria de cada um” (Evaristo 2013: 29).

Em Quarto de Despejo de Carolina Maria de Jesus o espago é visto como um lugar
de d6dio e violéncia, em que ndo ha solidariedade entre os moradores. “Favela é o pior
cortico que existe” (Jesus 2014: 25).

Pensar a concepc¢ao de cronétopo nos dois romances possibilita-nos compreender
a construcao das obras e a ideia das autoras ao tecerem histdrias feitas dos residu-
0s, assim “[nJo romance toda a linguagem é um ponto de vista, uma perspectiva
sécio-ideoldgica dos grupos sociais reais e dos seus representantes personificados”
(Bakhtin 2014: 201). Ao estudarmos a favela e a relacdo que estd estabelece com a sen-
zala, estabelecemos uma relacdo de continuidade, ou seja, “0s cronétopos podem se
incorporar um ao outro, coexistir, entrelacar-se, permutar, confrontar-se, opor-se ou
encontrar-se nas inter-relacées mais complexas” (Bakhtin 2014: 357).
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Os ESPACOS DE EXCLUSAO

O socidlogo francés Maurice Halbwachs (2006) pontua que o tempo e 0 espaco sao
“localizadores” de memodrias, visto que “quando nos lembramos [...] hd um contexto
de dados tempos reais a que esta ligada a essa lembranca de alguma forma” (2006:
124). Nessa conjuntura, entendemos que a memdria coletiva implica uma retomada
de eventos com participagao de um determinado grupo sob a Stica de cada um, ou
seja, a partir da memdria individual “nossa memdria pessoal de dentro é a memdria
coletiva de fora” (Halbwachs 2006: 73). Ressaltamos que a memdria individual ndo é
fechada, nem isolada, logo, precisa da memdria do grupo para constituir-se, uma vez
que para recordar o proprio passado € necessario ter lembrancas de um determina-
do grupo social um ponto de referéncia como, por exemplo, memdria da infancia as
quais sao possiveis gracas ao grupo familiar.

Halbwachs (2006: 73) assevera que as lembrancas de cada época das nossas vidas
projetam sentimento de identidade. Nessa conjuntura, a memdria individual é ape-
nas uma parte da memdria do grupo, mesmo quando a memdria é aparentemente
intima, ela se viu preservada porque se constitui através do meio social.

Assim, os lugares estabelecem uma relagao com a identidade, pois o espago é guar-
dador de memdrias, e sao elementos constitutivos, “lugares particularmente ligados
a uma lembranca” (Pollak 1992: 201). A memdria das personagens apresentadas nos
romances analisados se articulam com as do espaco, no que concerne a rememora-
cao, nesse sentido o lugar ndo é apenas um pano de fundo da diegese mas, também
um personagem, visto que o termo favela carrega em si indmeras problematicas e
esteredtipos como agregadora de negros e “vadios”.

Pierre Nora pontua que a memdria moderna “é uma registradora que delega ao
arquivo o cuidado de ser lembrada por ela e desacelera os sinais onde ela se deposita,
como a serpente e sua pelamorta” (Nora 1993: 15). O espaco de vivéncia configura-se
como o lugar das experiéncias cotidianas que remete ao pertencimento, nele estao
presentes as simbologias das existéncias, demarcadoras de identidades:

Lugar implica uma indicacdo de estabilidade, e o possuir limites, sempre
associado a ideia de definicao, compreendida ndo apenas num sentido
geografico, mas principalmente onde estd calcada a identidade prdpria
construida ao longo dos tempos. Sendo esta identidade compartilhada com o
grupo que nele se encontra. Ja o espaco se configura como uma experiéncia
vivida, e onde se exercita e compreende a sensacdo do pertencimento, nele
estdo presentes todas as simbologias da existéncia. (Nascimento 2014: 19)

Em Becos da memdria (2013) e Quarto de despejo (2005), observamos como os lu-
gares das vivéncias cotidianas sao capazes de enquadrar memorias que remetem a
identidade dos moradores do lugar. Segundo Simone Schmidt (2013: 19) a senzala se
presentifica em Becos da memdria de duas formas: primeiramente nas lembrancas
da escravidao, relembrada constantemente pelos personagens, ao ser narrada pelos
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“mais velhos” em suas histdrias que remetem a infancia vivida nas “fazendas, Sen-
zalas, plantag¢bes e em enfrentamentos com os sinh6s”. Segundo, no que se refere
ao “espaco vivido no romance, a relacao da senzala com a favela” que se atualiza na
““‘geografia dos becos onde se vivencia a condi¢ao subalterna dos seus moradores”
(Schmidt 2013: 19).

Em Quarto de despejo a narrativa presentifica-se através das reflexdes da narradora
ao comparar as vivéncias dos moradores com as mazelas da escraviddo. Em algumas
passagens da obra é perceptivel a alusdo que faz a cor preta do feijdo que é negra, as-
sim como a dela. Também faz menc¢do a abolicao da escravatura referindo-se ao 13 de
maio de 1955 e acrescenta que luta contra a escravidao atual: a fome e a pobreza.

Com o processo de urbanizacao e modernizagdo das cidades grandes no século
XIX, imitando os padrées europeus, foram construidas ruas largas e arborizadas. Com
a modernizagdo intensificaram-se os mecanismos de exclusao e higieniza¢do das ci-
dades. Assim, foram sendo remanejadas dos lugares de visibilidades as construgdes
irregulares e precdrias onde viviam os “feios, pobres e malvados”:

O processo de urbanizacao das cidades brasileiras por volta do sé-
culo XIX acompanhava a tendéncia europeia de construir ruas largas e
arborizadas. Com isso foram destruindo ou empurrando para fora do
perimetro todas aquelas construcdes precarias, tais como os corticos,
que “maculavam” o cendrio central de importantes cidades brasileiras,
principalmente o Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais. (Nascimen-

to 2014: 54).

O movimento de moderniza¢ao das cidades corroborou para o aumento da fron-
teira entre ricos e pobres: os menos favorecidos passaram a ser excluidos da teia
social porque ndo se “enquadravam/enquadram” no perfil da nova nacdo que estava
sendo gestada: a ideia de um pais rico, moderno e prdspero. Nessa perspectiva, ainda
vivemos no laivo da colonizagdo brasileira, os tentaculos da maquina colonial ainda se
sustentam nos tempos liquidos, com a relacdo senhores/escravos, que fora substitui-
da pela relacao empregador/trabalhador doméstico.

Bauman (2003: 80) assevera que “o abismo entre os ricos e os pobres, e entre
0s mais ricos e os mais pobres se amplia ano a ano tanto entre as sociedades como
dentro delas, em escala global e dentro de cada Estado”. Desse modo, assim como
ha distancia entre a casa grande e a senzala, hd também entre os bairros nobres e os
excluidos, permanecendo a relagao casa grande e Senzala.

A FAVELA-LAR BECOS DA MEMORIA

A espacialidade em Becos da memdria é marcada pelos caminhos percorridos por
Maria Nova. A menina movimenta-se pelas ruelas da favela. Por meio de suas andan-
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¢as, em meio aos barracos “caiados de branco” conseguimos identificar os lugares
de exclusdo. No inicio da narrativa é evidenciada a construcao do espacgo da favela, é
ssivel visualizar a reza, a miserabilidade, “os molambos”, a imundicie e a falta
ossivel | obre erabilidade, “os molambos”, dicie e a falt
de op¢des que envolve os personagens:

A favela torna-se, para o narrador, um espaco de experiéncias coletivas,
como a constante ameaca do despejo, do desfavelamento, da pobreza e da
injustica, como um espaco encontrado por muitos como a ultima parada, a
ultima opcao, porém também como um espaco de multiplas experiéncias e
narrativas. (Maringolo 2014:33)

A favela é a ultima op¢ao dos moradores, visto que ja haviam procurando acolhi-
da em outros lugares. Nao obtendo éxito, migraram para o espaco de exclusdo. A
construcdo da espacialidade e as definicdes dos lugares de memdrias sao percebidos
através do deslocamento entre as torneiras, a “de cima” e a de “baixo’”’, mencionado
pela protagonista Maria Nova.

Assim, a localiza¢dao das torneiras possibilita compreender o espaco da favela,
uma vez que através do seu deslocamento sdo apresentadas as ruelas, os becos, bem
como as vivencias das ‘“doces figuras tenebrosas”. “A torneira de cima” é menciona-
da como um lugar de sofrimento, angustia e o préprio mistério. Esta fica em frente a
casa de VO Rita e da Outra, uma personagem ndo nomeada no romance, portadora
de hanseniase. Além do preconceito, nao recebia os cuidados da saude publica, por
isso isolava-se. Essas personagens sdo segregadas do convivio com os demais fave-
lados:

E foi pensando no bem de todos que V6 Rita se sacrificou ao acolher a
personagem nomeada como “Outra” —portadora de hanseniase e, portanto,
rejeitada pela familia e toda a vizinhanga — para evitar que a Outra fosse banida
daquele nucleo sem perspectiva de abrigo ou socorro, V6 Rita a protegeu, e
nesse gesto abriu mao de ajudar nos partos e afastou de si o aconchego dos
outros irmaos, mas nao perdeu o respeito, nem a admira¢ao conquistados por
seu imenso coracdo. (Nascimento 2014: 84)

H4 um silenciamento entre os moradores no que se refere as personagens a “Ou-
tra” (que ndo é nomeada) e VA4 Rita, principalmente porque a narradora sugere uma
relacdo homoafetiva entre elas. Assim ocultar-se o preconceito com pretextos que
reforcam a exclusao das personagens, sobretudo no que tange a dificuldade em acei-
tar essa subversao dos corpos femininos, ou seja, a lesboafetividade que acaba sendo
refletida na doenga, como uma forma de ocultamento e silenciamento da relagao.

Retomando a questdo das torneiras, havia a de “baixo”, cuja localizac¢do fica proé-
xima a casa de Maria-Nova, narradora de Becos da memdria, que tece os fios soltos
da narrativa “l3 estavam sempre a criancada amiga, os pés de amora, o botequim da
Cema, em que eu ganhava sempre restos de doces” (Evaristo 2014: 28). No entanto,
a narradora ressalta que a “torneira de cima” era melhor, pois tinha agua em abun-
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dancia, “fornecia mais dgua e podiamos buscar ou lavar roupa quase o dia todo. Era
possivel ali fazer o servico mais rapido” (Evaristo 2013: 28). Segundo Catia Cristina
Bocaiuva Maringolo, no espago das torneiras € que sdo tecidas as narrativas, visto
que € lugar guardador de memodrias, € nesse lugar que se encontram as histdrias de
vida “mal vividas””

O espaco das torneiras é também o lugar onde as narrativas sao tecidas pelas
maos ageis e cansadas das mulheres lavadeiras. Nesse momento de trabalho,
essasmulheres narram suas experiéncias de vidaumas paraas outras, encontram
amparo e ajuda nas sabias palavras das mais velhas e durantes algumas horas,
apoiam-se em um sentimento de sisterhood, onde todas se ajudam mutuamente
face as adversidades da vida, face a exploracdo e a precariedade. (Maringolo
2014:36)

O trabalho das lavadeiras € descrito na narrativa como uma reminiscéncia do pe-
riodo escravocrata, cujas mulheres desempenham servicos semelhantes aos das es-
cravas. Por outro lado, pode ser visto como uma forma de empoderamento, uma vez
que € através desse trabalho que muitas mulheres conseguem sustentar e criar seus
filhos.

No que se refere a relagao entre “senzala-favela”, a personagem recorda as histé-
rias contadas pelos mais velhos: as experiéncias dos ancestrais em fazendas, senza-
las, plantagdes. Ao propormos a ideia dos lugares como crondtopos, nesse particu-
lar, da senzala e da favela, percebemos como algumas da situa¢des que ocorriam no
espaco tempo da senzala se metamorfoseia na favela, assim tende a se repetir e ter
continuidades, estabelecendo um fio condutor na observacao do tempo que abrange
a autoconsciéncia das personagens. “Aqui o tempo condensa-se, comprime-se, tor-
nasse artisticamente visivel, o préprio espaco intensifica-se, penetra no movimento
do tempo, do enredo e da histdria (Bakhtin 2014: 211).

A nova senzala, neste caso as favelas, abrigam sujeitos subalternizados, excluidos
dos grandes centros, jogados nos “quartos de despejo” da cidade. No trecho a se-
guir, Maria-Nova narra a cena passada na escola em que a rela¢do senzala-favela se
evidencia:

Duas ideias, duas realidades, imagens coladas machucavam-lhe o peito.
Senzala-favela. Nesta época, ela iniciava seus estudos de gindsio. Lera e
aprendera também o que era casa-grande. Sentiu vontade de falar a professora.
Queria citar como exemplo de casa-grande, o bairro nobre vizinho, e como
senzala, a favela onde morava. (...) Sentiu um certo mal-estar. Numa turma de
quarenta e cinco alunos, duas alunas negras e, mesmo assim, tao distantes uma
da outra. Fechou a boca novamente, mas o pensamento continuava. Senzala-
favela, senzala-favela! (Evaristo 2013: 104)

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 35 (jun. 2018) — 1-114 — ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/terraroxa/

[32-44]



Sarah Silva Froz (UEMA) e Silvana Maria Pantoja dos Santos (UEMA) 39
Espacos de exclusdo e memdria em narrativas de Conceicdo Evaristo e Carolina Maria de Jesus

Evidenciamos como a narradora problematiza a questdo da presentificacdo da
senzala, fazendo uma comparacdo da favela com a senzala, comparando o bairro no-
bre que ficava ao lado com a Casa-grande. A todo momento na narrativa é enfocado
aimagem da escravidao, do passado da didspora, assim Simone Schmidt (2013: 19) diz
que é uma “literatura que presentifica esta perturbadora relacdo, Senzala e favela”.
Nessa perspectiva, a narradora de Becos da memdria (2013) reatualiza as recordacdes
das correntes da escravidao e da didspora, deixando evidente a aproximacao da fa-
vela com a senzala. “A data ndo estd marcada de forma explicita, mas as histdrias
das personagens nos revelam um tempo préoximo a segunda metade do século XX,
com a memdria da escravidao ainda bem recente, ouvida e vivida por algumas delas”
(Ferreira 2013: 15).

Assinalamos que a escraviddo se metamorfoseia e encontra novas formas de sen-
zala, como os barracos das favelas que rementem as “casas” dos negros que fica-
vam ao lado da casa-grande, a fim de que pudessem sempre estar a disposicao dos
donos do poder. A favela representada em Becos da Memdria (2013) é um lugar de
solidariedade em que os individuos, mesmo vivenciando as pobrezas e as privacoes,
dividem momentos de felicidade e alegria. Nesse romance, Conceicdao Evaristo cria
uma histdria para contar a vida de milhares de Marias que vivem em favelas, como,
por exemplo, a voz autoral que inicia o romance: “homens, mulheres, criancas que se
amontoaram dentro de mim, como amontoados eram os barracos de minha favela”
(Evaristo 2013: 30).

QUARTO DE DESPEJO: DIARIO DE UMA FAVELADA

Carolina Maria de Jesus nasceu em 14 de maio de 1914 em Sacramento, Minas Ge-
rais onde permaneceu até a sua adolescéncia, cursou apenas os dois primeiros anos
do ensino fundamental. Em 1947 mudou-se para Sdo Paulo para trabalhar como em-
pregada doméstica, entretanto a mesma afirma que ndo era uma boa doméstica e
que “prefiria catar papel do que ser doméstica porque os patrdes nunca estao con-
tentes” (Jesus 1996: 61). Ficou conhecida em 1960 com publicacdo do livro Quarto de
despejo: didrio de uma favelada, uma espécie de autobiografia em que descreve as
suas vivéncias e o cotidiano da favela do Canindé, em Sao Paulo, lugar onde viveu por
cerca de nove anos.

Como toda Cinderela, a escritora negra, pobre e favelada precisou de uma fada
madrinha para lhe ajudar e quem desenvolveu este papel foi o jornalista Auddlio Dan-
tas, que editou e publicou cerca de vinte cadernos que formaram o tao sonhado livro
de Carolina. Ao ser questionada por Audalio Dantas sobre o que escrevia ela afirma:
“[sobre] todas as lambancas que pratica os favelados, estes projetos de gente huma-
na” (Jesus 2014: 23). Elzira Divina Perpétua pontua que:

A acolhida de Quarto de despejo no Brasil fora precedida pelo recebimento
da nascente crbénica urbana e do jornalismo investigativo — a chamada

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 35 (jun. 2018) — 1-114 — ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/terraroxa/

[32-44]



Sarah Silva Froz (UEMA) e Silvana Maria Pantoja dos Santos (UEMA) 40
Espagos de exclusdo e memdria em narrativas de Conceicdo Evaristo e Carolina Maria de Jesus

reportagem -, que apontavam as disparidades entre o progresso material do
pais e empobrecimento da populacao. A cidade de Sao Paulo era entdo o centro
de maior convergéncia de problemas sociais motivados pelo desenvolvimento
industrial acelerado. A concentracdo de riquezas fazia da capital paulista uma
terra de contrastes, diferente dos outros centros urbanos brasileiros. (2000:

50)

A obra é escrita a partir de uma visao de dentro da favela, uma forma de tentar
descontruir o esteredtipo da favela como lugar de “vagabundos, marginais e vadios”
e de um espaqo insalubre e miseravel. A escrita de Carolina Maria de Jesus € de cunho
reivindicatdrio, de denuiincia em que relata, de forma crua, as agruras que acometem
os ““ndo brancos” na sociedade brasileira. Através das escrevivéncias desta autora
podemos perceber como é excludente e dificil ser negro na América branca. Assim
Quartos de Despejo: didrio de uma favelada é:

Escrito por uma mulher negra, favelada, mae solteira, catadora de papel,
vivendo nas margens do tecido social, Quarto de despejo expde, através de uma
trama textual que mistura lirismo, crueza, memdria e dentncia, uma realidade
que poucos brasileiros queriam ver: a de um sistema que promove a opressao
dos ja despossuidos e marginalizados. A publicacdo do livro ganha o apoio
do jornalista Auddlio Dantas, que havia descoberto os ‘“didrios” de Carolina
na década de cinquenta, escritos em inimeros pedacos de papel que catava
pelas ruas. O livro tem um total de trinta mil exemplares vendidos na primeira
edi¢ao, chegando a marca dos cem mil, quando da segunda e terceira edicdes.
Além disso, é traduzido para mais de treze idiomas e chega a mais de quarenta
paises. A tiragem de vendas e seu alcance internacional demonstram o sucesso
de midia e de publico que a obra conquistou, por sua narrativa de dendncia, tao
conveniente ao contexto dos anos cinquenta e sessenta. Apesar disso, a escrita
perturbadora e desafiadora de Carolina de Jesus logo cairia no esquecimento
nacional, o que pode ser constatado pelo destino de uma de suas outras obras,
Didrio de Bitita. (ARAUJO 2007: 34)

Carolina Maria de Jesus escreveu, também dando lugar aos moradores de sua
comunidade. Tomando emprestado o neologismo de Concei¢ao Evaristo, podemos
inferir que ela fez uma escrevivéncia; sua tessitura € sobre sua condicao de mulher
negra e favelada.

Carolina Maria de Jesus foi uma moradora de favela, mae solteira, tendo que sus-
tentar sozinha os filhos, e o trabalho digno que encontrou foi de catadora de papeis.
Carolina olha para a favela e estrutura as suas lembrancas, apoiando-se no espaco
de vivéncias. Ao pensar a ideia de espaco-tempo na obra, novamente fazemos uso
da concepcdo de crondtopo do encontro de Bakhtin (2014: 223), pois 0 romance se
caracteriza pela gama de possibilidades dos encontros, ou seja, pelos diversos crono-
topos. Dessa forma, as memdrias da personagem corporificam-se no espaco, em sua
existéncia até ali ignorada pelo universo social. Entretanto, a narradora ndo se reco-
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nhece como parte daquela realidade, ndo consegue conceber a favela como sua mo-
radia, nem o barraco em que vivia o chamava de lar: “Cheguei na favela: eu ndo acho
jeito de dizer cheguei em casa. Casa € casa. Barracao € barracdo. O barraco tanto no
interior quanto no seu interior como no seu exterior estava sujo” (Jesus 2014: 47).

Nos escritos de Carolina Maria de Jesus é mostrado um Brasil pobre em que as
camadas sociais menos favorecidas economicamente encontram-se em situacao de
miserabilidade, uma imagem que ndo € atrelada a ideia das transformacgdes dos anos
de 1950, ou seja, o glamour das cidades grandes, dos novos automadveis. Em Quartos
de Despejos: Didrio de uma favelada (2014) é exposto outro Brasil, e Carolina Maria
de Jesus tem uma consciéncia politica desse nao lugar que ocupa. “Eu ndo gosto do
Kubistchek” (Jesus 2014: 78). Em outra passagem a autora relata: “eu tinha fé no
Kubistchek”, com o desejo de que o novo governo direcionasse seu olhar para as
camadas menos favorecidas (Jesus 2014: 39). Ressaltamos que os anos de1945 a 1961
sao de intensa modernizacao do Brasil, é nesse periodo que se encontram as obras
de Carolina Maria de Jesus, iniciada a sua producdo em 1955. Assim. “as narrativas da
escritora trazem a marca de um sujeito desterritorializado que sofreu efeitos mais
duros do processo de modernizacdo e transformacdo que o Brasil viveu naquele mo-
mento” (Souza 2016: 24).

Sdo Paulo do inicio do século XX conservava ainda um pensamento escravocrata,
associava o trabalho desenvolvido pelos afro-brasileiros ao escravo, e os imigrantes
de outras regides do globo tais como italianos, franceses, libaneses, drabes dentre
outros, ao trabalho livre, dificultando a entrada dos negros ao mercado formal de
trabalho. “Quando Carolina Maria de Jesus chegou a cidade de Sao Paulo em 1937,
deparou-se com uma realidade social e econémica em transformacao” (Silva 2016:
15). A autora chega a Sdo Paulo na década de 30 do século XX aos 33 anos, vivenciou
o periodo do Estado novo, o qual é implantado pds revolucao de 1930, e a transicao
democratica vivendo no periodo dos ditos governos populistas tais como o politico
Adhemar de Barros~tdo criticado em Quartos de despejo (2014).

Carolina Maria de Jesus diz: “Sou rebotalho. Estou no quarto de despejo, e 0 que
estd no quarto de despejo ou queima-se ou joga-se no lixo” (2014: 33). As mulheres
negras e pobres sdo excluidas da teia social e postas para fora da sociedade, logo, é
mais cdmodo manté-las fora do alcance de visibilidade. “E como se, para nds, o des-
tino fosse o ‘lixao’, com os ratos, baratas, esgoto a céu aberto, entre outras agruras
que enfrentam os desprovidos de qualquer condicdo digna de vida” (Ribeiro 2016:

157).

Assim, o discurso literdrio das mulheres afro-brasileiras é permeado por repeti-
cOes, que ecoam por toda a sua tessitura, o qual acreditamos ser uma forma de lem-
brar e ndo deixar a ferida cicatrizar, para que ndo esquecamos os anos de subjuga-
¢ao aos quais, por séculos, as mulheres negras foram submetidas. Nesta perspectiva,
ressaltamos o pensamento de Michelle Wallace (1994), que assinala que apesar de
haver avancos na representatividade da mulher negra nos lugares de visibilidade, é
preciso ter em mente que ainda ha um grande caminho a ser percorrido, visto que,
em geral, ndo sdo narradoras da sua propria histdria, ou seja, a “producdo cultural de
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mulheres negras deve ser vista como uma forma de discurso da minoria pds-colonial”

(Wallace 1994: 67).

Diferente da favela retratada por Evaristo que simboliza um lugar de solidarieda-
de, amizade, a favela do Canindé de Carolina de Jesus é cruel e violenta. “Eu sou da
favela do Canindé. Sei cortar de gilete e navalha e estou aprendendo a manejar a pei-
xeira. Um nortista estd me dando aulas. Se vai me bater pode vir” (Jesus 2014:82). A
narradora ressalta que “a Unica coisa que ndo existe na favela é solidariedade” (Jesus
2014: 25).

A narradora vé o seu espaco como o pior lugar para se viver: “Quando estou na
cidade tenho aimpressao que estou na sala de visita com seus lustres de cristais, seus
tapetes de veludos, almofadas de sitim. Quando estou na favela tenho a impressao
que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo” (Jesus 2014:
37). Elaressalta que nesse espaco sé vivem negros: “comeram e ndo aludiram, a cor
negra do feijdo. Porque negra é a nossa vida. Negro é tudo que nos rodeia” (Jesus
2014: 43).

A narrativa pontua que ainda se vive no laivo da escraviddao “E assim no dia 13 de
maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual - a fome” (Jesus 2014:30). Muda-
ram-se 0s nomes, mas 0s negros ainda estao presos as terriveis correntes do precon-
ceito racial e, consequentemente, do poder econdémico.

CONSIDERACOES FINAIS

A escrita de Carolina Maria de Jesus, assim como a de Conceicao Evaristo é de
cunho reivindicatdrio, de dentincia em que relata, através de suas escrevivéncias, as
agruras dos espacgos de exclusdo.

Nas narrativas sao evidenciadas a constru¢dao do ndo lugar ocupado pelos afro-bra-
sileiros. Percebemos como os lugares de exclusdo, como a favela, continuam sendo
um laivo da senzala. Desse modo, as escritoras negras em questdo, por meio do lite-
rario, reivindicam visibilidade a esses lugares, numa tentativa de subverter a ordem.

O espaco dafavela é interpretado como uma ressignificacdao da senzala, ou seja, 0s
nomes mudaram, mas os espacos determinados para os negros considerados sujos,
feios e malvados continuam sendo de exclusdo. Ressaltamos que, do mesmo modo
que Conceicdo Evaristo prefere o termo favela em vez de comunidade, também ado-
tamos essa nomenclatura, pois acreditamos que a mudanca dos termos ndo altera
a realidade social dos individuos que vivem nas periferias e isso ndo lhes concedera
liberdade dos grilhdes da discriminacao e opressao que vivenciam.

Dessa forma, percebemos que os barracos, os casebres, as ruas e os becos guar-
dam as lembrangas e as memdrias dos moradores das favelas retratadas em Becos
da memdria e em Quartos de despejo: didrio de uma favelada, individuos pobres e
negros que carregam essa dupla marca de exclusdo de classe e raca. Percebemos que
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a representacdo que emana da favela como uma continuidade da senzala visto, que
essa € povoada em sua grande maioria por negros e negras. Portanto, a escravidao
se metamorfoseia e encontra novas formas de Senzala, como os barracos das favelas
que rementem as “casas” dos negros que ficavam ao lado da Casa-Grande a fim de
que pudessem estar a disposicdao dos “donos do poder”.
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EXCLUSION AND MEMORY SPACES IN THE NARRATIVES BY CONCEIQAO EVARISTO AND CAROLINA MARIA DE JE-
SuUS

ABSTRACT: The relationship between memory and space has been explored by researchers in vari-
ous fields of knowledge, in particular literature, since this is a relationship that pervades the individual
through his/her individual experience, as well as in social relations. The construction of spatiality and
the ways in which places are experienced imply displacements and vary according to the reality and
perspective of each individual. In this context, this study aims to analyze the memory spaces in the
works Memory alleys (2013), by Conceicdo Evaristo, and Eviction room: diary of a favelada (2014), by
Carolina Maria de Jesus, in order to understand how the senzala space presents itself in the favela
space, from mechanisms of exclusion. The physical space is evidenced in the narratives investigated
herein, representative of the social condition of the characters, mediated by social values.

KEYWORDS: space; memory; social exclusion.
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MINHA VIDA DE MENINA, DE HELENA MORLEY:
UM OLHAR SOBRE OS PERFIS DAS MULHERES OITOCENTISTAS

Silvana Capelari Orsolin' (UFU)
e Carlos Augusto de Melo* (UFU)

RESUMO: Este artigo se propde a fazer uma andlise da obra Minha vida de menina, de Helena Morley,
pseuddnimo de Alice Dayrell Caldeira Brant, tendo em vista a representacao do papel da mulher no
periodo oitocentista brasileiro. Publicado em 1942, esse livro é a reunido dos escritos de um didrio que
Helena escreveu de 1893 a 1895, quando tinha entre 13 e 15 anos de idade. Nessa obra, ha diversas per-
sonagens femininas, sobretudo a mde, a avé e a irma de Helena, que possuem comportamentos con-
dizentes com o patriarcalismo vigente na época em que o poder se concentrava, predominantemente,
na figura masculina. Por outro lado, apesar dessa condi¢do, pode-se perceber que Helena consegue
romper, até certo ponto, com alguns dos preceitos estereotipicos impostos a mulher brasileira do sé-
culo XIX. A protagonista reflete e questiona o papel da mulher oitocentista brasileira, destacando, por
vezes, as diferencas entre homens e mulheres na sociedade desse periodo.

PALAVRAS-CHAVE: Helena Morley; feminino; mulheres oitocentistas.

INTRODUCAO

Piscitelli (1989: 127) considera que o século XIX foi um periodo em que o modelo
patriarcal predominou. As mulheres foram reservados os espacos da administracdo
do ambiente doméstico, da maternidade e do cuidado com a moral e a tradi¢ao de
sua familia. Apesar dessas demarcagdes sociais, Zolin (2009: 220) assevera que houve
tentativas de mudanca em rela¢dao a condi¢ao feminina, por meio das precursoras
manifestacdes feministas ocorridas na Europa que, posteriormente, atingiram outros
continentes.

1 silcapelari@yahoo.com.br - http://lattes.cnpq.br/8232406666262449
2 carlosaug.melo@gmail.com — http://lattes.cnpq.br/5205243411665484
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Por meio da leitura do didrio Minha vida de menina, de Helena Morley (1998), é pos-
sivel refletir acerca do papel da mulher e sua representacdo e das questdoes em tor-
no do poder desigual entre homens e mulheres na sociedade brasileira oitocentista.
Como afirmam Schumaher e Brazil (2000: 259, grifo nosso), “pela qualidade literdria,
o livro constitui um relato primoroso sobre o cotidiano brasileiro, sobretudo sobre a
vida das mulheres”.

As figuras femininas ndo sao representadas de maneira uniforme e homogénea.
Cada uma é composta de personalidades e de atitudes particulares — dentro dos limi-
tes da sociedade conservadora do século XIX brasileiro. Neste artigo, veremos que,
enquanto a protagonista Helena revela ser mais transgressora, as demais mulheres
de sua familia representam caracteristicas mais condizentes com a politica de domi-
nio fundamentada no paternalismo senhorial oitocentista.

Nessa perspectiva, a personagem Helena parece romper, até certo ponto, com os
preceitos estereotipicos da mulher oitocentista tradicional. Embora ainda vinculada
a um comportamento subalterno e recatado, a protagonista mostra-se mais propen-
sa a atitudes contrdrias ao moralismo conservador, caracteristico desse periodo. Ao
contrdrio dela, a mae, a avd e as tias parecem ser mais conservadoras e viver em fun-
cao dos afazeres domésticos e da familia, preocupando-se pouco com si mesmas. As
mulheres afrobrasileiras, também personagens dessa narrativa, sdo representadas
em condi¢des subalternas e de exploragao, em uma época de recente aboli¢do da es-
cravatura. Algumas delas viviam do trabalho informal, como lavadeiras, quitandeiras
e empregadas domésticas, ganhando apenas o minimo para a prdpria sobrevivén-
cia.

MINHA VIDA DE MENINA: UMA APRESENTA(;AO

Alice Dayrell Caldeira Brant nasceu em Diamantina, Minas Gerais, em 1880 e fale-
ceu no Rio de Janeiro, em 1970. Ela foi filha de Felisberto Moirell Dayrell, minerador e
descendente de ingleses, e de Alexandrina Branddo Dayrell, pertencente a uma tradi-
cional familia mineira. Na obra, os pais ganharam pseudénimos: Alexandre e Carolina,
respectivamente. Alice tinha mais trés irmaos: Felisberto, Tereza e Jodo, que no livro
sao chamados de Renato, Luizinha e Nhonhd.

Arespeito do habito de escrita, Alice Brant afirma ter sido incentivada desde muito
nova por seu pai a escrever fatos do seu cotidiano. Em nota a primeira edi¢ao de Mi-
nha vida de menina, a autora afirma que a obra é uma reproducao de um didrio escrito
entre os anos de 1893 e 1895, quando tinha de 13 a 15 anos de idade. A publicacdo
desses escritos, pela editora José Olympio, ocorreu somente em 1942, ano no qual
Alice completou 62 anos.

Esses escritos ficaram guardados por longa data, até que em 1941, Alice, numa
tarde de sabado, 1é algumas passagens aos filhos e ao marido. Todos se encantaram
com as histdrias. A ideia de publica-las partiu de Augusto Mario, que sugeriu:
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- Por que nao publicamos esse didrio? Muita gente iria ter a oportunidade que
estamos tendo de ouvir histdrias tdo interessantes de uma menina inteligente
numa cidadezinha mineira, no final do século passado. Alice ndo achou graga
na ideia. Ignez, sua filha, adorou. Depois de muita discussao, Alice concordou
em transformar tudo aquilo num livro desde que fosse com pseudénimo, do
contrario Diamantina inteira iria brigar com ela. Pensaram vdrios nomes. Alice
preferiu Helena porque achava um nome muito bonito. E o sobrenome Morley,
de sua avé materna. Assim nasceu Helena Morley. (Brant 2013: 49)

Tudo indica que Alice Brant opta pelo pseudénimo, Helena Morley, e a criacao de
nomes ficticios as demais personagens, por receio de criar constrangimentos naque-
las pessoas analisadas criticamente por ela ao longo da narrativa. Apesar da distancia
temporal entre os periodos de escrita e de publicacao do diario, Alice Dayrell afirma
que nenhuma alteracao foi feita, apenas pequenas corre¢6es gramaticais e substi-
tuicdes de nome, a fim de preservar as identidades dos familiares contidos na obra
(Morley 1998: 14).

Em relacdo a autoria e a origem da obra, Schwarz (1997: 46) afirma que muitos cri-
ticos literdrios possuem duvidas acerca de sua génese, principalmente pelo fato de as
paginas originais desses escritos jamais terem sido encontradas. O autor acrescenta
o fato de ndo se saber ao certo o destino do didrio, pois nem mesmo os familiares
possuem informacdes a esse respeito. Em Minha vida de menina, a autoria é colocada
em duvida por questdes diversas, como a distancia entre o periodo de escrita e de
publicacdo, a auséncia de outros textos literdrios atribuidos a Helena Morley e o fato
de ser escrito por uma mulher. No prefacio do livro, Alexandre Euldlio adverte que a
obra poderia ser considerada pelos leitores como uma escrita da autora ja adulta:

Neste caso - dizia em conversa um grande escritor brasileiro, Guimaraes
Rosa - estarifamos diante de um “caso” ainda mais extraordindrio, pois, que
soubesse, ndo existia em nenhuma outra literatura mais pujante exemplo de
tdo literal reconstrucdo da infancia. (Morley 1998: 8, grifo do autor)

Além disso, Schwarz (1997: 46) sugere a possibilidade de que tenha havido interfe-
réncias no texto original por parte do marido de Alice, Augusto Mario Caldeira Brant,
e também do genro dela, Abgar Renault, ambos escritores. Sendo assim, eles pode-
riam ter reelaborado esses escritos originais, organizando-os para que pudessem ser
publicados. Por outro lado, esse aspecto de que tenha havido interferéncia de outros
escritores ou outra autoria é negado por Vera Brant, autora que tinha parentesco
com Alice Dayrell. Em sua tese, Barcellos (2009: 255) apresenta o contetido de um
e-mail trocado com Vera Brant, em que ela afirma que “quem conheceu Alice e Au-
gusto Mdrio, conviveu com eles, sabe que o livro s6 poderia ter sido escrito por ela.
Eram duas criaturas absolutamente diferentes”. No entanto, Vera Brant afirma ser
possivel que Augusto Mario e Abgar Renault tenham feito algumas corre¢des antes
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que o livro fosse publicado, “mas eram tao sérios e éticos, intelectualmente, que ndo
acredito que tenham mudado uma sé frase inteira” (Barcellos 2009: 255).

E possivel questionar se essas desconfiancas ndo estariam ligadas a recusa por
parte do canon literdrio patriarcal da capacidade de as mulheres produzirem litera-
tura. Para Schwantes (2006: 7), um fato incontestdvel no que se refere a literatura
de autoria feminina é o apagamento de sua producao literdria. Em diversas situa-
cOes, escritores brasileiros oitocentistas, por exemplo, resistiram as potencialidades
das mulheres no universo literario por considerarem-nas inferiores e reveladoras de
“sensibilidade contemplativa e exacerbada, sentimentalismo fantasioso, lampejos de
histeria” (Schmidt 1995: 188). E 0 caso da recepcdo de Jodo Ribeiro ao poema “Pai-
sagem”, de Francisca Julia. Em ocasido de sua publicagdo n’A Semana, ele custou a
acreditar que os versos “fossem de mulher, e, supondo que se tratasse de mistifi-
cacdo, atribuiu-os a Raimundo Correia” (Ramos 1961: 7). Vale ressaltar que, mesmo
quando o didrio foi publicado, em 1942, esse tipo de posicionamento ainda persistia,
como, por exemplo, nas desconfiancas acerca da escrita de Clarice Lispector, cujos
primeiros textos foram rejeitados pelos jornais pelo carater subjetivo das narrativas.

Apesar dessas desconfiancas, o didrio foi bem acolhido pela critica e obteve suces-
so no mercado editorial, sendo traduzido para trés linguas: inglés, francés e italiano.
E possivel acreditar que essa recepcdo positiva esteja atrelada a novidade do texto
que, sem grandes pretensdes literdrias, captura um publico leitor que se interessa
pelo cotidiano familiar, em suas bases simples e interiorana, revelada com agudeza
e sagacidade por uma personagem feminina em sua passagem para a vida adulta.
Helena narra situagdes vivenciadas em seu cotidiano, embora, em muitos casos, ela
analise acontecimentos que ndo a trazem como protagonista. As tematicas, as per-
sonagens e os lugares citados sao diversos. Tendo em vista esses aspectos, Fischer
afirma que:

deste diario, surge um retrato vivido de Diamantina e da extensa familia de
Helena. As anotac¢des revelam impressdes sobre os habitos e as fraquezas da
populacao local, tanto ricos como pobres, brancos e negros, jovens e velhos,
homens e mulheres. Tratam da vida econémica e também das relacdes de classe
e raca numa cidade pequena, mas nao pouco importante, alguns anos depois
da abolicdo da escravatura, em 1888. (1998: 176)

A partir de uma valorizacao local, Helena aborda acontecimentos tipicos de uma
cidade provinciana, situacdes corriqueiras, desde as relacdes familiares e festejos ti-
picamente religiosos até o “progresso” da cidade com a chegada dos Correios, do
telefone e da energia elétrica, por exemplo. Schwarz afirma que Minha vida de me-
nina constitui um “universo denso, capaz de auténticas revela¢des, a que a prosa
da garota avessa ao tom pretensioso serve com propriedade absoluta, de grande
literatura” (1997: 47). Essas considerac6es podem estar atreladas a algumas carac-
teristicas literarias as quais surpreendem e, ao mesmo tempo, singularizam a obra,
como a originalidade da percepcao histdrica, o uso da linguagem cotidiana em con-
texto provinciano, sem pretensao de ser candnica, a novidade de trazer o ponto de
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vista narrativo de uma menina e o seu posicionamento audacioso frente a situagoes
sociais, histdricas e culturais.

UMA MENINA E AS MULHERES OITOCENTISTAS

Minha vida de menina apresenta as impressdes subjetivas de uma jovem acerca
da realidade em que vive. Nesse sentido, torna-se relevante pensar as vivéncias de
Helena como mulher na sociedade brasileira oitocentista sujeita a forma como o pa-
triarcalismo ainda exercia, no periodo em que o livro foi escrito (final do século XIX),
forte influéncia sobre o comportamento feminino; bem como elementos tais quais a
raca e religido que aparecem na obra de forma intensa e reveladora.

Helena possui um comportamento que a diferencia das demais mulheres de seu
ntcleo familiar Morley. As divergéncias a que referimos nao dizem respeito somente
quando comparadas as mulheres casadas, uma vez que assim poderiam dar aimpres-
sao de que as diferencas se limitariam a questao da constituicao familiar. Como se
pode notar na obra, a irma e as primas, que possuiam idade semelhante a da jovem,
mantinham comportamentos mais conservadores, condizentes com a mentalidade
patriarcal imposta culturalmente as mulheres daquela época.

A diarista afirmava que, ao contrario dela, sua irma era muito calada e bondosa.
Ela dizia que suas primas eram dedicadas a escola e obedientes aos pais. No que se
refere as tias, afirma que eram abnegadas e nao tinham vida além da casa, do marido
e dos filhos. A protagonista tenta construir uma imagem de si diferente em relacao
as mulheres com as quais convivia em seu cotidiano. Com frequéncia, ela tenta de-
marcar esse contraponto, mas, na pratica, evidente nas bordas de seu discurso, nem
sempre esse aspecto se confirma e convence o leitor, pois, em muitas situacdes, ela
reproduz os tracos da formacgao dessas mulheres e confirma a importancia de se ser
cuidadora da casa e manter o ntcleo familiar tradicional, sob as bases paternalistas
da época.

A protagonista da narrativa evidencia ser alvo de criticas por estar sempre na rua,
ao invés de ficar em casa como era costume das mogas solteiras. Em virtude disso,
sempre que retornava de seus passeios, a jovem ouvia da mae:

A mulher e a galinha

Nunca devem passear;

A galinha bicho come,

A mulher da que falar.

E depois diz: — “era por minha mae nos repetir sempre este conselho, que
fomos umas mocas tdo recatadas. Vinham rapazes de longe nos pedir em
casamento pela nossa fama de mogas caseiras”.

Eu sempre respondo: “As senhoras eram caseiras porque moravam na
Lomba. E depois, a fama foi o caldeirdo de diamantes que vovd encontrou.
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Moca solteira, a senhora ndo vé que ndo pode ter fama? Como? Se ninguém a
vé?”. (Morley 1998: 236)

Os argumentos apresentados pela jovem na passagem acima contradizem a mae.
Helena interpreta a fama da mae e de suas tias como resultado do dinheiro de seu
avd e ndo necessariamente por serem jovens recatadas. A perspicacia da menina evi-
dencia o casamento por interesse, destruindo assim, a teoria da mae de que os pre-
tendentes estavam em busca de “mocas de familia”.

Helena utiliza as paginas de seu didrio ndo somente para relatar seus dias na pe-
quena Diamantina, mas como meio de reflexao acerca da sociedade em que vive,
partindo de seu ponto de referéncia: o contexto de uma cidade mineira no interior do
Brasil oitocentista. Ela examinava as situac¢des sociais de seu cotidiano com perspica-
cia, desvendando caracteristicas de seus familiares, dos criados da avd, dos vizinhos,
dos amigos, emitindo quase sempre pontos de vista contestadores. Os conselhos di-
tos pela mae e por outros membros da familia ndo eram aceitos de maneira tranquila
e passiva, ao contrario, para cada situacao a jovem apresentava uma analise prdpria,
buscando compreender os fatos e apresentando provaveis soluces.

Desse modo, a visdo de Helena sobre as mulheres da familia era de maes e esposas
exemplares, zeladoras da reputacao dos filhos, mas que se colocavam sempre em
segundo plano. De acordo com Aries (1981), no século XIX, o papel das mulheres na
sociedade consistia, basicamente, na subordina¢ao ao pai ou ao marido. O esteredti-
po do homem como o chefe da familia fundamentava-se nos preceitos da igreja cuja
doutrina considerava a mulher como subordinada ao marido, cabendo a ela procriar
e ser uma boa dona de casa. O trecho a seguir confirma essa perspectiva:

Ninguém na familia se preocupa consigo. Todas as minhas tias sé se ocupam
dos maridos e dos filhos. A pessoa delas nao vale nada. Nunca vi mamae ou
qualquer de minhas tias comer uma coisa antes dos maridos e dos filhos. Se
alguma coisa na mesa é pouca, elas nem sabem o gosto. Mamae eu ainda acho
que é mais abnegada que as outras, porque além dos cuidados com os filhos, é
a que tem mais agarramento com o marido. (Morley 1998: 225)

No didrio, percebe-se que as mulheres da familia Morley viviam em fun¢do de seus
maridos e filhos. Em seus comentdrios, a narradora revela se incomodar com essa
situacdo, pois se sente num lugar privilegiado por, além de ajudar a mde com os afa-
zeres domésticos, ter a oportunidade de estudar, o que nao tinha acontecido com
as demais representantes femininas da familia. Apenas tia Madge, irma do pai Ale-
xandre, havia se formado na escola normal e atuava como professora, tardiamente
quando tinha por volta de quarenta anos.

n

De acordo com Helena, seu av6 “mandava educar os filhos no Rio. As filhas sé
aprenderam a ler e escrever; mas todas casaram na Lomba sem nunca virem a cida-
de” (Morley 1998: 124). Enquanto as figuras masculinas tinham a liberdade de estudar
no Rio de Janeiro, as mulheres aprendiam o necessario para a condi¢ao de uma vida
doméstica. Até mesmo sua tia Aurélia, que era considerada indisciplinada quando jo-
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vem, depois de se casar com seu tio Conrado, tornou-se subserviente ao universo pa-
triarcal como as outras tias. Em determinada narrativa, Helena comenta que estando
sua avo doente, as filhas estavam cuidando dela, no entanto tia Aurélia ausentava-se
para servir as refeicbes ao marido: “vai a casa as dez horas dar almoco a tio Conrado,
as quatro horas dar jantar e as nove horas o chd”. E mais: “todos da familia comen-
tam como tio Conrado pds tia Aurélia cumpridora dos deveres e ordeira assim, pois
ela era a mais pirracenta e geniosa da familia” (Morley 1998: 285).

No fragmento, a expressao “cumpridora dos deveres” revela a mulher oitocentis-
ta que, culturalmente, seguia determinado ritual de conduta em relacao aos compro-
missos e principios familiares. Essa submissao feminina, denunciada pela protagonis-
ta, é caracteristica das praticas culturais relacionadas ao periodo de escrita do diario,
tendo em vista o processo de representacao ser construido e determinado pelas rela-
cOes de poder decorrentes de uma violéncia simbdlica (Bourdieu 2001: 207).Esse pa-
drao de conduta era uma imposicao destinada as mulheres brancas. De acordo com
Costa (1999: 245), as mulheres negras ndo se enquadravam nesse retrato patriarcal,
pois muitas delas exerciam o papel de chefes de familia, trabalhando fora de casa e
sendo responsaveis pelo préprio sustento.

Em Minha vida de menina, Helena narra diversos fatos envolvendo personagens
negras que conviviam com ela. Muitas delas continuaram vivendo e trabalhando na
chdacara da avé Teodora, mesmo depois da aboli¢ao da escravatura, em 1888. Segun-
do Holanda (1995: 171), embora a abolicdo represente um marco entre duas épocas,
que indica no Brasil o fim do predominio agrdrio, nota-se que na pratica as mudancas
ocorreram lentamente. De acordo com Costa (1999: 342), o abolicionismo “represen-
tou uma etapa do processo de liquidagao da economia colonial no pais, envolvendo
ampla revisao dos estilos de vida e de valores da nossa sociedade. N3o significou,
entretanto, uma ruptura definitiva com o passado”.

Diferentemente das mulheres brancas, cuja fungdo social se resumia basicamente
a condicao de esposa, as negras exerciam diversos papé€is na sociedade. Em Minha
vida de menina, elas desempenhavam func¢des diversificadas, desde o trabalho como
domésticas até a producdo e a venda de quitutes variados. Na obra, existem relatos
de negras bordadeiras, que fazem vestes para Nossa Senhora; de doceiras, que pro-
duzem e vendem doces na porta da igreja; de cozinheiras, que preparam pastéis para
vender no teatro; de domésticas, que alugam seus trabalhos as casas de familia; além
disso, sao as negras que produzem as velas, utilizadas nas festas de cunho religioso.

E importante que se esclareca que o fato de ndo serem cobradas em relacdo aos
preceitos da sociedade patriarcal ndo torna a vida das mulheres afro-brasileiras mais
simples. Ser mulher nesse periodo era algo desafiador, independente da etnia: quan-
do ndo tinham obrigacdo de seguir os padrdes estabelecidos pela época, como era
o caso das mulheres brancas, sofriam a margem da sociedade, “como auto-sacrifica-
das, submissas sexualmente e materialmente reclusas, a imagem da mulher de elite
se opOe a promiscuidade e a lascivia da mulher de classe subalterna, em regra mulata
ou india” (Del Priore 1993: 43).
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Os preceitos exigidos para a mulher branca eram destaque em alguns jornais da
época, que traziam uma espécie de manual de conduta feminina, em que as mulheres
eram instruidas em relacao aos seus afazeres e cuidados com a familia. Um desses
jornais, O Sexo feminino, traz uma explicacdo a respeito de como a mulher deveria se
comportar perante a sociedade, podendo ser comparada a um anjo ou a um dembé-
nio, dependendo da sua conduta:

A mulher demdnio impera nas salas, encontra em todos os olhos expressdes
de amor, em todos os labios sorrisos forjados pela adulacdo. A sua desenvoltura
excita a admiracdo publica[...]

A mulher anjo, pelo contrario, goza prazeres mais intimos, mais santos, mais
doces, mais duradouros [...].

A mulher demdnio sé pensa em joias e luxos, em rivalizar nos vestidos com
as outras, em arruinar o marido, em enfeitar a cabeca (tdo despida de juizo?),
em passear, dancar e gozar essa vida bulicosa das salas [...]

A mulher anjo dedica-se exclusivamente aos deveres domésticos; sé se
enfeita para o esposo, para conservar acesa em seu cora¢ao a chama do amor,
e consagra-se a seus filhos com sublime abnegacao. (Anjos... 1874: 2-3)

Telles (1997: 403) assevera que o discurso formulado a partir da ascensdo da bur-
guesia considerava a mulher como forca do bem, quando ligada ao ambiente familiar,
a maternidade e a delicadeza, e como forca do mal, quando associada a atividades
que ndo lhe eram culturalmente atribuidas. Nesse sentido, observa-se, no didrio, que
a mde, a avo e as tias de Helena preocupavam-se com que as jovens mulheres da
familia tivessem uma conduta adequada perante a sociedade, ou seja, fossem “mu-
Ilheres do bem”. Nesse sentido, os comportamentos e as atitudes da protagonista
causavam preocupacao da familia, pois eram considerados inapropriados pelos ex-
cessos em relacdo aos passeios e festejos. Em mais de um relato, a narradora expde
os conselhos de sua mae:

— Minha filha, quem sabe vocé acha que o mundo vai acabar? E o que eu
penso quando vejo vocé nessa ansia de se divertir. Vocé estd comecando a
vida, minha filha. Nao vd com tanta sede ao pote. Vocés hoje comecaram a
folia as seis horas da manha. Eu estava ld dentro tomando café e vocés ja na
sala dangando. Isto estd me amofinando muito; ndo € natural. Tudo que sai
do natural escandaliza, minha filha. E preciso por um ponto final nessa vida e
pensar também nos estudos. (Morley 1998: 319)

A mae de Helena possuia um pensamento mais tradicional em relacdo ao com-
portamento feminino na sociedade. Acreditava que sua filha destoava desse padrdo,
podendo escandalizar a pequena cidade de Diamantina. Para ela, a vida ndo deveria
ser apenas diversdo, pelo contrdrio, era preciso primeiramente se preocupar com o0s
estudos e a postura feminina disciplinada. Embora ndo tivesse estudado, ao contrdrio
da filha, Carolina percebia a importancia da educacdo para a formacao da mulher.
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Segundo D’Incao (1997: 228), as mulheres no século XIX tinham que aprender a
se comportar em publico e a conviver de maneira educada. O vestuario recatado era
fundamental para a caracterizacao de uma mulher tida como honesta. “Esse discurso
da aparéncia vai ser usado como mais um dos instrumentos de controle e normaliza-
cdo do comportamento feminino” (Bicalho 1989: 92-93). Os cddigos sociais do perio-
do oitocentista condenavam a excessiva sociabilidade da mulher. Conforme Bicalho
(1989), a ela era preciso dar muitos afazeres domésticos para que ndo ficasse ociosa.
A ociosidade era fonte propulsora da necessidade das mulheres sairem do ambiente
doméstico, desconstruindo a ordem familiar. Desse modo, a mde de Helena tentava
ocupd-la com os estudos a fim de afasta-la de atividades que ndo eram apropriadas
para meninas de familia, como estar constantemente nas ruas, por exemplo.

Em outra passagem do didrio, a jovem demonstra contrariedade em relagao as
colegas que tentavam arrumar-lhe namorado. As meninas afirmavam que ela ndo de-
veria demorar a pensar em casamento, pois sendo passaria de uma idade, conside-
rada pela sociedade da época, como prdpria para a constituicao do matriménio. Tal
aspecto pode ser observado no didlogo a seguir:

“Vocé ja tem quatorze anos. Se nao for ajeitando o seu desde ja, de mais
velha ninguém quererd. E vocé ficara para tia. Vocé assim, vai virar facao”.
Respondi: “Mas se eu quero virar facao, que tem vocé com isto?”” ela disse: “Se
quer, estd bem, mas nds nos incomodamos porque gostamos de vocé. E sé por
isso” [...] “N&o se incomodem tanto comigo, minhas amigas; lembrem-se do
ditado: casamento e mortalha no céu se talha”. (Morley 1998: 186)

Helena € uma jovem que nao demonstra ter as mesmas inquietacdes que as cole-
gas. Enquanto as meninas preparavam-se para a vida de matriménio, ela pensava em
terminar os estudos e lecionar. Poderia ser que a protagonista tivesse pretensao de
se casar e constituir familia, mas, em seu discurso, ndo parecia ser prioridade. Suas
colegas, espelhando-se possivelmente na vida de suas maes, viam no ato matrimo-
nial o futuro que as esperava. Freyre (2006: 429) assevera que foi “geral, no Brasil,
o costume de as mulheres casarem cedo. Aos doze, treze, quatorze anos. Com filha
solteira de quinze anos dentro de casa jad comecavam os pais a se inquietar e a fazer
promessa a Santo Anténio ou Sdo Joao”.

Embora nao falasse de namorados e demonstrasse desinteresse sobre o assunto,
em alguns momentos, chega a cogitar a possibilidade de vir a se casar. De acordo
com ela, se arrumasse um marido ndo precisaria dar aulas, demonstrando que, mes-
mo Helena tendo personalidade e sendo rebelde, existe uma aceitacao no que se
refere a sua condicao de mulher oitocentista. De certa forma, ela via que se nao con-
seguisse um cargo de professora, o que lhe restava era se casar, ja que no periodo
mencionado nao havia muitas possibilidades para as mulheres fora do lar. O Unico
trabalho considerado aceito era o exercicio da docéncia.

Em Minha vida de menina, observa-se que o av6 de Helena casava as filhas de acor-
do com seus proprios interesses. De acordo com a jovem:

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 35 (jun. 2018) — 1-114 — ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/terraroxa/

[45-58]



Silvana Capelari Orsolin (UFU) e Carlos Augusto de Melo (UFU) 54
Minha vida de menina, de Helena Morley: um olhar sobre o papel da mulher...

As Unicas que casaram por seu gosto foram mamae e tia Aurélia, porque
casaram depois da morte de vovd. Para as outras vové escolhia o marido que
ele queria. [...] Sempre vov0 ajustava o casamento de duas ao mesmo tempo.
Dava uma festa no Natal e contratava o casamento de duas. Elas levavam um
ano fazendo o enxoval e casavam no outro Natal. Nesse ano ja ficavam noivas
outras duas. (Morley 1998: 331)

Nesse episddio, é possivel deduzir que os casamentos das tias de Helena foram
tratados como negdcio realizado entre seu avd e os futuros maridos delas. Esse as-
pecto fica notdrio quando a jovem utiliza o vocabulo “contratava” para descrever
a forma como os matriménios eram organizados. Para Gongalves (1989: 61), até o
século XIX, o casamento ocorria por conveniéncia e era realizado por intermédio das
familias dos conjuges. Nessa perspectiva, a mulher era considerada um elemento de
troca, tendo em vista que o plano econdémico era o articulador das unides. Essa asso-
ciacao entre casamento e dote da mulher dava ao matriménio um carater material e
ndo sentimental. Somente no final do século que o casamento passa a ser fundado
em afeto, constituindo-se um espaco de trocas amorosas.

De acordo com Bicalho (1989: 91), o periodo oitocentista, apesar de ainda manter
as caracteristicas de uma sociedade patriarcal, comeca a assinalar uma nova identi-
dade da mulher, sobretudo no que se refere a educacao. A mulher passa a ter acesso
as escolas, ganhando visibilidade na esfera publica. A mulher urbana, educada, aos
poucos passa a interagir com o mundo a sua volta e buscar seu espa¢o na sociedade.
Mesmo Helena achando-se preguicosa em relagdao aos estudos, sabe que concluir o
magistério € a Unica forma de uma jovem mulher branca conseguir trabalhar fora de
casa. A menina fazia planos para o futuro: “Renato, assim que tirasse o titulo, podiair
para longe dar escola, porque € homem; mamae e Luisinha ficavam com o servico da
casa, e eu na escola” (Morley 1998: 121).

Helena, gracas ao espirito questionador que possuia, revelava-se incomodada em
relacdo a forma como os homens eram considerados mais importantes que as mu-
Iheres. Seu pai era muito valorizado na familia por ser um homem honesto e traba-
Ihador; ja sua mde nao era reconhecida da mesma forma, por mais que demonstrasse
ter as mesmas qualidades. Esse aspecto é explicado por Aries (1981), ao afirmar que o
lugar social da mulher, no século XIX, era determinado pelo patriarcalismo; a mulher
ndo apresentava posicdes de destaque por estar sempre a margem do marido.

De acordo com Costa (1999: 244-245), essa visdao dicotdmica entre homem/mu-
Iher era tipica da sociedade da época. Nesse periodo, caracterizado pela transicao de
uma sociedade monarquica, escravista, agraria para uma sociedade republicana, li-
vre, industrial — ainda vigoravam os velhos padrdes sociais, em sua maioria, advindos
do pensamento cristao nos moldes difundidos pelo Sistema Colonial. No entanto, o
discurso de Helena funciona como a representa¢ao das nuances de uma nova men-
talidade feminina, cujas observacdes perspicazes e reflexivas demonstravam indicios
de rompimento com o pensamento tradicional e misdgino oitocentista. E fato, por
outro lado, evitando qualquer tipo de anacronismo, a postura dessa narradora nao
pode ser encarada como de uma revolucionaria. Ela representava uma jovem ques-
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tionadora do papel da mulher nessa sociedade, na qual, na maioria das vezes, tudo
era imposto e aceito.

CONCLUSAO

Minha vida de Menina, de Helena Morley, ¢ uma obra bastante instigante e envol-
vente que, por meio de um discurso diaristico, adentra nas mais diversas possibilida-
des de representacdo do universo das mulheres do periodo oitocentista brasileiro.
Sob a dtica de uma jovem, colocam-se em evidéncia, principalmente, trés perfis fe-
mininos do cotidiano de uma cidade de interior: 1) de uma jovem questionadora da
condicdo e dos limites do papel da mulher em seu tempo; 2) de mulheres ainda condi-
zentes com os padrdes patriarcais impostos culturalmente; 3) de afro-brasileiras em
dificil construc¢ao de suas identidades, apds o periodo escravista.

Helena possui uma personalidade marcante por falar o que pensa sem se preo-
cupar com as opinides dos adultos ou com as imposi¢des da sociedade. Em relacao
as primas, tias e amigas, a protagonista manifesta uma superioridade narcisista. A
jovem, pela capacidade de emitir juizos de valor diante dos fatos, sente-se bem a
vontade, no espaco intimo e livre do diario, de se considerar mais inteligente do que
as pessoas com as quais convive. A vaidade da jovem encontra subsidios na escrita
diaristica, em que o papel é considerado um espelho que permite que a narradora-
personagem possa olhar para si mesma e entender a prdpria personalidade. Usa da
afeicao e da simpatia para se beneficiar: na escola, parece querer aproveitar-se da
amizade com os professores para deixar de cumprir com as atividades obrigatdrias
das aulas; na chdcara, vé no apreco demonstrado pela avé a oportunidade de conse-
guir bens materiais, como vestidos e sapatos novos.

O texto funciona, assim, como uma forma de autoafirmacdo: ao se colocar como
esperta, inteligente e perspicaz, Helena esta caracterizando o que é préprio de sua
identidade. Nesse sentido, as palavras de Lejeune complementam essa particularida-
de da representacao diaristica:

O papel é um espelho. Uma vez projetados no papel, podemos nos olhar
com distanciamento. E a imagem que fazemos de nds tem a vantagem de se
desenvolver ao longo do tempo, repetindo-se ou transformando-se, fazendo
surgir as contradicdes e os erros, todos os vieses que possam abalar nossas
certezas. E certo que s6 é possivel viver com alguma autoestima, e o didrio ser3,
como a autobiografia, o espaco de construcao dessa imagem positiva. Mas ele
também pode ser espaco de anadlise, de questionamento, um laboratdrio de
introspeccdo. (Lejeune 2008: 263)

Essa necessidade da narradora-protagonista de se declarar diferente e superior
dentro do ambiente familiar pode ser interpretada como a revelacdo da construcdo
e da afirmacgdo identitdria feminina, experimentadas em um entrelugar, momento
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transitdrio da fase infantil para a adulta. A personagem Helena, ao buscar a prdpria
identidade, encontra-a pelo confronto com o pensamento dos adultos, sobretudo
dos familiares. Na constru¢dao da narrativa, Helena Morley atua na conservagao de
uma memodria tanto individual, por meio do processo de construcdo identitaria da jo-
vem, que busca conhecer a si mesma, quanto coletiva, considerando a mulher como
parte de um grupo, sujeita as peculiaridades caracteristicas da sociedade patriarcal.

O registro escrito da narradora-personagem, que se apropria de um discurso pro-
ximo da oralidade, evidencia tanto a singularidade e simplicidade da linguagem quan-
to a complexidade das reflexdes que contrariam os valores impostos socialmente.
No texto de autoria feminina, a memdria “soa antes como voz, como fala, do que
propriamente como escrita. Entretanto, essa é uma voz que escreve, ou, melhor di-
zendo, inscreve: borda, recorta, faz marcas no corpo do texto” (Castello Branco,

1990: 176).

A narrativa de Morley se apropria dessas caracteristicas, deixa marcas particulares
de uma jovem que ainda esta em busca da prépria identidade. A linguagem se opde
ao padrao, ao cristalizado e apresenta liberdade de poder anunciar com a prépria voz,
sem preocupagbes com a rigidez linguistica e com adequag¢bes de ordem social, im-
postas culturalmente. Expor seus pensamentos sem regras reforca o posicionamen-
to libertdrio de uma jovem a qual tenta resistir insistentemente ao contexto cultural
castrador de sua regidao. Nessa perspectiva, para além de um relato intimo, o texto de
Helena Morley possui registros histdricos os quais permitem também uma reflexao
em relacao a sociedade oitocentista e as suas ambiguidades. A personagem Helena
consegue evidenciar, ao analisar os perfis femininos em suas singularidades, sob uma
outra Stica, muitas vezes subversiva, as condi¢cdes de esfera social tecidas no cotidia-
no da pequena cidade em que vivia. Essa obra, pioneira no género diaristico nacional,
impressiona pelo desmascaramento critico, por meio de uma voz narrativa feminina
natural, com toques de inocéncia, dos aspectos socioculturais relativos a formacdo
das mulheres no século XIX brasileiro.

Pelas razdes apresentadas, que demarcam a importancia do livro, é possivel, en-
tao, reivindicar o seu lugar na histdria da literatura brasileira, o que coloca em questio-
namento o canone literdrio que, violentamente, persiste em marginalizar e silenciar
textos interessantes, escritos por mulheres oitocentistas, como € o caso de Minha
vida de menina, de Helena Morley.
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MINHA VIDA DE MENINA, BY HELENA MORLEY: A LOOK AT WOMEN’S ROLE IN BRAZILINA NINETEENTH CENTURY

ABSTRACT: This article proposes to make an analysis of the work Minha vida de menina, of Helena
Morley, pseudonym of Alice Dayrell Caldeira Brant, in view of the representation of the role of women
in the nineteenth century Brazilian period. Published in 1942, this book is the reunion of the writings
of a diary she wrote between the years 1893 and 1895 when she was between 13 and 15 years old. In
this work, there are several female characters, especially the mother, the grandmother and the sister
of Helena, who have behaviors consistent with the patriarchalism in force at a time when power was
predominantly concentrated in the male figure. On the other hand, despite this condition, one can
see that Helena is able to break, to a certain extent, with some of the stereotypical precepts imposed
on nineteenth century Brazilian women. The protagonist reflects and questions the role of the nine-
teenth century Brazilian woman, highlighting, at times, the differences between men and women in
the society of this period.
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ANA TERRA: DO NUCLEO E NEBULOSA A CASA E A RUA, MARCAS
DA ORDEM PATRIARCAL NO ROMANCE DE ERICO VERISSIMO
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RESUMO: Este trabalho propde uma andlise da obra Ana Terra, de Erico Verissimo, no qual se pro-
cura identificar espacos na narrativa que deixam evidentes as marcas de ordem patriarcal, vistas
pelos estudos de Roberto Reis e Roberto DaMatta. Estes tedricos nos ajudam a elucidar as ques-
tées de patriarcalismo, sob os estudos de ntcleo e nebulosa e pelas esferas sociais da casa, da
rua e do outro mundo. A obra enquadra-se no regionalismo de 30, debrucando-se acima do mun-
do rural e apresentando personagens detentores de poder com figuras ao seu redor que represen-
tam os desvalidos ou com pouco prestigio social. Ressalta-se também que a personagem Ana Ter-
ra estd representada na posi¢cao de mulher inserida em um contexto imoderadamente machista e,
com base também em outros tedricos, verifica-se que o sistema patriarcalista favoreceu ao homem,
o qual mantinha controle sobre a mulher. Como resultado, constata-se que elementos da narrati-
va atestam o sistema patriarcal, evidenciados nas esferas sociais (a casa, a rua e o outro mundo),
mostrando-nos como se davam as rela¢fes interpessoais no meio em que estavam inseridos e,
por meio da dicotomia nucleo e nebulosa, mapeiam-se as personagens na estrutura do romance.

PALAVRAS-CHAVE: Patriarcalismo; Ana Terra; feminilidade.

O romance regionalista brasileiro, ou “romance de 30”, historicamente surgido a
partir de 1928, originou-se pela producao de uma literatura que trouxesse a tona a
antitese realista de um periodo em que havia uma politica desenvolvimentista com
vistas a modernizacao do Brasil, ao passo que se encobria um quadro social arcai-
co, porém vasto, diversificado e dificil de ser superado. Consequentemente, € nesse
contexto caracterizado por pontos em desenvolvimento (urbaniza¢do) e por outros
em continua decadéncia localizada no espaco rural e envolvida pelo sistema patriar-
cal (regionalismo) que escritores interessados pelas questdes regionalistas como,
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por exemplo, Rachel de Queirds, Jorge Amado e Graciliano Ramos, produziram suas
obras com o intuito de trazer para a literatura questdes socioldgicas do regionalismo
brasileiro, pondo em evidéncia um novo experimento a nossa Literatura.

Nesse sentido, no romance regionalista Vidas Secas (1938), por exemplo, o teor ru-
ral/agrario estd presente ao apresentar a dificil vida do sertanejo enfrentando a seca
no nordeste brasileiro. Erico Verissimo, durante a década de 1930, também colaborou
com o acervo dessa literatura, escrevendo obras como Clarissa (1933) e Caminhos cru-
zados (1935), que apresentam a temdtica social com um tratamento critico a socie-
dade brasileira, principalmente no que tange ao contraste da riqueza e da pobreza.
Contudo, serd em O Tempo e Vento — O Continente I e Il (1949), O Retrato I e Il (1951) e
O Arquipélago 1, Il e Il (1961) que podemos apreciar a abordagem regionalista desse
autor. O romance conta uma histéria do Sul do Brasil, da ocupacao do “Continente de
Sao Pedro”, até o fim do Estado Novo.

Para este trabalho, analisaremos o capitulo “Ana Terra”, do livro O Continente |,
editado também separadamente, em 1985, o qual retrata a vida de uma familia do
interior do Rio Grande do Sul, por volta de 1777, em que a vida se resumia a trabalho.
Este capitulo apresenta a histéria da moca Ana Terra que morava com sua familia
num sitio, muito distante da cidade. A vida era sofrida no meio da floresta gaucha,
regiao fronteirica. A fun¢ao de Ana Terra era servir, juntamente a sua mae, a propria
familia e dedicar-se ao trabalho que se incumbia as mulheres naquela situacdo, como
cozinhar e lavar roupas no rio. A vida de Ana é marcada por uma série de tragédias,
a comecar quando encontra Pedro Missioneiro na sanga em que lava as roupas. Ele
era um indio, que foi parar ali fugindo de desertores de um presidio, um homem pelo
qual Ana se apaixona e se entrega. Consequentemente, Ana engravida, e o pai e 0s
irmaos, seguindo a tradi¢ao de que a honra se lavava com sangue, matam Pedro e
passam a rejeita-la, passando ela a ter somente o apoio da mae.

O filho de Ana nasce, mas o pai e 0s irmaos nao se interessaram em tomar co-
nhecimento do novo habitante da estancia. D. Henriqueta morre e livra-se da sua
sina de passar os dias trabalhando. Certo dia, os castelhanos invadem a propriedade,
roubam, matam o pai e o irmao de Ana e a violentam, porém ela sobrevive, assim
como sua cunhada, seu filho e sua sobrinha que haviam fugido, anteriormente, para o
meio do mato. Nesta circunstancia, com a plantacao destruida e a casa saqueada, nao
havia mais nada para se fazer ali. Liderados por Ana Terra, decidem buscar um novo
lugar para viverem. Dessa forma, partiram dali com outra familia que passou pela
redondeza, da qual receberam ajuda até chegarem a um novo povoado que seria
posteriormente chamado de Santa Fé. Nesse lugar, Ana viu seu filho Pedro crescer,
formar uma familia e lutar em guerras contra os castelhanos, enquanto vivia como
parteira.

Em torno desse enredo, buscaremos identificar espacos na narrativa que eviden-
ciam marcas da ordem patriarcal, especialmente sob as perspectivas de Roberto Reis
e Roberto DaMatta, tedricos brasileiros que nos ajudam a elucidar, respectivamen-
te, a questdo do patriarcalismo sob o estudo de nucleo e nebulosa e sob as esferas
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sociais da casa, rua e outro mundo, conceitos que estao estritamente vinculados ao
estudo histdrico-cultural do Brasil.

Como ja afirmamos neste trabalho, a narrativa do romance Ana Terra se estrutura
em duas fases. Na primeira, a familia da personagem que d4d nome a obra era forma-
da pelo seu pai, Maneco Terra, sua mae, D. Henriqueta e seus dois irmaos, Anténio e
Hordcio. Ja a segunda fase pode ser compreendida conforme o tempo da narrativa
se passa e ja nao ha mais a presenca de alguns personagens, ocorrendo pelas mortes
de sua mae, seu pai e seu irmao Antdnio, assim como o irmao Horacio que havia se
casado e ido morar em regido urbana, restando, portanto, Ana Terra com seu filho,
sua cunhada (mulher de Anténio) e sua sobrinha.

Esta narrativa condiz com a trilha dos romances nao urbanos, que se enquadram
no regionalismo de 1930, como apresentamos anteriormente, uma vez que se de-
bruc¢a acima do mundo rural, apresentando personagens detentores de poder que
apreendem ao seu redor figuras que representam os desvalidos ou com pouco pres-
tigio no meio social. Desse segmento, resulta uma relacao senhorial na histdria, o que
inclui também questdes amorosas, porém sem felicidade. Sob esse prisma, o ensaista
Roberto Reis (1987: 32, grifos do autor), argumenta que, “efetivamente, os figuran-
tes do nticleo senhorial exercem dominio sobre os da nebulosa”, tendo em vista que é
no centro ou nucleo que se situa a figura do senhor e patriarca, contiguo aos demais
membros que habitam a casa. Por outro lado, é na nebulosa, ou periferia, que se in-
cluem todas as demais figuras, que podem ser a esposa, os filhos e os escravos, por
exemplo. Em suma, “os romances que se debrucam sobre a nebulosa assinalam, por
sua vez, a distancia do centro, a inferioridade daqueles a quem, afastados em dema-
sia, apreendidos desde o nticleo, é cassada a aproximacao” (Reis 1987: 36, grifos do
autor).

O tedrico ainda enfatiza a caracterizacdo do patriarca, apresentando as pa-
lavras de Sérgio Buarque de Holanda, as quais atestam que “nos dominios rurais a
autoridade do proprietdrio de terras ndo sofria réplica. Tudo se fazia consoante sua
vontade, muitas vezes caprichosa e despdtica” (Reis 1987: 26). No romance, a figura
de Maneco Terra é a que compde o nucleo da familia, pois € ele quem representa um
senhor rigorosamente patriarcal, como podemos comprovar no seguinte fragmen-
to:

Maneco Terra era um homem que falava pouco e trabalhava demais. Severo
e sério, exigia dos outros muito respeito e obediéncia, e nao admitia que
ninguém em casa discutisse com ele. ‘Terra tem sé uma palavra’- costumava
dizer. E era verdade. Quando ele dava a sua palavra, cumpria custasse o que
custasse (Verissimo 1985: 8).

Em outro momento, Roberto Reis também apresenta, citando novamente Sérgio
Buarque de Holanda, que a palavra familia deriva de famulus “achando-se, por sua eti-
mologia, estreitamente ligada a idéia de servidao”. Neste contexto, mesmo os filhos,
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ainda que “membros livres do vasto corpo”, apresentam-se na condicdo de subordi-
nacao ao patriarca, “autoridade maxima e todo-poderosa” (Reis 1987: 27).

Podemos identificar essa relagao patriarca versus filhos num momento de conver-
sa durante o almoc¢o, no qual Antdnio comenta sua percepcao a respeito da cidade:

- Me contaram também — prosseguiu Anténio — que a gente tem de tirar
o chapéu quando passa pela frente do paco. Maneco mastigou com fdria um
naco de pessegada. - Um homem sd tira o chapéu na frente de igreja, cemitério
ou de pessoa mais velha e de respeito — sentenciou ele, acrescentando: - Como
nesta estancia ndo tem igreja, nem cemitério nem ninguém mais velho que eu,
so tiro o chapéu quando quero. Os outros nao disseram nada. Comeram em
siléncio a sobremesa, com olhos ja meio caidos de sono. Depois os homens se
ergueram e foram dormir a sesta e as mulheres puseram-se a lavar os pratos
(Verissimo 1985: 44).

Percebemos que a dltima palavra sempre era a do senhor Maneco, e o siléncio
que imperou apds suas palavras, indubitavelmente, demonstrou o nivel de obedién-
Cia para com o pai, alids, tanto Ant6nio, como Hordcio sempre “fazem o que o pai
manda” (Verissimo 1985: 64). Notamos também que o didlogo se estabeleceu, nessa
situacdo, entre homens, entretanto, também podemos observar os atos que estdo
sendo desempenhados pelas mulheres, pois, apesar de terminarem o momento do
almogo, apenas elas continuam no labor, enquanto os homens seguem para seu mo-
mento de descanso. Segundo Reis:

Neste quadro senhorial, e patriarcal, trespassado pela hierarquia, caberia
situar a mulher, o0 mais das vezes sujeito ao homem, visto ser esta sociedade,
focalizada pela Literatura, eminentemente masculina. A mulher, se quisermos
nos circunscrever a casa-grande, ndo havendo outro estigma que a leve a ficar
na nebulosa (isto é: se ela ndo for india ou negra, por exemplo), fazendo parte
da classe senhorial, estard sujeita a mesma hierarquia com relacdo ao homem.
Esta no nucleo, mas submete-se ao senhor (Reis 1987: 32, grifos do autor).

Pelo viés dessa abordagem, é possivel concluir que D. Henriqueta, ainda que ocu-
pando o posto de esposa de Maneco Terra, estava sujeita a se submeter a hierarquia
em relacao ao homem, ou seja, é seu marido, o patriarca, que integra individualmente
a posicao do topo da piramide hierarquica, mesmo que estando casado com Henri-
queta Terra e vivendo sob o mesmo espaco. Alids, é possivel observar que na obra
ha poucos fragmentos relacionados a esse tema, mas que evidenciam que a relacdo
entre eles se dava de modo minimo, demonstrando poucos indicios de intimidade
e afeto, uma vez que Maneco Terra era um homem severo e reservado, que exigia
muito respeito e obediéncia. Um desses momentos é quando Maneco Terra desco-
bre a gravidez da filha e D. Henriqueta o encontra chorando: “Ao entrar encontrou-o
sentado, encurvado sobre a mesa, com a cabeca metida nos bragos, solugando como
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uma crianca. Estavam casados havia quase trinta anos e aquela era a primeira vez que
ela via o marido chorar” (Verissimo 1987: 66).

Uma delas é o momento em que Ana Terra estd na sanga lavando roupa e canta-
rolando. La era o unico lugar onde ela tinha coragem de cantarolar as cantigas que
aprendera em Sorocaba, porque perto do pai e dos irmaos tinha vergonha. Ou seja,
mesmo com sua familia, com quem convivia todos os dias, ela ndo ficava a vontade
para fazer coisas que lhe agradavam. Em outro momento, fica claro que Ana Terra
obedecia e ndo questionava o pai, nem mesmo contava suas vontades, como no tre-
cho em que falava a sua mde: “O que ela precisava era mudar de vida, visitar de vez
em quando o Rio Pardo, ir a festas, ter amigas, ver gente. Aquela soliddo ia acabar
deixando-a doida varrida... Mas na presenca do pai ndo dizia nada” (Verissimo 1985:

55).

Outra situacdo em que podemos ver esta falta de intimidade e afeto é quando o
irmao de Ana Terra, Antonio, volta de Rio Pardo e da “duas palmadinhas no ombro
de Ana e Hordcio, numa acanhada parddia de abraco” (Verissimo 1985: 39). Neste
trecho, vemos trés estranhos, como se tivessem acabado de se conhecer e que se
cumprimentam, sem nenhuma intimidade de irmdos que vivem ha pelo menos vinte
e cinco anos juntos, na mesma casa, todos os dias. A falta de didlogo que ha dentro
daquela casa reflete em todas essas a¢des timidas e desconcertadas, como também
atestamos, anteriormente, na passagem que relata o momento do almogo.

Ainda no que se refere aos elementos da nebulosa nesse convivio patriarcal, o fa-
lecimento da mae de Ana Terra, D. Henriqueta, demonstra que a morte faria com que
0 patriarca passasse a perceber que sua esposa comecaria a fazer-lhe falta, ndo pela
saudade afetiva, mas pela necessidade de ter alguém para obedecer as suas ordens,
como podemos atestar no seguinte fragmento:

Ana olhava o pai que se achava a seu lado, de cabeca baixa, ombros
encurvados, tossindo muito, os olhos riscados de sangue. Nao sentia pena dele.
Por que havia de ser fingida? Ndo sentia. Agora ele ia ver o quanto valia a mulher
que Deus Ihe dera. Agora teria de se apoiar na nora ou nela, Ana, pois precisava
de quem lhe fizesse a comida, lavasse a roupa, cuidasse da casa. Precisava,
enfim, de alguém a quem pudesse dar ordens, como a uma criada. Henriqueta
Terra jazia imdvel sobre a mesa e seu rosto estava tranquilo (Verissimo 1985:
82).

Mas a situa¢dao da familia Terra ainda tendia a piorar. Quando passados cerca de
trés anos apds a morte de Henriqueta Terra, os castelhanos invadiram a propriedade,
roubando, destruindo a plantacao e as estruturas fisicas da estancia e matando os
homens. Um pouco antes do massacre, Ana Terra, num ato de coragem e valentia,
ordenou a cunhada fugir para 0 mato com as criangas para se salvarem, apenas ficou
ela e sua beleza que serviu de chamariz aqueles homens que a estupraram até se sen-
tirem satisfeitos. Nos dias posteriores, “Ana comecou a temer o novo dia em que bre-
ve ia raiar. Que fazer agora? Para onde ir? Nao era possivel ficarem sozinhas naquele
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descampado. Pensou em Hordcio... Nao. Ndo tinha coragem de ir para o Rio Pardo:
o irmdo podia envergonhar-se dela. O melhor era procurar outro sitio” (Verissimo
1985: 103). Nesse momento, podemos evidenciar seu reconhecimento como sendo
uma mulher e mae solteira, sem constituicdo de familia com um marido. Isto é, Ana
Terra que ja pertencia ao grupo das personagens que faziam parte dos elementos da
nebulosa, agora passa a ser mais nebulosa ainda, no sentido de estar mais distante,
de alguma forma, do nticleo. Isso, infelizmente, a faz compreender estar em situacdo
desvalida com sentimento de intimidagao e vergonha por aquela circunstancia em
que se encontrava, assim como também podemos destacar um outro cenario em que
ela é apresentada ao coronel Pinto Bandeira, o qual se interessou em saber sobre sua
vida: “~ O menino é filho? - perguntou depois, olhando para Pedro. - E, sim senhor.
— Onde esta o marido de vosmecé? Ana ndo teve a menor hesitacao. — Morreu numa
dessas guerras” (Verissimo 1985: 124), ocultando a verdade de que o pai do menino
Pedro foi um individuo recusado por seu pai e morto pelos irmaos.

Outras marcas da ordem patriarcal que nos propomos buscar em Ana Terra podem
ser observadas por meio do estudo do tedrico Roberto DaMatta em A casa e a rua: es-
paco, cidadania, mulher e morte no Brasil (1987), no qual sdo apresentados os concei-
tos de “casa”, a “rua” e o “outro mundo” em que ficam evidentes as caracteristicas
da sociedade brasileira. De acordo com DaMatta (1987: 19-45), estes conceitos além
de serem considerados como espagos geograficos ou fisicos da sociedade, designam
entidades morais e dominios culturais institucionalizados, formando uma triade de
esferas da acdo social. Esses trés planos podem ser analisados no romance Ana Terra,
seja no ambito privado da casa, fora dela (publico) ou nas questdes da ordem espi-
ritual, que separa os vivos dos mortos. Para tanto, destacaremos, a partir de agora,
cada uma dessas esferas a fim de, posteriormente, identifici-las na narrativa de Erico
Verissimo.

Para DaMatta, a casa é o espaco privado em que ha calma, repouso, recuperacao
e hospitalidade: “de tudo aquilo que define a nossa idéia de ‘amor’, ‘carinho’ e ‘calor
humano’’ (1987: 40). Nesse sentido, a casa é o espaco onde as coisas do mundo e da
rua nao atingem:

Metaforas e simbolos onde a casa é contrastada com a rua sdo, pois,
abundantes numa sociedade onde casa é concebida nao apenas como um
espaco que pode abrigar iguais [...] e estd sujeita as normas vigentes na rua,
mas como uma area especial: onde ndo existem individuos e todos sao pessoas,
isto é, todos que habitam uma casa brasileira se relacionam entre si por meio
de lagos de sangue, idade, sexo e vinculos de hospitalidade e simpatia que
permitem fazer da casa uma metéfora da prépria sociedade brasileira. (DaMatta

1987:37)

E exatamente isso que podemos observar na obra de Verissimo, pois, os Terra, ao
acolherem o indio Pedro Missioneiro em mau estado de saude, ndo o deixam dentro
de sua casa, mas no galpao da propriedade: “Fé-lo dormir no galpao a primeira noi-
te” (Verissimo 1985: 23). Mesmo dias apds estar na estancia, Pedro ainda é visto com
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desconfianca, acaba ficando por ali, mas constréi sua prépria casa afastada da casa
dos donos da propriedade: “E assim Pedro Missioneiro foi ficando na estancia dos
Terras, e passou a morar numa barraca de taquara coberta de palha, que ele mesmo
ergueu na encosta da coxilha, ndo muito longe da sanga” (Verissimo 1985: 26). Eles o
tratam, portanto, como um ser isolado neste espaco em que estdo inseridos, confor-
me a acepcao de “individuo” de Roberto DaMatta (1987: 56), a qual se refere a um
sujeito qualquer inserido em uma grande massa, diferente da acep¢do de “pessoa”,
que se refere aos que detém consideracdo e respeito no meio em que vivem. Pedro é
tratado como alguém que ndo faz parte da familia e que talvez nunca viesse a fazer,
como Ana Terra presumia quando se deu conta de sua gravidez e refletia de que for-
ma contar a seus pais e irmaos: ‘“Temia também que os homens da casa cometessem
alguma violéncia. Eles tratavam Pedro como um ser inferior e ndo lhes passaria nunca
pela cabeca a idéia de que Pedro Missioneiro jamais pudesse fazer parte da familia”
(Verissimo 1985: 60).

Além do nitido contraste entre casa e rua, é de casa que vem o casamento, assimi-
lando um ato que representa a vida conjugal e harménico ao espacgo da residéncia.
Isso justifica o que Roberto DaMatta (1987) chama de ato violento quando algum
membro que constitui a casa é posto para fora dela, uma vez que, quando ha expul-
sdo, ha a transformacgdo da pessoa em individuo, privando-o dos lagos da familiarida-
de e hospitalidade.

Por outro lado, o autor distingue o espaco da rua como aquele que apresenta mo-
vimento e fluidez, ou seja, o inverso da casa, pois é na rua que se constitui o espaco
publico definido como terra do governo, além de também ser caracterizado como
um local perigoso:

0 espaco publico é perigoso e como tudo que o representa €, em principio,
negativo porque tem um ponto de vista autoritario, impositivo, falho, fundado
no descaso e na linguagem da lei que, igualando, subordina e explora. O
ponto critico da identidade social no Brasil é, sem duvida, o isolamento (e a
individualizacdo), quando ndo hd nenhuma possibilidade de definir alguém
socialmente por meio de sua relacdo com alguma coisa (seja pessoa, instituicao
ou até mesmo um objeto ou atividade). (DaMatta 1987: 42)

Apesar de o indio respeitar sua condicao de estranho, ele tentava estabelecer
meios para estreitar sua relacdo com os Terra buscando, possivelmente, conquistar
um nivel de confiabilidade com o senhor Maneco e sua familia. Para tanto, ele se com-
portava de modo respeitoso, demonstrando obediéncia, como podemos constatar
nos seguintes trechos:

Comeu a comida que lhe levaram e quando a noite chegou recolheu-se em
siléncio ao galpdo [...]. Pedro falava pouco, servia muito e s¢ se dirigia a gente
da estancia quando era interpelado ou entdao quando pedia alguma informacao
ou instru¢do [...]. Mas Maneco e os filhos ainda ndo estavam convencidos de
que o caboclo era pessoa de confianca. O papel que lhes fora lido, assinado por
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Pinto Bandeira, podia ser auténtico, mas também podia nao ser. Pelas duvidas,
eles mantinham o punhal de Pedro fechado numa gaveta, e conservavam o
indio sob severa vigilancia. (Verissimo 1985: 24-25)

Sobre os individuos que adentram as casas na figura de uma visita, DaMatta desta-
ca que “sempre foram um capitulo especial de nossa vida social, existindo um espaco
nas casas s para elas: as salas, ou salas de visitas. O ritual de receber uma visita tinha
(e ainda tem) requintes quase barrocos, pois significava abrir o espaco da casa para
um estranho” (1987: 37), como acontece em Ana Terra; afinal percebemos que Pedro
Missioneiro age como uma visita na casa dos Terra. Quando em uma noite, apds o
jantar, Pedro bate a porta e pede licenca para entrar e tocar flauta, o indio sé o faz
com o consentimento de Maneco Terra, que lhe determina “— Tome assento” (Veris-
simo 1985: 29), quase que lhe dando uma ordem. Como também na noite em que “O
indio aproximou-se em siléncio e pediu licenca para sentar-se junto deles. Maneco
disse: — Tome assento. Pedro sentou-se a uns cinco passos de onde o grupo estava e
ficou calado” (Verissimo 1985: 48). Podemos perceber que um distanciamento entre
os donos da casa e a visita resulta do fato de ainda ele ndo ter a total confianca dos
donos da estancia, uma vez que era visto como um humilde empregado, alguém que
nao merecia tanta atencao por parte deles. Para Maneco:

Ihe era ainda desagradavel aos ouvidos a voz de Pedro e sua lingua confusa.
Além disso o fato de todos estarem escutando com atenc¢ao aquele mameluco,
dava-lhe uma importancia que ele ndo merecia. [...] A hora de deitar-se Ana
ouviu a voz da mae, que dizia ao marido: — Nunca sei quando esse indio esta
brincando ou falando sério. Maneco pigarreou, gemeu baixinho, estendeu-se
no catre, ficou calado por algum tempo e depois resmungou: — E um mentiroso.
(Verissimo 1985: 51-53)

No que se refere a esfera do “outro mundo’”’, Roberto DaMatta afirma que “o
mundo que chamamos de ‘real’, ou ‘este mundo’, é feito de casa e rua; mas o univer-
so dos mortos € a esfera do ‘outro mundo’” (1987: 10). Nessa perspectiva, quando as
pessoas morriam, deixariam de pertencer a “este mundo” (a casa e a rua) e passa-
riam a vincular-se ao outro mundo, do qual “podiam ndo sé retomar, mas também
vigiar, atrapalhar ou ajudar a vida dos vivos que ficavam aqui embaixo” (1987: 103).
Portanto, a morte é concebida como uma passagem de um mundo a outro, “numa
metéfora de subida ou descida — algo verticalizado, como a prépria sociedade” (1987:
103). Em Ana Terra, notamos vdrias passagens que se referem a esta esfera do “outro
mundo”. Primeiramente, com Pedro Missioneiro, que teve uma educacao religiosa e
acreditava em destino, pois quando Ana lhe conta que esta gravida e pede para que
fuja com ela, ele diz que é “~ Demasiado tarde. Voy morrer! [...] - Eu vi... Vi quando
dois hombres enterraram mi cuerpo cerca dum arbol. Demasiado tarde” (Verissimo
1985: 62). O indio acredita no que disse ter visto e ndo faz nada para ir contra seu des-
tino, pois quando os irmaos de Ana vao busca-lo para ser morto, ele “ndo dizia nada,
nao fazia nenhum gesto, ndo procurava fugir, sabia que era seu destino ser morto e
enterrado ao pé duma arvore” (Verissimo, 1985: 68).
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Uma segunda referéncia ao outro mundo ocorre quando Ana Terra entende o
mundo dos mortos de forma simples e direta. Diz que a morte trouxe para sua mae
um descanso, que ela ndo teria em vida. No enterro de dona Henriqueta, Ana Terra:

nao chorou. Seus olhos ficaram secos e ela estava até alegre, porque sabia que
a mae finalmente tinha deixado de ser escrava. Podia haver outra vida depois
da morte, mas também podia ndo haver. Se houvesse, estava certa de que D.
Henriqueta iria para o céu; se ndao houvesse, tudo ainda estava bem, porque
sua mae ia descansar para sempre. N3o teria mais que cozinhar, ficar horas e
horas pedalando naroca, em cima do estrado, fiando, suspirando e cantando as
cantigas tristes de sua mocidade. (Verissimo 1985: 82)

Em vdrios trechos do livro, também é mencionada a a¢ao do vento e percebemos
que Ana se referia ao “outro mundo” na passagem em que diz que esse vento pare-
Cia que trazia os mortos para perto dela:

Ana Terra estava de tal maneira habituada ao vento que até parecia entender
oqueeledizia.Enasnoites deventaniaela pensava principalmente emsepulturas
e naqueles que tinham ido para o outro mundo. Era como se eles chegassem
um por um e ficassem ao redor dela, contando casos e perguntando pelos vivos.
Era porisso que muito mais tarde, sendo ja mulher feita, Bibiana ouvia a vé dizer
quando ventava: “Noite de vento, noite dos mortos...”. (Verissimo 1985: 149 —

150)

No transcorrer do presente trabalho, identificamos uma relevante porcdo de ele-
mentos e cenas narrativas que possibilitaram atestar o sistema patriarcal na narrativa
do romance Ana Terra. Essas evidéncias foram analisadas consoante os estudos de
esferas sociais (a casa, a rua e o outro mundo), as quais propiciaram perceber como
se davam as relacdes interpessoais, seja nos espacos publicos ou privados ou ainda
na dimensdo do outro mundo, naquele meio social em que as personagens estavam
inseridas; e pela dicotomia nucleo e nebulosa pudemos mapear quais correspondén-
cias essas personagens mantinham na estrutura do romance.

Entretanto, vale ressaltar, nesse momento, o papel que a personagem Ana Terra
representa na posicao de mulher inserida naquele contexto imoderadamente machis-
ta. Observamos que, no inicio da obra, a personagem ainda jovem, com seus vinte e
cinco anos, sonhava com a liberdade, mesmo sabendo que o caminho era conseguir
um casamento para partir daquele lugar. Nao por desprezo a sua familia, mas pelo
desejo de liberdade, de voltar a viver em perimetro urbano, onde acreditava haver di-
vertimento, prosperidade, seguranca, entendimento e, quica, felicidade. Para tanto,
é interessante observar a passagem, logo no inicio do romance:

Ana aproximou-se da pedra onde sempre batia roupa, e depds o cesto junto
dela. Deu alguns passos a frente, ajoelhou-se a beira do po¢o fundo, fez avangar
o busto, baixou a cabe¢a e mirou-se no espelho da dgua. Foi como se estivesse
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enxergando outra pessoa: uma moga de olhos e cabelos pretos, rosto muito
claro, Iabios cheios e vermelhos. Ndo tinha sequer um caco de espelho em casa,
e no diaem que pedira ao irmao, o pai resmungara que era uma bobagem gastar
dinheiro em coisas inuteis. Para que queriam espelho naqueles cafundds onde
Judas perdera as botas? Ana Terra sorria: a moc¢a da sanga sorria também, e seu
rosto era atravessado pelos vultos escuros dos lambaris que se moviam dentro
d’agua. Ana ficou a comtemplar-se por algum tempo, com a vaga sensagdo de
que estava fazendo alguma coisa muito boba, muito imprdépria duma mulher de
sua idade. (Verissimo 1985: 5)

Observamos que o fragmento acima evidencia, antes de mais nada, o desejo de
ser uma mulher, de quem sabe sua beleza servir para conquistar sua liberdade, o que
a fez lembrar de um momento em que um homem a elogiou: “Ana Terra pensava nas
palavras do guerrilheiro: ‘...precisaremos de mogas bonitas e trabalhadeiras. Bonitas
e trabalhadeiras. Bonitas, bonitas, bonitas...” (Verissimo 1985: 12). Ana terra, quando
crianca, teve contato com o meio urbano, entao sabia o que a cidade poderia lhe pro-
porcionar, todavia seu destino, dentro de uma sociedade patriarcal, ndao permitiu que
ela concretizasse seus sonhos.

Esse efeito, nas palavras de Linda Hutcheon em A Poética do Pés-Modernismo, re-
trata o modelo social presente nos séculos XVIII e XIX, quando as mulheres eram
consideradas propriedade de seus maridos: “negava-se-lhes a cidadania” (Hutcheon
1991: 91). Ainda acerca do controle exercido sobre as mulheres, Maria Angela D’Incao
(2011: 223-240) afirma em seu trabalho “Mulher e familia burguesa” que, na histdria
do Brasil, o sistema patriarcalista favoreceu o homem, dotando-o de plenos poderes
de controle sobre a mulher, privando-a de direitos e liberdade, tendo sua vida sob o
comando e a brutalidade de um patriarca, como vimos anteriormente, quando Ana
Terra sofre discriminacdo de seu pai apds saber de sua relacao com Pedro Missionei-
ro.

Por fim, € relevante considerar a simbologia do espelho: quando Ana terra ganha
de Pedro Terra um presente que “lhe trouxera duma de suas viagens a vila do Rio Par-
do”, o tdo sonhado espelho de sua juventude (Verissimo 1985: 130). Aquele objeto,
porém, refletia uma mulher estranha e diferente daquela mulher que se via refletida
na dgua da sanga, jovem, bonita e com labios vermelhos. Consequentemente, naque-
le momento, Ana Terra viu-se como uma mulher que carregava muitos sofrimentos,
0 que a deixou cada vez mais amargurada com o passar dos anos. Dessa forma, a
palavra de seu velho pai talvez lhe tenha feito algum sentido: “resmungara que era
uma bobagem gastar dinheiro em coisas inuteis. Para que queriam espelho naqueles
cafundds onde Judas perdera as botas?”’ (Verissimo 1985: 5), e agora, neste espelho
que tinha, depois de velha, Ana via-se como uma estranha, porque a mulher refletida
nele ndo parecia ser aquela jovem cheia de sonhos, pois seu rosto cansado pelo tem-
po e suas experiéncias fizeram-na lembrar de sua mae, levando-a a concluir que seu
pai tinha razao: era um objeto indtil.
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ABSTRACT: This study proposes an analysis of Erico Verissmo’s novel Ana Terra, seeking to identify spac-
es in the narrative that highlight patriarchal order marks, as seen in studies by Roberto Reis and Rober-
to DaMatta. These theorists help us clarify the questions of patriarchy, as they discuss the concepts of
core and nebula through the social spheres of the house, the street and the other world. This narrative
belongs to the Brazilian regionalism of 30, studying the rural world featuring characters holding power
and those around them with personalities representing underprivileged or with little social prestige.
It is also emphasizes the character Ana Terra as represented in a position of woman inserted in an im-
moderately sexist context, and along with theorists we try to show the patriarchal system as favoring
the man, who maintained control over the woman. As such, some narrative elements warrant the
patriarchal system as evident in the social spheres (house, street and other world), showing us how
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core and nebula mapping out the characters in the structure of the novel.
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A ESCRITA CAMP DE UMA NARRADORA TRANS NO ROMANCE
DO FUNDO DO POCO SE VE A LUA, DE JOCA REINERS TERRON

Lilian Reichert Coelho' (UFSB)

RESUMO: Esse artigo apresenta um exercicio de leitura do romance brasileiro contemporaneo Do
fundo do pogo se vé a lua (2010), do escritor Joca Reiners Terron, a partir do problema configurado
pela instalacdo de uma ambiéncia camp pela narradora-protagonista, uma transgénero que sonha ser
a Cleépatra de Elizabeth Taylor. A hipdtese-guia reside na concep¢do de que, pelo recurso a estética
camp, Terron reafirma algumas teses sobre o trabalho do escritor no cendrio contemporaneo, o futuro
daliteratura e arelagdo com ainstancia leitora. Do ponto de vista tedrico, foram acionadas referéncias
multidisciplinares, tanto da critica literdria quanto da antropologia, da sociologia e da comunicacdo.
Metodologicamente, a opcao foi a critica textual (Bergez 2006). Como resultados, concluimos que o
romance foi construido pela categoria camp em associa¢do com outras estéticas, como o kitsch, a paré-
dia, o pastiche, o fake, sempre a luz do artificio, a fim de cumprir o objetivo de Terron, que é questionar
olugar do escritor e da literatura narelagdo entre estética, narrativa e subjetividades contemporaneas.

PALAVRAS-CHAVE: literatura brasileira contemporanea, estética camp, género, identidade.

O escritor € um homem que absorve radicalmente o porqué do mundo
num como escrever. E o milagre, se se pode dizer, é que essa atividade
narcisista ndo cessa de provocar, ao longo de uma literatura secular, uma
interrogacao ao mundo: fechando-se no como escrever, o escritor acaba por
reencontrar a pergunta aberta por exceléncia: por que o mundo? Qual é o
sentido das coisas? Em suma, é no préprio momento em que o trabalho do
escritor se torna seu préprio fim que ele reencontra um carater mediador:
0 escritor concebe a literatura como fim, o mundo Iha devolve como meio;
e é nessa decepcdo infinita que o escritor reencontra o mundo, um mundo
estranho, alids, jd que a literatura o representa como uma pergunta, nunca,
definitivamente, como uma resposta. (Barthes 2007: 32) [grifos do original]

1 lilireichert@gmail.com —http://lattes.cnpqg.br/0338961069476178
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INTRODUCAO

Como escrever, por qué, em que mundo. Na forma de interrogacdes e afirmativas
inconclusas, estas me parecem ser, via de regra, as angustias produtivas da literatura
de Joca Reiners Terron. De um experimentalismo maduro e questionador, que ndo se
dobra a urgéncias do mercado ou as questdes em pauta imediaticidades e inconstan-
cias nas redes sociais, ressalta uma literatura rara, estranha. Como o mundo mencio-
nado por Roland Barthes na epigrafe.

Terron é poeta, prosador, design grafico, editor, tradutor e criador do blog Sorte &
Azar S/A*. Autor de contos, poemas, pecas teatrais, publicou o romance Do fundo do
poco se vé a lua em 2010, como escritor convidado para participar do projeto Amores
Expressos, idealizado pela produtora RT Features em parceria com a editora Compa-
nhia das Letras (Fois-Braga 2016: 20).

Neste texto, apresento um exercicio de analise do romance Do fundo do poco se
vé a lua a partir do problema configurado pela instalacdao de uma ambiéncia camp
pela narradora-protagonista, uma transgénero que sonha ser a Cledpatra de Elizabe-
th Taylor. A hipdtese-guia reside na concepc¢ao de que, pelo recurso a estética camp,
Terron reafirma algumas teses ja inscritas em livros anteriores sobre o trabalho do
escritor no cenario contemporaneo, o futuro da literatura e a relagao com o leitor.

A hipdtese de trabalho aqui acionada consiste na suposicao de que o romance foi
construido pela categoria camp em associacao com outras estéticas, como o kitsch,
a parddia, o pastiche, o fake, sempre a luz do artificio que tanto se associa a cultura
pop, a fim de cumprir o objetivo de Terron, que parece ser o de questionar o lugar do
escritor e da literatura na relagdo entre estética, narrativa e subjetividades contem-
poraneas.

E SE A CABEGA DE UMA “ATRIZ TRANSEXUAL E MEIO AMNESICA”” ASSASSINADA NO MEIO DO
DESERTO TORNAR-SE NARRADORA...

Tudo ressoa artificial em Do fundo do poco se vé a lua, comecando por um escritor
homem que cria uma narradora trans. Tudo parece propositalmente fake no romance,
mesmo as belissimas e disfdricas descricdes dos ambientes urbanos. A narradora pro-
tagonista, a transgénero brasileira Cléo, é construida como exemplar de uma parddia
camp, se este termo ndo configurar uma tautologia. E é a escrita camp, no sentido
atribuido por Sontag no cldssico Notes on Camp (1964), de artificio, ornamento, exa-
gero, ndo um conceito, mas uma sensibilidade, um gosto, o dispositivo empregado
na narragao para sustentar o questionamento sobre o lugar da literatura na tensao
entre estética, enredo e mercado. Aciono ainda Sontag (1987: 325) na associacdo do
camp a personagem do romance de Terron, para quem

2 https://jocareinersterron.wordpress.com/
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To camp é uma forma de seducao — uma forma que emprega maneirismos extrava-
gantes sujeitos a uma dupla interpretacao; gestos cheios de duplicidade, com um sig-
nificado espirituoso para entendidos e outro mais impessoal, para leigos. Do mesmo
modo e por extensdo quando a expressado se torna substantivo, quando uma pessoa
ou uma coisa é “um Camp”, implica uma duplicidade.

E justamente isso que pretendo desenvolver neste texto: ndo tanto forcar a nar-
rativa ou a personagem a se enquadrar na categoria desse ou daquele modo ao que
quer que seja camp (Link & Beltrdn 2015: 20), mas expor as ambiguidades que tornam
a narragao e a narrativa tao dificeis de relacionar a sentidos fixos, assim como o pro-
prio camp. Menos do que mero sentimentalismo, 0 camp no romance parece mais
préximo do que Sarlo (2005: 19) refere como “conhecimento desencantado e cinico
da vida”. E nossa hipdtese é de que esse saber se transmuta pela parddia ao tomar
para si a tarefa de estender-se da construcao textual da personagem a um argumen-
to sobre a literatura contemporanea.

O trago parddico mais evidente na narrativa reside no fato de a personagem en-
carnar a ideia de pessoa trans orientada por esteredtipos, um deles ancorado na con-
cepcao e na performance “hiperfemininas” (Butler 2003: 201; Benedetti 2005: 95-96;
Pellcio 2007: 252-253). O desejo de ser uma “mulher completa”, que ndo apenas ndo
apenas transforma sua genitalia pela cirurgia de redesignagao sexual, mas que mens-
trua e gera filhos, € um dos indicios de que Cléo jamais alcangara o que sonha e o que
persegue ao partir definitivamente de S3o Paulo para o Cairo, em meados dos anos
1980, apds perder a memdria e a familia numa mal explicada tragédia.

Cléo é, em si mesma, uma parddia, ndo por ser uma personagem trans, por ébvio,
mas por caricaturizar a projecao de um ideal estereotipado sobre o que é ser uma
mulher em uma apropriacao muito particular de um “ideal’” de género. Na “pedago-
gia dos géneros”, genitaliza sua existéncia, ao reproduzir a |égica binaria e fetichizar
o proéprio corpo. Na infancia, Wilson (antes de se metamorfosear em Cléo) se veste
com as roupas da mae morta no parto dos gémeos, William e Wilson, no intuito de
imitar a Cledpatra de Liz Taylor. Coincidentemente — mas nao tanto — um dos codi-
nomes utilizados pela mae na resisténcia contra a ditadura militar no Brasil era, jus-
tamente, Cledpatra. Dentre as iniUmeras antecipa¢bes que marcam com insisténcia a
narrativa de Terron, destaco um trecho em que Wilson, aos sete anos, ‘“descobre-se”
mulher, ao assistir pela primeira vez ao filme Cledpatra (1963) de Joseph L. Makiewicz
e que permite localizar aspectos do camp assinalados por Sontag:

foi este o momento preciso em que renasci na forma de mulher. Ouao menos
foi quando essa ideia se instilou em mim e o Egito floresceu em minha cabeca,
com todo o seu esplendor rococé da Era de Ouro de Hollywood. Aquele Egito
imagindrio era uma nagao que existia apenas em algum estudio da Cinecitta nos
suburbios de Roma e, de umjeito menos kitsch, nas paginas nao menos coloridas
dos livros da série Grandes Civiliza¢bes do Passado que eu colecionava. Pois
esse lugar de subito passou a ocupar também um espa¢o na minha imaginacgao,
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tao fértil quanto o delta do Nilo e tao exagerado quanto aquelas gigantescas
telas Cinemascope das antigas salas da avenida Ipiranga. (Terron 2010: 41)

Este trecho é emblematico por varios motivos, além de antecipar o futuro de Wil-
son/Cléo. Firma a narradora como voz critica de si prépria, mas uma critica camp,
deslumbrada com artificio, maneirismos, com o apelo “rococd” e “kitsch” do Egito
Antigo dos anos 1960 dos Estados Unidos inventado pela industria cinematografica
e, como a ficcao audiovisual, informa ao leitor reiteradamente que a matéria narrada
estd ancorada em sua prdpria imaginacao, também povoada por um mosaico criado
por referéncias culturais diversas, nublada posteriormente pela perda de memdria.

Na adolescéncia, o pai ator marginal dos gémeos obriga-os a participar de mon-
tagens teatrais que tematizam o duplo, sua obsessdo. Conforme cresce, Cléo, ainda
Wilson, percebe sua incapacidade de ver o préprio pénis, num trecho grotesco - na
acepcao proposta por Sodré e Paiva (2002: 17), de rebaixamento, de deslocamentos
de sentidos, quebra com o canone - e hilario da narrativa, que reproduz uma ideia
que se arraigou no senso comum (e preconceituoso) sobre pessoas trans, a saber:
que desprezam seus corpos bioldgicos, o que é contestado por especialistas em gé-
nero, a exemplo de Berenice Bento (2012: 97), para quem “a afirmacdo de que as pes-
soas transexuais odeiam seus corpos esta baseada em tropos metonimicos. Toma-se
a parte (as genitalias) pelo todo (o corpo). E como se a genitalia fosse o corpo.” No
entanto, no caso de Cléo, € mesmo dessa forma e é com isso que se consegue cons-
truir muito do humor ao narrar a prépria vida. Tornar-se mulher, para ela, € substituir
o pénis pela vagina e viver para seduzir os homens, isto, sim, “a esséncia do espirito
feminino” (Terron 2010: 217).

O grande sonho de ir para o Egito e ser uma dancarina irresistivel para os homens
iconiza o “jogo cénico da feminilidade” tal como projetado pela personagem a partir
do imbricamento da Cledpatra idealizada que fora a mae desconhecida (codinome
utilizado na guerrilha), da Cleépatra de Liz Taylor no cinema e da mulher ideal, pois
a personagem reproduz a “docilidade dos corpos” (Foucault 1987: 165), encarnando
uma feminilidade “adequada” (Hoenisch & Pacheco 2012: 80), isto é, convencional,
nada subversiva. Ao contrario, até preconceituosa: “Ao contrario de mim, aqueles
travestis sdo arremedos de mulheres. [...] Vé-los ndo me fez nada bem. Eram pedrei-
ros maquiados, usando minissaias” (Terron 2010: 127-128). E isso a conduz ao desfe-
cho fatal: a morte terrivel pelo amante egipcio (na sua opinido, mais masculino do
que os outros porque usava calcas compridas) que a julgava mulher “de verdade”,
esquartejando-lhe o corpo e arremessando-o no fundo do poco, de onde a cabeca
conta a histdria que lemos enquanto admira as estrelas, suas interlocutoras, recor-
rentemente invocadas pela narradora.

Talvez o oposto disso possa ser também uma chave de leitura para as desventuras
de Cléo, dadas as ambiguidades intrinsecas a narrativa, incluindo o foco narrativo,
que se desloca amiude. O posicionamento subjetivo convencional de Cléo pode ser
interpretado pelos mesmos motivos acima mencionados como transgressao, justa-
mente pela insisténcia em corporificar e viver socialmente como mulher estereoti-
pada e objetificada pelo imaginario machista, homofdbico e capitalista. Ao mesmo
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tempo e paradoxalmente, é a artificialidade assumida pela personagem que lhe per-
mite subverter a estética “auténtica” da feminilidade fabricada e reproduzida pelas
estruturas de poder vigentes e pelos dispositivos hegemonicos de subjetivacao pelo
camp. Tais ambiguidades conferem incerteza, pois tudo é ambiguo, transitdrio, insta-
vel no universo criado por Terron. Evidentemente, ha uma questdao mais ampla, pois
ndo se trata apenas de estética, mas do préprio corpo (politico) das pessoas trans e
suas representacdes, como assinala Bianchi (2009: 1):

O corpo (neste trabalho, gay masculino) desejado e rechacado,
como consequéncia da discriminagao de uma cultura heterocentrada
(Wittig), tem se estruturado, historicamente, entre o secreto e o osten-
toso, em outras palavras, entre a clandestinidade e a exibi¢ao dentro
de um sistema exclusivo que integra a simula¢do e o excesso (Ludmer

1999).3

Excesso que caracteriza a personagem Cleo e também o camp. Mas, exceto pela
glamourizacdo sonhada para si pela protagonista narradora no palco que deveria ser
o Egito darainha Cledpatra, nada mais € idealizado no romance. Numa suspeita onisci-
éncia que conduz a ndo-confiabilidade (Booth 1977: 105) na instancia narradora, € pe-
los olhos do irmao William que Cléo, ja assassinada, descreve o Cairo como paisagem
totalmente oposta aos esteredtipos turisticos e hollywoodianos associados em geral
ao Egito. Sao Paulo e Cairo equivalem-se no ruido incessante das vozes de camel0s,
no intrafegdvel das ruas, no cinza predominante, nos arranha-céus. Sdo metrépoles
distdépicas, pouco acolhedoras, cendrios perfeitos para a encenacdo do pesadelo das
personagens, todas elas marcadas pelo tragico ou portadoras de histdrias sobre ou-
trem que, uma vez engastadas na narrativa, auxiliam nos reiterados prentncios dos
malogros de Cléo. Ela prépria, como narradora, cria as antecipacdes sobre sua tragé-
dia e denuncia-se morta logo no inicio, estabelecendo o pacto ficcional.

Cléo é a narradora em processo de desaparecimento (‘“faltava pouco para eu ser
ninguém”’), cuja cabeca falante narra suas desventuras de dentro de um poco no
meio do deserto, no Egito contemporaneo (inicio dos anos 2000), para suas interlo-
cutoras, as estrelas. O livro inicia com um cartao postal enviado por Cléo dias antes
do feminicidio ao irm3ao William. Mesmo imdvel e esquartejada no fundo do poco,
ela guia as acdes de William, o irmao gémeo de quem nao tinha noticias havia mais
de vinte anos, desde que emigrara, totalmente desmemoriada, conforme tenta con-
vencer o leitor o tempo todo. Suspeito que William sejamos todos nds, leitores, se-
guidores das pistas lancadas pela narradora. Na visao de Cléo, era aquele que estava
destinado a permanecer sentado na poltrona, como nds, e que de |3 sai para parti-
cipar da histdria gragas a ela. Se é que sai mesmo ou nao é tudo inven¢do da cabeca
falante da narradora. De qualquer maneira, o problema principal resiste: que tipo de

3 El cuerpo travesti (en este trabajo, gay masculino) deseado y rechazado, como consecuen-
cia de la discriminacién de una cultura heterocentrada (Wittig), se ha estructurado, histdri-
camente, entre lo secreto y lo ostentoso, en otras palabras, entre la clandestinidad y la exhi-
bicién dentro de un sistema exclusivo que integra la simulacién y el exceso (Ludmer 1999).
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leitor é William e o que ele |€? E quanto a nds? Questdo cara a Terron a atravessar-lhe
os livros, respingando alguns escritores que elegeu como genealogia particular.

Essa espécie de suspense tresloucado que € Do fundo do poco se vé a lua encena o
leitor como alguém parvo, nada inteligente, conforme reiterado pela narradora diver-
sas vezes, que inicialmente se move ao receber um cartdo postal que oincitaa acao e,
posteriormente, angaria conhecimentos e deixa-se guiar por um arremedo de didrio
escrito pela narradora nas margens de uma das biografias de Elizabeth Taylor (“Liz,
uma estrela debaixo do sol”’, de um suposto R. L. Hawthorne) que ela abrigara duran-
te a vida como uma reliquia e que William, em situacao de fuga, totalmente perdido
no Cairo, “percebe o reflexo da lua nas dguas escuras do Nilo, entdo atira meu diario
marginal do interior de sua mochila e o arremessa em dire¢do ao rio.” (Terron 2010:
249). William também é o leitor/ouvinte das histdrias do doutor Samir, um amigo de
Cléo durante os anos que passara no Egito e que ndo sabia de sua identidade trans.
Num mundo em que tudo remete ao antigo, por que ndao um narrador tradicional
para contar oralmente, por meio de histdrias interpostas na narrativa e mais nebulo-
sas do que esclarecedoras, para problematizar a relacao escritor-leitor-literatura?

Além de narradora, Cléo também € leitora da biografia de Liz Taylor que afirma ter
lido incontdveis vezes e que deixa como herang¢a ao irmao com as suas anotacdes,
que chama de didrio e como tal aparecem na narrativa, a partir de trechos destacados
do texto, em itdlico, com as devidas marcacdes de data. No dia 3 de marco de 1986,
enquanto vivia de favor na casa do transexual Nelson, Cléo escreve: “O texto impres-
so [a biografia] também estd se apagando, enquanto o meu manuscrito nas margens
aumenta em nitidez. Serd que insistir tanto na releitura de um livro pode fazer com que
as suas palavras desaparecam aos poucos? Vou continuar tentando” (Terron 2010: 110;
grifos do autor). Ela queria tanto ser a Cledpatra de Liz Taylor que tentava ao maximo
substituir a narrativa da vida da atriz pela sua prépria. Mundo de simulacros encaixa-
dos por um fio bem ténue, mas que parece firme na narrativa inteligente de Terron.

No caso de Cléo, trata-se de uma leitora-escritora sempre em movimento. A nar-
radora e protagonista de Do fundo do pogo se vé a lua faz da mobilidade condicao
para realizar seu sonho: ser mulher. Transitar, para ela, significa transformar-se con-
tinuamente até alcangar efetivamente a condi¢ao de “mulher ideal”. Ainda em Sao
Paulo, no mesmo evento que culmina com a tragica morte do pai e de outras pessoas
pelo desmoronamento de um teatro decadente, onde os gémeos Wilson e William
encenavam montagens sobre o tema do duplo sob o comando do pai, Cléo perde a
memdria. Sob os cuidados do amigo Nelson, enfermeiro transexual, Cléo se recupera
e passa um ano com o0 Novo amigo e seu companheiro, o egipcio Omar. Coincidéncia
improvavel que a prdpria narradora ndao deixa de notar. Nesse interim, ela passa pela
cirurgia de transgenitalizagdo. Uma vez mulher, por ter se livrado do incdmodo pénis
e ter se tornado portadora de uma vagina, decide realizar seu grande sonho: ser a
Rainha do Egito.

Como apontado acima, Cléo ndo quer ser qualquer mulher ou uma mulher qual-
quer, mas algo bem especifico: Cledpatra, um arremedo da ja kitsch e estereotipada
Rainha do Nilo de Elizabeth Taylor da pelicula cinematografica de Mankiewicz. Em
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seus devaneios, Cléo quer a todo custo ser a Rainha do Egito dos 65 figurinos, vencer
com glamour a aridez do cenario que é o Cairo contemporaneo. Em momento algum
sequer tangencia a personagem histdrica, tomando como referéncias as fic¢bes nar-
rativas sobre Cledpatra: o fantasma da mae perseguida pela ditadura no Brasil, cujo
codinome era Cléo; a figura de Liz Taylor no cinema e a imagem que ela prépria criou
para si ao vestir as roupas da mae falecida no parto dos gémeos e ao imitar os trejei-
tos da Cledpatra de Liz Taylor. Cléo ndo apenas assiste ao filme reiteradas vezes ou |é
a suposta biografia da atriz. Ela estuda minuciosamente a vida da outra. E pela leitura,
portanto, somada aos filmes, que Cléo constrdi sua subjetividade feminina, como es-
pécie de bovarismo na forma de um simulacro tétrico e mal sucedido:

Ao fazerisso, eu parecia me precaver contra as vicissitudes de minha prdpria
reencarnacao futura no papel de estrela, pois era exatamente isto o que eu
gostaria de ser aquela altura, uma estrela terrena caminhando debaixo do sol
do Egito. Li tantas vezes essa biografia a ponto de roubar a vida de Liz, de toma-
la para mim. Surrupiei tudo o que pude: seus trejeitos e olhares, seus cortes e
cabelo e de roupas, sua arrogancia britanica. Tornei-me a usurpadora do trono.
(Terron 2010: 63-64)

A rigor, este é o fundamento do simulacro (ndo no sentido atribuido por Bau-
drillard, mas no sentido mais tradicional): a representacdo a partir de outras repre-
sentacdes, com a desfiguracao, perda ou desconsideracao do referente. No roman-
ce, justamente isso conduzird a personagem ao infortunio: a mentira e a dissimulacao
jamais serao perdoadas no universo cultural do Egito contemporaneo, ainda arcaico,
conforme a visao dos personagens. Tanto nos espacos privados quanto nos publicos,
paga-se caro pelo fingimento, pela transgeneridade, pela diferenca. Cléo torna-se
uma dancarina famosa e irresistivel, mas é transformada passivamente em prostituta
pelo namorado, é estuprada mais de uma vez e assassinada, cumprindo o destino das
mulheres islamicas, como esclarece o doutor Samir a William. Nao ha empoderamen-
to nem girl power, na contramao do que poderia sugerir a um olhar ingénuo, de quem
nao conhece Terron, numa narradora trans. Como ndo ha discurso militante — até por-
que seria igualmente fake pela auséncia de representatividade legitima —, a ndo ser a
favor da literatura. E 0 mesmo vale para ela, a literatura, num mundo de simulacros,
de relag¢bes passivas com o mercado, em que nao ha leitores, como o préprio Terron
explicita em Sonho interrompido por guilhotina (2006).

O corpo espetacularizado de Cléo constitui, a meu ver, o suporte do camp em Do
fundo do pogo se vé a lua, visto que essa estética “é um dissolvente da moralidade,
neutraliza a indigna¢do moral, fomenta o sentido Itidico” (Sontag 1987: 320). Isso, no
entanto, ndao é compreendido pelos personagens masculinos egipcios, para quem
o abjeto (Roudinesco 2008: 18-19; Dias & Glenadel 2004: 94), o grotesco (Sodré &
Paiva 2006: 158), o desviante deve ser eliminado pela justica com as préprias maos.
A mentira, o corpo artificial, a escrita marginal. Na verdade, a literatura, que é o pro-
blema de Terron. Tudo conduz a violéncia: o primeiro estupro em Alexandria, depois
o estupro coletivo e o feminicidio de Cléo no deserto, até a vinganca impetrada pelo
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gémeo sobrevivente, William, travestido de Cléo/Cledpatra. De certa forma, o final
da narrativa revela um ato politico de Terron (ndo sei se proposital ou se faco aqui
uma superinterpretacdo), ao contrariar, na polarizacdo dos discursos, a celebracao
entusiastica de algumas teorias sociais sobre os hibridismos e multiculturalismos de
qualquer ordem, como se ndo houvesse mais violéncia nos palcos interculturais e,
por que nao dizer, no trabalho do escritor sabidamente por encomenda.

Sob a crueza do enredo e das desventuras da personagem-narradora, a ambigui-
dade se instala ainda em outra perspectiva: a afetacao e a dissimulagao foram sem-
pre os modos de ser naturais de Cléo, que ndo conhece outros, desde quando era
Wilson. Com isso, ndo estou afirmando que as pessoas trans “reais” sejam e ajam da
mesma forma, o que caracterizaria um preconceito, uma manifestacdo de transfobia,
comportamento que repudio. A argumentacao aqui segue a linha segundo a qual
Terron cria uma personagem como Cléo para simbolizar a literatura no mundo con-
temporaneo, as narrativas e o papel do(a) escritor(a), ainda que se possa construir
uma critica legitima a partir da consideracao de “lugar de fala” e representatividade,
sobretudo em relacao aos grupos minorizados pela sociedade.

Ela se vé no mundo sempre de modo fragmentado: primeiro travestido, como
atriz, como fora ator o pai ndo nomeado. Prisioneiros durante a infancia e a adoles-
céncia, pelo medo do pai de serem vitimas da crueldade do mundo ou por um destino
selado pela condicao de duplos, os gémeos inventavam brincadeiras como quaisquer
criangas, sempre fingindo serem os personagens que conheciam da fic¢do: Billy the
Kid, General Cluster e Touro Sentado e, por que nao, Cledpatra e Marco Anténio:

— Ta certo. E 0 que eu faco agora, com uma rainha egipcia no meio da minha
histdrica de faroeste?

- Vocé ndo quer ser o Marco Anténio? Ele era quase um caubdi, sé que
romano.

— Ah, era, é? E ele usava chapéu?

- Nao, mas andava a cavalo.

— Ta certo. Entdo eu quero ser o Marco Anténio. O que eu tenho que fazer?
(Terron 2010: 43)

Na esteira do pastiche posiciono o tema do duplo, apresentado no romance pela
referéncia intertextual dbvia ao conto William Wilson de Edgar Allan Poe, dentre ou-
tras obras. Tematizada explicitamente, diria até obscenamente, em diversas passa-
gens do texto, a questao do duplo apenas distrai de modo saboroso, como cortina de
fumaca, do problema principal do livro, ao lado da ja referida relacao entre escritor-
leitor-texto literdrio, que parece ser muito mais as ambiguidades entre auténtico, c6-
pia e simulacro do que a histdrica e densa questdo do duplo na literatura. Afirmamos
no inicio que tudo é fake no romance justamente por isso, porque tudo € duplo, tudo
se transforma ou ja se transformou no passado. Ao longo da narrativa, ha sugestdes
de que William possa nunca ter existido, sendo apenas um alter ego de Wilson/Cléo
em sua desmemdria. Mas isso pouco importa, pois, a existéncia do irmdao homofé-
bico que mata gays travestido de Cledpatra, assim como faz para vingar a irma, fun-
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ciona muito bem no universo do romance. Quase nada passa incélume pelo crivo do
auténtico em Do fundo do poco se vé a lua.

O assassinato de Cléo é a morte da trans, da estrangeira, da amoral que trai, en-
gana, mente de modo quase inocente. No plano do discurso, é a morte da escrito-
ra “marginal”. A despeito de todas as desgracas, a cabeca decapitada da narradora
continua a falar enquanto vé a lua do fundo do pog¢o. Redencdo para ela e para a
literatura, confirmada pela vinganca protagonizada pelo irmao William devidamente
vestido de Cledpatra. Vinganga da literatura, triunfo da ficgdo. O movimento final - da
vinganca — é feito por William, numa agdo imposta por Cléo; por ser o duplo natural
da narradora, deve performatizar o que ela Ihe impde e o fechamento da narrativa
nao poderia ser outro: o delirio de Cléo no fundo do poc¢o, na companhia das suas
amigas, as estrelas, termina com o gesto camp, teatralizado, de fechar os olhos e
calar a boca, proferido artificioso pela narradora-protagonista. E o camp €, dentre
outras coisas, justamente isso: “um certo tipo de esteticismo, uma maneira de olhar
o mundo como fenébmeno estético. Esta maneira, a maneira do camp, ndo se refere a
beleza, mas ao grau de artificio, de estilizacdo” (Sontag 1987: 312). Mesmo na hora da
morte, € preciso to strike a pose.

H3 contrapontos, ja que tudo é ambiguo no romance. E sintomatico restar a cabe-
caenado o corpo de Cléo, o que pode levar a uma chave de leitura moralizante do cas-
tigo devido a busca da personagem por uma identidade fixa, orientada pela projecao
identitaria coesa e definida. Olhar a lua e confiar nareden¢do nao deixa de ser um ato
de romantismo ingénuo, construido na chave do melodrama, revelado pela compul-
sdo a fala sobre si, num Gltimo gesto de autoexposi¢ao, numa tentativa de manter-se
minimamente viva na metonimia constituida pela cabega, ndo pela genitdlia.

E mais: como a figura mitoldgica de Eco, a Cléo resta apenas existir como voz no
fundo do poco, final anunciado logo no inicio da narrativa: “Agora sou apenas uma
voz que ecoa, uma fala que em breve se perderd. Palavras soando no impreciso lugar
algum do tempo, ao longe, trazendo noticias de lugar nenhum.” (Terron 2010: 31).

Cléo é uma mulher trans de quase quarenta anos que narra suas aventuras. O tem-
po todo, por meios diversos, ela alerta o leitor para o fato de que narra mais pela
imaginacdo do que pela memdria. Portanto, tudo é suspeito. A traicdo com o leitor
é inevitavel, conforme ressalta o préprio Terron no conto De escritores e escorpides,
que abre o livro Sonho interrompido por guilhotina (2006: 13):

Sabado, 16h26

O escritor encontra-se sob o signo de Escorpiao: é da sua natureza
assassinar o leitor que o carrega, feito o sapo na grande travessia da
fabula de Esopo.

O escritor € o0 escorpidao assassino, o leitor é o cego e o sapo confiantes.
O rio e arua em que ambos se afogam é a literatura.

Ao escrever, Cléo produz um gesto de escrita e ndo um livro propriamente seu,
pois escreve seu didrio nas margens da biografia de Elizabeth Taylor, o que revela tex-
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tualmente, denominando-o “didrio marginal”’, escrito “a sombra de uma outra vida
anotada e colada nas margens da biografia de Liz Taylor”. E sentencia: “E o registro
também - posso supor, e ndao sem alguma arrogancia — de uma literatura muito supe-
rior a que corre no leito principal da pagina, biografia da verdadeira Cledpatra VIIl.”
(Terron 2010: 64-65). Por essa escrita, que doa ao leitor, tenta assegurar a propria
vida.

A escrita sobre sina forma de didrio marginal, como afirma a narradora-protagonis-
ta, constitui um dos varios embustes em Do fundo do poc¢o se vé a lua. O que se |&é ndo
tem a forma textual de um diario, marginal ou de outro tipo. Trata-se de um romance.
Falar em didrio é apenas mais uma encenac¢ao, modo de conferir autenticidade ao
que é ficcdo. Dizer de si, autoenunciar-se, nada mais é que construir uma identidade
por meio da narrativa. Um si-mesmo que passa a ser visto como outro (Ricouer 2007:
147), passivel de continuas atualizacdes e devires, o que se superlativiza pela alusdo
a forma diario. Ao invocar o didrio e o dispositivo da escrita biografica camp de um
sujeito trans e desmemoriado, Terron parece questionar pela parddia um dos tracos
mais marcantes da producdo literdria contemporanea brasileira, identificada por di-
versos criticos, as vezes sem muita sofisticacdo, a bem da verdade: a autorreferen-
cialidade, seja pelas escritas testemunhais, autobiograficas, seja pelos realismos que
se imprimem a partir da ordem social. Como resultado do movimento parodistico, Do
fundo do pogo se vé a lua configura-se como um romance-didrio-delirio restaurador da
ficcdo, cujo selo autenticador € o do ficcional e apenas como tal se impde.

O gesto de escrita de si da narradora de Do fundo do polo se vé a lua é marcado por
extrema afetacdo; por isso também, a escolha pela leitura a partir do camp. A vida
de Cléo e sua escrita biografica sdo muito mais instigantes na opinido dela prépria
do que a biografia da celebridade hollywoodiana que tanto se esforca para imitar.
Imitagdo da cépia como simulacro, como ja afirmei acima. O que estd a margem, sem
muitas garantias de veracidade, sem um pacto fiducidrio sélido com o leitor, é mui-
to mais sedutor, “superior”, do que a escrita regrada de um género encabrestado.
Tudo em Cléo remete ao estilo amoral e superficial que ela cria para si, desde o modo
como apresenta os flashes da sua vida pregressa e as relacdes com as pessoas com
as quais se depara até o glamour pretendido como dancarina de corpo escultural do
qual nenhum olhar masculino ousaria desviar. E o uso da biografia como pastiche,
como escrita marginal, corporifica uma das estéticas de subjetivacdo contemporane-
as elencadas por Villaca e Gées (2014) em Do fundo do pogo se vé a lua, a “estética do
simulacro”, pois:

O jogo das aparéncias cria uma literatura pop na qual existe uma suspensao
de juizo critico e uma reduplicacdo frenética dos discursos que atravessam a
atualidade. A figura de Edipo, emblema do capital, do Estado e da propriedade,
sucede, no capitalismo tardio (consumo, servicos), a figura de Narciso, homem
da paixao endo darazao, do prazer e ndao dalei, hedonista e comreferéncias soft.
A estética do simulacro, pois, trabalha com o pastiche, com a intertextualidade,
comummundomuseografado earquivado, do quallangamos mao na construgao
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de “estilos” sem a preocupacdo dos efeitos “realistas”. (Villaca & Gdes 2014:
220-1)

CONSIDERAgéES FINAIS

No romance em apreco, o simulacro institui o camp como categoria estética ma-
triz que abarca o kitsch, o pastiche, o fake, a parddia, o artificio, na esteira de Sontag
(1964). Mas, sobretudo, a orientacdo aqui é fornecida pelos apontamentos de Lopes
(2002), para quem a sensibilidade camp — no que diz respeito ao universo queer - re-
vela-se pela afetacdao. Como estética, é da ordem do kitsch, do glamouroso, do brilho
e do exagero. As flores de pldstico dos cendrios cinzentos e poeirentos do Cairo nada
tém em comum com o glamour requerido por Cléo. Ndo apenas o glamour dos palcos
do Club Palmyra, mas o glamour resultante da estetizacao da vida no cotidiano, que
ela s6 encontra em si mesma, ja que os cendrios, sempre descritos, jamais negligen-
ciados, ndo contribuem em nada, a ndo ser no sentido de conformar o espaco perfei-
to para as a¢Oes que transcorrem na narrativa.

N3o que as referidas categorias ou estéticas possam ser lidas tout court sob o
espectro da semelhanca. Em relacao a isso, ndo se pode desconsiderar as criticas so-
bre as apropriag¢des relacionadas ao ecletismo do universo pop, confundindo-o com
o camp. Malinowska (104: 10) pontua que “As diferencas entre pop e camp, mesmo
que nem sempre claras, sao fundamentais, e mais visiveis nos modos como as duas
estéticas constroem suas narrativas e produzem sentidos. O que no pop é progres-
sivo, mas estabilizador, no camp é transgressor e instavel”4. E ndo quer dizer que o
camp deva ser considerado de modo polarizado, apenas entre a cooptacao e a trans-
gressdo. Sua natureza é ambigua, polimdrfica, resistente a clausuras.

Em que pesem tais notas, em Do fundo do poco se vé a lua parece haver uso parcial
de uma poética do excesso que nao € a mesma das superposicdes pop, mas de uma
sofisticacao artificial que é organicamente camp. Terron oferece um pastiche em re-
lacdo ao que Ihe fora encomendado para a série Amores Expressos, inventando essa
personagem trans, emigrada, desmemoriada e amoral. Da superficie exibicionista da
busca a qualquer custo pela aparéncia feminina perfeita de Cléo, transparece a lite-
ratura sofisticada de Terron, que, neste caso, questiona o artificio utilizando a Iégica
do préprio artificio:

Os textos Camp sdo também [referéncia anterior ao pop] provocacdes,
mas os significados e o prazer que eles tendem a produzir sdo culpados,
insubordinados e desarménicos. Camp, embora acessivel na superficie, é, nos

4 Differences between pop and camp, even if not always clear, are fundamental, and mostly visible
in the ways the two aesthetics construct their narratives and produce meanings, which in pop are
progressive but stabilizing, and in camp, transgressive and very unstable.
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termos da ordem popular, algo fortemente desestabilizador. (Malinowska 2014:
13)° [grifos do original]

Isso se evidencia pela intercalacao engastada de varias histdrias, agregadas a nar-
rativa a partir de relacfes de causalidade apenas aparentemente de tracos moralizan-
tes, géneros literarios em profusdo (mas inseridos discretamente), flores de plastico
e decadéncia por toda parte. Tudo isso funciona para o agenciamento das expecta-
tivas do leitor, associado ao excesso de funcao fatica (Jakobson 1987: 521-39), que
simula interacdo com o leitor por meio de um tu interlocutor que sao as estrelas.

A narradora-protagonista administra o que o leitor pode saber e sua tarefa é con-
fundir. Isso ocorre ndo apenas no nivel da distribui¢ao das informacdes, mas também
pelas clivagens da prépria narracao, feita ndo apenas por Cléo, mas pelos persona-
gens que William encontra pelo caminho em seu périplo pelo Cairo em busca da irma
desaparecida. Nao ha acaso, mas determinacdes, Cléo estava fadada a sucumbir. O
que também pode ser a sina da literatura e do oficio de escritor (a), se considerarmos
alguns indicios dados por Terron (2006: 171) em outra obra ja citada aqui: “O escritor
contemporaneo € triste pois sabe que nao ha mais futuro. Talvez o livro sobreviva ao
tempo, mas a literatura, ah, a literatura ndo sobrevivera”.
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THE CAMP WRITING OF A TRANSGENDER NARRATOR IN DO FUNDO DO POGO SE VE A LUA BY JOCA REINERS TER-
RON

ABSTRACT: Presents an analytic exercise inreading the contemporary Brazilian novel Do fundo do po¢o
sevéalua(2010) by the writer Joca Reiners Terron, from the problem set up by the installation of an am-
bience camp by the narrator-protagonist, a transgender who dreams to be the Cleopatra by Elizabeth
Taylor. The guiding hypothesis lies in the conception that, through the use of camp aesthetics, Terron
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reaffirms some theses about the work of the writerin the contemporary setting, the future of literature
and the relationship with the reader instance. From a theoretical point of view, multidisciplinary refer-
ences were used, both from literary criticism and anthropology, sociology and communication. Meth-
odologically, the option was textual criticism (Bergez, 2006). As aresult, we conclude that the novel was
constructed by the camp category in association with other aesthetics, such as kitsch, parody, pastiche,
fake, alwaysinthelight of the artifice, in order to fulfill Terron’s goal, whichis to question the place of the
writer and literature in the relationship between aesthetics, narrative and contemporary subjectivities.

KEYWORDS: Contemporary Brazilian literature, camp aesthetics, gender, identity.
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PROBLEMATICA DE MARCIA DENSER
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RESUMO: O intuito deste artigo € estudar a personagem protagonista Diana Marini como heroina
problemdtica das narrativas que integram Diana cacadora (2003). A heroina problemdtica difere-se
dos herdis classicos apontados por Lukéacs (2000) e Goldmann (1967), por possuir e defender valores
auténticos num mundo degradado. A protagonista criada por Mdrcia Denser manifesta nas vivéncias
sexuais a resisténcia feminina ante a sociedade que assimilou e, como manifestacdo de violéncia sim-
bdlica, naturalizou valores patriarcalistas. Nos resultados das pesquisas de Regina Dalcastagné (2012),
depreende-se que o0 espaco para a literatura produzida por mulheres é diminuto num mercado editorial
dominado por autores do sexo masculino, fator que, de acordo com Ruth Silviano Brand&o (1989), faz
com que a mulher se veja pelos olhos dos homens. Desse modo, a transgressividade da heroina pro-
blematica de Denser soma-se a outras personagens da narrativa de autoria feminina brasileira das dé-
cadas de 1970 e 1980 e evidenciam, de acordo com Nelly Novaes Coelho (1993), uma mudanca no perfil
das mulheres, logo, tais personagens influenciam diretamente na questdo representacional feminina.

PALAVRAS-CHAVE: narrativa feminina; ficcdo brasileira contemporanea; heroina problematica; resis-
téncia.

INTRODUCAO

Diana Marini, protagonista do livro Diana cagadora, de Marcia Denser, configura-se
como a heroina problematica que representa, transgressivamente, a resisténcia fe-
minina aos padrdes sociais estabelecidos pelo patriarcalismo. No contexto ficcional,
as experiéncias sexuais da protagonista se evidenciam como elemento transgressor

1 enedirss@hotmail.com - http://lattes.cnpq.br/7962619699683267
2 kelcilenegracia@uol.com.br - http://lattes.cnpq.br/9636046088021706
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que a empoderam diante da sociedade, pois fazem emergir da ruptura uma voz silen-
ciada pela violéncia simbdlica advinda de fatores como a educacao religiosa, valores
morais entre outros.

Iniciamos este artigo tratando das questbes de representacao da mulher na es-
crita feminina evidenciando que a prépria escrita de autoria feminina é exemplo de
resisténcia, conforme as ideias de Alfredo Bosi (1996), ante a exclusdo do mercado
editorial, fator apontado pelas pesquisas de Regina Dalcastagné (2012).

Logo apds, focalizamos as heroinas problemdticas como resposta da narrativa de
autoria feminina ao contexto de repressdao estabelecido pela sociedade patriarcal.
Como aparato tedrico, pautamo-nos em Lucién Goldmann (1967), George Lukdcs
(2000), Anatol Rosenfeld (1976) e nos estudos de Ruth S. Brandao (1989) e Nelly No-
vaes Coelho (2002).

Por fim, analisamos a composi¢ao da protagonista Diana Marini e sua constituicao
como heroina problemdtica nos contos que comp&em Diana cacadora. Dessa forma,
questbes como a vivéncia da sexualidade se entrelagam a postura transgressora da
personagem para evidenciar sua forca prdépria, contrdria as determinag¢des sociais.

QUEST6ES DE REPRESENTA(;AO E RESISTENCIA NA LITERATURA DE CUNHO FEMININO

N3o se pode pensar na representacdo feminina na literatura brasileira sem lem-
brarmo-nos de muitas autoras que, por muito tempo, foram negligenciadas ante uma
sociedade regida pelo patriarcalismo que valida a escrita masculina. O Diciondrio criti-
co de escritoras brasileiras, de Nelly Novaes Coelho (2002), permite-nos perceber que
conhecemos pouquissimos nomes de escritoras brasileiras, dentre os mais de 1000,
que compdem a pesquisa da estudiosa. Isso, porque, como leitores, temos maior
acesso aqueles autores mais mercadoldgicos, logo, mais publicados por grandes edi-
toras, por isso mais acessiveis.

Tal qual percebemos na sociedade, também ocorre no territdrio literdrio a sobre-
posicao da voz masculina sobre a voz feminina. Essa sobreposicao, encarada com
naturalidade devido a violéncia simbdlica, sempre deslegitimou a voz da mulher.
Logo, para que as obras de autoria feminina sejam mais acessiveis, € preciso encarar
a antiga luta pela representacao travada com varios setores da sociedade, como nos
apontou metaforicamente Virginia Woolf em Um teto todo seu, “a mulher precisa ter
dinheiro e um teto todo dela se pretende mesmo escrever fic¢ao; e isso, como vocés
irdo ver, deixa sem solu¢ao o grande problema da verdadeira natureza da mulher e
da verdadeira natureza da ficcdo” (Woolf 2004: 8).

O olhar de Woolf para a realidade do inicio do século XX, infelizmente, ainda € tes-
temunhado com bastante frequéncia na atualidade, como demonstram as pesquisas
de Regina Dalcastagneé (2012) sobre as publicagdes de grandes editoras no periodo
de 1990 a 2004: dentre as 258 obras que chegaram ao mercado, apenas 45 foram
escritas por mulheres.
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Diante do panorama editorial apontado por Dalcastagne (2012), propomos um du-
plo problema na questdo representacional feminina: o primeiro é que com a preva-
Iéncia editorial dos escritos masculinos, é a partir deles que a mulher se vé represen-
tada, logo, é a voz do homem que define a mulher e ndo a prépria mulher; o segundo
diz respeito ao pequeno nimero e hegemonico perfil de escritoras, ou seja, os nomes
femininos que mais aparecem nas estantes sao o de mulheres brancas, de classes so-
ciais e intelectuais privilegiadas, por isso, mais consolidados pelo mercado literario.

Nesse sentido, de formas diferentes a representacdo feminina é afetada e prejudi-
cada. No primeiro problema disposto, isso ocorre porque ao disseminar a visao mas-
culina nos textos literarios, perpetua-se a violéncia simbdlica, instaurada e naturali-
zada pela sociedade patriarcal, “violéncia suave, insensivel, invisivel a suas prdprias
vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunica-
cao e do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconheci-
mento, ou, em Ultima instancia do sentimento” (Bourdieu 2002: 3-4).

No segundo, minima que seja, a presenca feminina no territdrio literdrio é de
extrema importancia para que a sociedade questione e reflita acerca do papel da
mulher, todavia, assim como minima é a gama de escritoras, pequena também é a
parcela de leitoras que se vé representada nas obras, pois as personagens estabele-
cem uma relagao de verossimilhan¢a com o meio de onde provém suas autoras, fator
evidenciado pela pesquisa de Dalcastagné (2012), em que se percebeu que a maioria
das personagens protagonistas presentes nas narrativas masculinas era de homens
brancos, instruidos, provenientes de estrato social privilegiado, correspondendo ao
perfil de autores publicados por essas editoras.

Transportando os fatores apontados por Dalcastagné na construcdo das perso-
nagens masculinas para as personagens protagonistas dos textos produzidos por
mulheres, teremos praticamente os mesmos requisitos, como exemplificam as per-
sonagens protagonistas do romance As meninas, de Lygia Fagundes Telles (1973),
““Ana Clara, Lorena e Lia”. Embora todas sejam politica ou socialmente engajadas, as
personagens sdo estudantes universitarias e, pensando no contexto social enfrenta-
do pelas mulheres na década de 1970, inferimos que por chegarem a universidade,
alojarem-se num pensionato, elas possuem uma situacdo financeira e social muito
aquém da maioria das mulheres brasileiras, como observamos nesse trecho:

— Mas até janeiro ela ja ndo esta casada com o industrial> Guiando um
Jaguar preto com almofadas vermelhas. Um diamante do tamanho de um pires
no dedo.

— E um casaco de onca até a ponta do pé. Pooodre de chique! Reviro os
olhos e imito Aninha quando respira o ar de femme fatale. Mas Lidao continua
sombria.

— Vai mal a Ana Turva. De manha ja esta dopada. E faz dividas feito doida,
tem cobrador aos montes no portao. As freirinhas estdao em panico. E esse
namorado dela, o traficante. (Telles 1973: 22)
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E positiva a diversidade das personagens femininas que transitem por varios es-
pacos, inclusive o universitario, mas o que queremos demonstrar é que, se naquela
época, a maioria das mulheres estava em casa ou exercendo tarefas subalternizadas,
as leitoras se sentiriam minimamente representadas por personagens universitarias.
Todavia, o texto de Telles é reconhecido como uma narrativa de resisténcia porque
““a escrita de resisténcia, a narrativa atravessada pela tensao critica, mostra, sem re-
tdrica nem alarde ideoldgico, que essa ‘vida como ela é’ é, quase sempre, 0 ramerrao
de um mecanismo alienante, precisamente o contrdrio da vida plena e digna de ser
vivida” (Bosi 1996: 23).

Embora a afirmagdo de Alfredo Bosi ndo se restrinja ao texto de Lygia Fagundes
Telles, sequer a narrativa de autoria feminina, veremos que ela direciona nosso olhar
para uma resisténcia que se estabelece além dos elementos constituintes da narrati-
va, ecoando no texto como um elemento de verdade contrdrio aos engodos sociais

assimilados pela violéncia simbdlica.

Os problemas antepostos estdo intrinsicamente interligados, pois ndo se restrin-
gem a cena literdria, sdo evidéncias das variadas facetas da exclusdo social, como
reverbera Judith Butler (2003), mesmo que todas aquelas que se dizem mulheres
sejam marcadas pela definicao sexual, o género ndo é universalizante, ou seja, existe
uma multiplicidade de mulheres que precisam e devem ser consideradas em suas
individualidades.

Assim, a representacao literdria da mulher pela voz da prépria mulher tem que
vencer inumeras barreiras para se legitimar e ocupar um espaco reconhecido e valori-
zado. Nesse processo de legitimagdo e ocupacgdo, a autoria feminina é um movimen-
to continuo de resisténcia, mesmo que inconsciente, afinal, como reverbera Bosi, to-
mando a resisténcia como um conceito ético e nao estético, o critico aponta que “o
seu sentido mais profundo apela para a forca da vontade que resiste a outra forca,
exterior ao sujeito. Resistir € opor a forca prépria a forca alheia. O cognato préximo é
in/sistir; o antonimo familiar é de/sistir’” (Bosi 1996: 11, italicos do original).

Diante das afirmacdes do autor, compreendemos que a escrita feminina é o em-
prego da forca prépria do ser mulher oposta a forca da sociedade patriarcal. Oriunda
desse posicionamento, a voz da mulher apresenta um ser politico que precisa ser ou-
vido e considerado, como nos mostram as considera¢des de Rita Therezinha Schmidt
de que:

areflexao critica e o posicionamento no conhecimento de sujeitos femininos
se constroem necessariamente pelo registro da experiéncia histdrica feminina,
em suas varias redes, familiar, local, nacional ou transnacional, as quais vém
a constituir a verdade que embasa os sujeitos. Nessa linha de raciocinio, o
vivido é produto darelacdo entre facticidade e contexto social e seus efeitos se
articulam em posic¢des de enunciacdo diferenciadas, que permitem aos sujeitos
gerar sentidos como resposta politica, ndo ontoldgica, a dominacdo. (Schmidt

1999: 31)
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A ampliagao do espago para a voz feminina na literatura configura-se como um
ganho para todas as mulheres, principalmente, porque a ocupacao desses espacos se
ressignifica numa posicdo de empoderamento que contribui para além da visibilida-
de propiciada pelo acesso as obras, ressoando como novas formas de se posicionar
diante da sociedade, numa exigéncia crescente por igualdade e respeito.

Tal ressoar ocorre como uma resposta a reflexao colocada pela literatura, uma vez
que “a ficcdo quebra os signos e artefatos do considerado essencial e os recompde
com a invencao, a fragmentacdo. Ao reavaliar os espacos ocupados pelo género na
obra literaria, reavaliam-se os papéis das personagens femininas/masculinas e cria-se
o lugar para ruptura” (Nigro 2015: 16).

Nesse sentido, a literatura de cunho feminino promove certa ruptura ao tratar a
mulher como um ser com voz e direito, cuja representacao emerge dos papeis sociais
pré-estabelecidos para ocupar espacos e se posicionar ante a sociedade.

HEROINAS PROBLEMATICAS: UMA RESPOSTA DA NARRATIVA AO CONTEXTO DE REPRESSAO
AO FEMININO

Quando Bras Cubas anuncia no inicio de Memdrias péstumas de Brds Cubas (2008)
que a morte o libertou para contar a histéria de sua vida, além da ironia de termos
um defunto-autor ou um autor-defunto, temos uma referéncia critica ao mundo real,
repleto de preconceitos e regras sociais que buscam sedimentar os lugares de domi-
nadores e dominados, minimizando os conflitos e ratificando a impressao de norma-
lidade.

Assim, a contribuicdo da literatura é impar, pois ao ficcionalizar essa realidade,
mantendo certo compromisso com a verossimilhanca, permite ao leitor observar e
interagir com outras possibilidades do real, como nos assevera Anatol Rosenfeld:

o leitor contempla e ao mesmo tempo vive as possibilidades humanas
que a sua vida pessoal dificilmente Ihe permite viver e contemplar, vis-
to o desenvolvimento individual se caracterizar pela crescente reducao
de possibilidades. De resto, quem realmente vivesse esses momentos
extremos, ndo poderia contempla-los por estar demasiado envolvido
neles. E se os contemplasse a distancia (no circulo dos conhecidos) ou
através da conceituacdo abstrata de uma obra filoséfica, nao os viveria.
E precisamente a ficcdo que possibilita viver e contemplar tais possibi-
lidades, gracas ao modo de ser irreal de suas camadas profundas, gra-
cas aos quase-juizos que fingem referir-se a realidades sem realmente
se referirem a séres reais; e gracas ao modo de aparecer concreto e
quase-sensivel deste mundo imaginario nas camadas exteriores. (Ro-
senfeld 1976: 46, italicos no original)
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Paradoxalmente, esse distanciamento é também aproximac¢ao quando pensamos
nas questdes sobre representacao e no quanto a literatura pode proporcionar um
processo reflexivo acerca da realidade. Logo, diante da importancia dessa atuacao
enquanto proponente de mudancas sociais, precisamos olhar criticamente para os
dados apresentados nas pesquisas de Dalcastagné (2012), pois se a maioria das publi-
cacdes é de cunho masculino, as personagens femininas que aparecem em tais obras
reverberam o olhar do homem sobre a mulher.

O olhar masculino seria incapaz de apresentar a mulher fora dos padrdes compor-
tamentais e emocionais estabelecidos pela sociedade patriarcal, pois esses padrdes
Ihe foram inculcados pela criacao, dessa forma, “a personagem feminina, construida
e produzida no registro do masculino, ndo coincide com a mulher. Nao é sua réplica
fiel, como muitas vezes cré o leitor ingénuo. E, antes, produto de um sonho alheio e
ai ela circula, neste espaco privilegiado que a ficcdo torna possivel” (Brandao 1989:
17).

Assim, quanto mais tivermos obras produzidas por mulheres, maiores chances te-
remos de encontrar personagens forjadas pelo olhar da mulher, cujo transito pelos
espacos imprimem reflexos da vivéncia feminina. Como exemplo, tomemos a pro-
tagonista do conto “A moca teceld”, de Marina Colasanti (1999). O enredo traz a
histdria da protagonista que tem nas maos um bordado que transcende o tear, tudo
que ela cria com as linhas, passa a ter vida. Ocorre que se sentindo sozinha, cria um
marido, todavia, com personalidade prdpria, o marido comeca a fazer-lhe exigéncias,
a ponto dela se dedicar apenas ao bordado. No desfecho, a moga aproxima-se do
marido e o desmancha, desfazendo a teia de dominagao.

Observemos que a personagem de Marina Colasanti € um contraponto a imagem
de submissao da mulher, nesse caso, encontramos na narrativa uma resisténcia ativa
em que a atuacao da protagonista resolve a questdo: desfaz o contrato social com o
esposo e liberta-se:

S6 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando
com novas exigéncias. E descalca, para nao fazer barulho, subiu a longa escada
da torre, sentou-se ao tear.

Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a langadeira ao
contrario, e jogando-a veloz de um lado para o outro, comecou a desfazer seu
tecido. Desteceu os cavalos, as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois
desteceu os criados e o paldcio e todas as maravilhas que continha. E novamente
se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além da janela.

A noite acabava quando o marido estranhando a cama dura, acordou, e,
espantado, olhou em volta. N&do teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia
o desenho escuro dos sapatos, e ele viu seus pés desaparecendo, sumindo
as pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou o peito aprumado, o

emplumado chapéu. (Colasanti 1999: 12)
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Em O estandarte da agonia, Heloneida Studart (1981), também constréi uma pro-
tagonista feminina que apds lidar com a opressao dos papeis sociais de filha, sobri-
nha, esposa, oferece uma resisténcia ativa diante do sumico do filho efetivado pelo
governo militar. Aqucena, a mae, sai do lugar de alheamento social da dona-de-casa
para conhecer e lutar contra o regime militar. Em busca de seu filho, vai até cadeias,
envolve-se em sequestros, fugas e libertacdes:

— Vocé é tao bonita! — disse. — Vocé é tao boa! Nao entre nessa loucura.
Guarde a sua paz.

S6 consegui rir, retirando as maos. A indignagao me sufocava. A paz. Nao
havia um centimetro da minha pele que ndo doesse. Durante a madrugada,
sentira contrag¢des no utero, como se fosse parir. Queria morder a jugular dos
que tinham levado meu filho. E ele vinha me falar de paz, vinha me propor
omissdo. (Studart 1981: 174)

O que Acgucena e a Moga tecela tém em comum € a esséncia transgressora que
se apresenta na trajetdria de cada uma delas. Ambas contrariam o modelo de mu-
Iher instituido pela sociedade e que ecoa desde sempre em varias obras literarias,
ratificando-o e reforcando-o. A esse respeito, as personagens encontradas nas obras
de Marina Colasanti e Heloneida Studart destoam das tipicas heroinas literdrias apre-
sentadas por Ruth Silviano Brandao:

a heroina literaria, romantica, sempre pronta a ser o desejo do desejo do
herdi. E neste espelho do texto, espelho narcisico, emerge uma certa miragem
da mulher: aquela tdo conhecida nas producdes e subproducdes literdrias.
Enquanto perfeicdo realizada na beleza corporal ou numa pretendida virtude
que a esculpe como amada, esposa e mae, a mulher se torna heroina literaria.
Heroina que acaba se reduplicando no plano vivido e tornando-se modelo a
seguir. (Branddo 1989: 18)

Dessa forma, a narrativa contemporanea afasta-se das formas épicas justamente
no que diz respeito a ruptura com a homogeneidade das producdes gregas, ou seja,
a heroina contemporanea nao encontra mais consolo em seu dever ser. Na verdade,
os modelos exibem a mesma fragmentagao que a sociedade. Essa ideia, colocada por
Lukdcs (2000), evidencia que a mudanca de valores, a qual resulta do alargamento
social, atinge também a arte e tanto ela quanto o mundo estao diante de umaruptura
insuperavel.

Ao trazer para a narrativa esse modelo de heroina, o que ocorre é que o texto lite-
rario reflete a problematiza¢dao do herdi diante da fragmentacao do mundo, ou seja,
diante do alargamento de nossa realidade, em que ela deixa de ser completamente
homogénea ou seguidora de valores instituidos. A personagem protagonista mani-
festa em seu comportamento a busca por valores auténticos num mundo corrom-
pido, “a comunidade do heréi e do mundo resulta, pois, do fato de ambos estarem
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degradados em relagao aos valores auténticos, e a sua posicao decorre da diferenga
de natureza entre cada uma dessas degrada¢des” (Goldmann 1967: 9).

Ao introduzir no plano narrativo uma personagem protagonista que manifesta a
ruptura em suas agdes, o que o autor faz é mostrar que a degradagao do mundo
estd em descompasso com a degradacao do ser ficcional. Essa ruptura chega até o
leitor pela voz do narrador, muitas vezes também personagem protagonista, que se
incumbe de direcionar o olhar do leitor para as evidéncias da degrada¢dao do mundo
contido na obra.

O mundo que tem inicio e se encerra na narrativa manifesta suas préprias degrada-
¢Oes sem deixar de referir-se ao mundo real, como vimos, ha certa liberdade na gera-
¢ao do mundo ficcional. Diante dessas degradagdes, o individuo problematico, termo
empregado por Goldmman (1967), busca valores auténticos num mundo regado por
conformismo e convengdo. Aplicando essas definicdes aos contos de Mdrcia Denser,
perceberemos que a heroina problematica, Diana Marini, ¢ uma mulher na casa dos
trinta anos que ndo se atém apenas ao lugar que socialmente |he fora destinado, ao
invés de conformar-se e atender aos padrdes, usa sua sexualidade para manifestar
sua busca pela libertacao e pela igualdade entre os géneros.

Colocado assim, o mundo construido nas narrativas de Marcia Denser é alargado
pelos pensamentos disseminados pelo feminismo e novas formas de encarar a pre-
sen¢a da mulher na sociedade. Esses fatores direcionam o posicionamento da heroi-
na problematica, que empunhando as mais diversas armas, como o silenciamento, o
erotismo, a vivéncia sexual sem limites ou regras e o poder de decisdo, o transgride:

Escritora da “geracdo de 70” (a que encontrando as barreiras abaladas pela
base, colheu as decepcbes das revolucdes abortadas), a paulistana Marcia
Denser pertence a onda da contracultura, da vulgaridade como agressao, da
satira demolidora de mitos, do erotismo transformado em produto de consumo,
da “droga” transformada em industria do crime, da violéncia da linguagem e de
outras violéncias... E nessa pauta que os seus textos revelam o seu real valor,
como elemento integrante da luta que a Mulher vem mantendo para se libertar
dos preconceitos seculares (ou milenares?) que a vém subjugando. (Coelho

2002:397)

A postura de resisténcia se materializa nas sequéncias de a¢6es que transgridem
os padrdes instituidos, logo, a heroina problematica, se define como um ser compli-
cado, cujas caracteristicas ndo se esgotam na superficialidade, ha pocos profundos
de onde jorram o desconhecido e o mistério (Candido 1976: 60). Em Diana Marini
esses pocos profundos apresentam os conflitos entre viver as experiéncias e desafiar
os padrdes instituidos.

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 35 (jun. 2018) — 1-114 — ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/terraroxa/

[84-97]



Enedir Silva Santos (UFMS) e Kelcilene Gracia-Rodrigues (UFMS) 92
Diana cagadora, a resisténcia feminina na heroina problemdtica de Marcia Denser

MuUITO PRAZER, DIANA MARINI: A HEROINA PROBLEMATICA DE MARCIA DENSER

A trajetdria da escritora Marcia Denser passa pela edi¢dao e publicacao da revista
Nova, entre os anos de 1977 a 1979, e aparece no territdrio literario em 1976, ano em
que a escritora publica seu primeiro livro de contos Tango fantasma e se estende até
os dias de hoje, com a publicacao de seis livros de contos, dentre eles, Diana cacado-
ra, cuja primeira edicao € de 1986, um romance e o ultimo, uma reunido de artigos e
crénicas, lancado em 2016.

Observemos que o contexto politico-social da atuacao de Marcia Denser é extre-
mamente complexo: o Brasil estava inserido em pleno Regime militar, inclusive com
iniumeras ocorréncias de censura a publica¢cdes e outras manifestac¢fes artisticas; o
feminismo americano das décadas de 1960 e 1970 além de reivindicar a emancipacao
da mulher, denunciava a violéncia da exclusao de mulheres pertencentes as minorias,
inclusive nas questdes reprodutivas, como nos mostra Angela Davis, “enquanto as
mulheres de minorias étnicas sao constantemente encorajadas a se tornarem infér-
teis, as mulheres brancas que gozam de condi¢bes econémicas prdsperas sdo incen-
tivadas, pelas mesmas forcas, a se reproduzir’” (Davis 2016: 223).

Diante desse contexto, a escrita de Denser atua criticamente, materializando-se
no campo literdrio pelas atitudes transgressoras das personagens, por pequenos sim-
bolos que emergem nas narrativas e incomoda o leitor, como a boneca do conto “As
bonecas”, metafora que se refere a infancia, mas evoca também a violéncia, sugerin-
do um provavel abuso sexual da tia contra a sobrinha. Além do incdmodo ocasionado
pela sugestao do incesto, transgressao sexual e social condendvel, as personagens
ainda sdo obrigadas a conviver na velhice, onde a tia, em busca de satisfacdao sexual
ou manifestacao insensata do desejo, se flagela:

Junto ao fogo, vigiava, impaciente, as borbulhas subirem, ploc, ploc, ploc
e tic, tic, tic, passos miudos, atravessava o corredor, carregando a chaleira.
Trancava-se no banheiro — duas voltas na chave.

Enlouquecida, acocorava-se no vaso, arreganhando as pernas no limite
da dor, mortal abrago de louva-a-deus. Friccionava freneticamente a vagina
melada introduzindo o liquido fervente, fazendo-o penetra-la em jatos aflitos
e dolorosos. Contorcia-se feito cobra, agitando a lingua em desvairada rapidez,
gemendo por um homem, antes um pedaco de homem, por um membro,
enorme, naco de carne rija, chamando-a puta entre as putas, rompendo-a até a
morte. (Denser 2003: 271)

O mundo degradado exposto na contistica de Marcia Denser € também orientado
pelo patriarcalismo que determina ao feminino o lugar de subalternidade e submis-
sao. Nesse panorama, Diana Marini como personagem protagonista, cuja busca pela
existéncia se da pelas experiéncias sexuais, € uma heroina problematica que materia-
liza em seu proéprio corpo a transgressividade contra os preceitos instituidos por esse
mundo.
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Desse modo, a heroina problematica torna-se uma resposta da narrativa ao pa-
triarcalismo. Entenda-se o patriarcalismo como motivador de uma violéncia simbdlica
instituida e assimilada como natural, ou seja, como fronteira contrdria ao alargamen-
to do mundo.

Como se fosse possivel o amor, como se fosse muito facil, muito
simples. Possivel. Facil. Simples. Do diametro de uma moeda de prata.
Uma fresta umida. O ponto exato. Amor.

— Nunca estive na Espanha, ou no México - e ela acende outro ci-
garro.

— Ou aqui. Estd precisando de um homem.

— Ja pensei nisso. Alids, ndo fago outra coisa.

— Pergunto se vocé ja fez algo a respeito.

— Sinceramente...

— Por vocé mesma. Imagina que eu sou idiota. Sei o que estd pen-
sando. Essa histdria de toureiros fodidos e do tal Hemingway. Muito
complicado, ndo acha?

— Entdo nada de romance? (Denser 2003: 70)

Diana Marini é a personagem protagonista dos nove contos que compdem Diana
cacadora. Figura humana ficcional que retoma as caracteristicas da deusa grega Dia-
na, entretanto, com diferengas bastante palpaveis: Diana Marini é cagadora de seres
humanos e experiéncias, ligada a selva de pedras paulista. Passa longe da castidade
que caracteriza a deusa, buscando no corpo de suas presas a satisfacdo e talvez um
ponto de equilibrio entre a mulher que ousa viver com intensidade sua libertacao
sexual e os paradigmas que cerceiam seu posicionamento social.

— As mulheres nao mudam...

— Nem os homens. E bobagem. Penso: sinto-os pulsar aqui dentro,
cegos, surdos, solitariamente, me tocando até a loucura, me penetran-
do até a loucura. Certo, o prazer também é meu, mas duplamente soli-
tario, uma tarefa que cumprimos tao distraidamente, tao alheamente
como um violino que se tocasse a si proprio num dormitdrio de quartel,
tarefa da qual sé poderia, sé deveria, nascer amor e musica, no entan-
to... (Denser 2003:71)

Nas nove narrativas que Diana protagoniza, sua figura é o fio condutor da resis-
téncia. Ela provoca a desestabilizacao do lugar convencional e patriarcalmente des-
tinado as mulheres, logo um dos valores mais latentes que norteiam a busca dessa
heroina problematica é a libertagao feminina. A primeira faceta dessa libertagdo é o
empoderamento da protagonista em suas vivéncias sexuais, de modo que ao ler os
contos “Welcome to Diana”, “Hell’s angels”, “Ladies first” e “Tigresa”, o primeiro
olhar do leitor delineia uma mulher independente que vive cada momento unicamen-
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te, por isso ndo escolhe parceiros, homens ou mulheres, em moteis ou apartamentos
paulistas, cada experiéncia € Unica.

Em “O animal dos moteis”, “O vampiro da Alameda Casa Branca”, “Gladiador”,
“Frutas secas” e “Relatdrio final”, embora Diana ndo seja nomeada, sua presenca
transgressora € sentida nas sequéncias do enredo em que observamos uma mulher
mais velha seduzindo um garoto, um didlogo entre um casal num motel, uma contur-
bada cena familiar no natal, um vampiro cultural e sua vitima num apartamento de
Sao Paulo.

Migrando de cama em cama, Diana reflete acerca do vazio das relagdes humanas
e, embora seja consciente de que é apenas sexo, nao consegue se desvencilhar dos
efeitos da violéncia simbdlica que delimitam o papel a ser desempenhado pela mu-
lher.

Essa contradicdo entre desejar a liberdade e o que fazer com ela é um questiona-
mento recorrente nas narrativas de Diana cagadora, afinal a busca da protagonista é
auténtica, mas se encontra situada num mundo degradado em que a mulher conti-
nua dominada. O sexo € um elemento de resisténcia, cujo carater reflexivo é explo-
rado ao extremo pela voz da protagonista em sua busca pela ruptura com os valores
sociais:

— Se ficar boazinha, te enrabo de novo. Mas sd se ficar boazinha. Sorria,
divertido. Dois a zero pra ele: além de nao perder tempo com carinhos bestas e
outras sufocacdes, ainda tinha senso de humor. Nao pude deixar de rir, dizendo
algo idiota como gosto de vocé ou te amo e me arrependendo imediatamente
pois sabiamos que era mentira e tudo estava correndo tao bem, tao natural.
Bom, nem tanto. Naquele minuto, por exemplo, ndo era mentira. (Denser 2003:

31)

No trecho do conto “Welcome to Diana”, observaremos que a personagem divide-
se entre ater-se apenas ao ato sexual e/ou atreld-lo a algum sentimento que o justifi-
que, esse dilema feminino exposto no comportamento da heroina problematica nos
lembra da castracdao ao comportamento sexual feminino, principalmente oriunda da
orientacdo crista de que o sexo é apenas para a reproducao: utiliza-lo como fonte de
prazer € pecado.

Marcia Denser integra um rol de escritoras que comecaram a publicar na década
de 1960, como Marina Colasanti, Heloneida Studart, Maria Amélia Mello, entre ou-
tras, em cujas narrativas percebe-se um novo olhar para a mulher, em que a voz das
mulheres aparece marcada por um empoderamento revelado pelas mudancas com-
portamentais. Nos textos de Denser, a exposicao da sexualidade muitas vezes € en-
volta, inclusive, por certo tom de agressividade, reforcado pelo emprego de palavras
chulas, pelo desprezo pelo humano veiculado pelas a¢bes da heroina problematica.

Na verdade, a simula desse comportamento e dessa exposicao é o descortina-
mento de uma profunda reflexdo sobre a vida da mulher do século XX, sobre um
periodo de transicao apresentado pela literatura de cunho feminino, em que:
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da submissdo ao ‘modelo’, ela passa gradativamente a sua transgressdo e,
nos anos mais recentes, a busca de uma nova imagem que lhe permita auto-
identificar-se novamente com seguranga. Na drea da poesia, do teatro ou da
ficcdo, vem sendo esse o caminho seguido. Caminho que explica também a
exacerbacdo do erotismo como marca inequivoca de nossos tempos. De um
bloqueio absoluto ao sexo (sociedade sexdfoba herdada), passa-se a liberagdo
desordenada. (Coelho 1993: 16-17, itdlicos do original)

Desse modo, aliberacdo sexual desordenada, termo empregado por Coelho (1993),
evidenciada no comportamento de Diana, é a porta de entrada para perceber que a
presenca da mulher na sociedade se expandiu e ela busca novos horizontes. Mesmo
nao vivendo a liberdade plenamente e tendo sua voz dirimida, a heroina problemati-
ca nao se cala e ndo deixa de demonstrar a castracdo social sofrida pelas mulheres:

Aquele olhar untuoso e apaixonado de odalisca me incomodava em alguma
parte. Nao que fosse, quer dizer, nao que, bom, a coisa € muito simples, mas
aquele olhar tinha alguma coisa que fazia com que me sentisse precisamente
um homem, quer dizer, como os homens se sentem quando sao abordados por
mulheres, um olhar de mulher para homem, entdo eu era um homem sentindo
tudo que um sujeito sentiria se tivesse volume no meio das pernas, mas com
0 meu cérebro e a minha auséncia de bons sentimentos e o meu cinismo e a
minha aridez e todas as minhas caréncias e mutilagdes e mau cardter e como
homem até que eu seria bem atraente, porque as mulheres em geral sao burras
e tolas e, porque sensiveis, sabem o que a gente é, que ndao podemos dar nada e
é isso que elas querem: um desafio romantico, ao nos ornamentar de mistérios
dos quais acabam nos convencendo e... (Denser 2003: 173)

Ao colocar-se no lugar do homem, a heroina desconstréi a ideia de subalternidade,
igualando-se tanto na ousadia das a¢des, quanto nas manifestacdes da sexualidade.
Todavia, ndo se atém apenas as a¢des, destacando caracteristicas de seu cardter que
aimpedem de silenciar-se e a distanciam do modelo social almejado, ou seja, ela pro-
move uma ruptura insuperavel com esse modelo de mulher.

CONSIDERAQ()ES FINAIS

O mundo degradado pelo qual transita a heroina problematica criada por Marcia
Denser € uma vitrine do mundo contemporaneo, pois ele esta embasado numa série
de valores inauténticos que além de castrar, aniquilam a voz feminina, tornando-a
descreditada.

Entretanto, Diana Marini nao assume o lugar de vitima nesse mundo influenciado
pela violéncia simbdlica. Na verdade, ela é protagonista que empunha a voz e com
altas doses de sarcasmo, escracha as limitagdes e o silenciamento a que estaria rele-
gada se vitima fosse.
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A sexualidade é o canal escolhido para veicular a ruptura empreendida por essa
nova mulher, aquela que busca libertar-se dos padrdes, provocando um choque por
meio do vocabuldrio empregado, das sequéncias narrativas em que as drogas e o
sexo tonificam relac6es que ao mesmo tempo em que desestabilizam o lugar de por-
to seguro, apregoado pelos valores da sociedade patriarcal, continuam a ser um peso
dificil de se livrar.

Diana Marini provoca desassossego porque manifesta na carne a ocupacao de um
espago que fora negado a mulher. Paga um alto prego por essa ocupagao e pela gera-
¢ao dessa nova mulher, afinal, mesmo no mundo narrativo, ndo consegue se desven-
cilhar totalmente do que lhe fora infringido.
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DIANA CACADORA, THE FEMALE RESISTANCE IN THE PROBLEMATIC HEROINE IN MARCIA DENSER’S NOVEL

ABSTRACT: The objective of this article is to study the protagonist character of Diana Marini as prob-
lematic heroine of the narratives that integrate Diana cacadora (2003). The problematic heroine differs
from the classic heroes bring up by Lukécs (2000) and Goldmann (1967), for owning and supporting
authentic values in a deteriorate world. The protagonist created by Marcia Denser manifests in the
sexual experiences the feminine resistance before the assimilated society and, as a manifestation of
symbolic violence, naturalized patriarchal values. According to Regina Dalcastagné (2012), the space
for literature produced by women is small in a publishing market dominated by male authors, a factor
that, according to Ruth Silviano Branddo (1989), let the woman see herself through the eyes of men.
Thus, the transgressiveness of Denser’s problematic heroine is in addition to other characters in the
narrative of Brazilian feminine authorship of the 1970 and 1980 and, in relation to Nelly Novaes Coelho
(1993), show us a change in the profile of women, such characters directly influence the female repre-
sentational question.

KEYWORDS: female narrative; Contemporary Brazilian fiction; problematic heroin; resistance.
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RESUMO: Este artigo busca discutir poéticas que abdam o corpo e a condi¢do da mulher em Por-
tugal e no Brasil nas décadas de 1970 e 1980, a partir da produgdo de autoras como Maria Teresa
Horta, Clarice Lispector, Ana Cristina Cesar, Luiza Neto Jorge, Adélia Prado e Olga Savary, den-
tre outras. Em um momento de luta contra a repressdo estatal e contra os aparelhos ideoldgicos,
observa-se a emergéncia de um discurso (Foucault 2014) contestatério em que o corpo feminino
torna-se sujeito do processo literario, sobretudo, na poesia de cunho erético. Por meio do com-
paratismo literario comprometido com o sentido e os efeitos de presenca dos textos (Gumbrecht
2010), propde-se uma analise das relagdes entre essa nova escrita transgressora (Foucault 1963) e
0 canone, a luz do pensamento de Derrida (1986) e em consonancia com os discursos feministas.
Observa-se que o embate pela liberdade material dos corpos também pode realizar-se no e por
meio do préprio discurso, num movimento que persiste na poesia feita por mulheres até hoje.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia de Lingua Portuguesa; Género; Erotismos; Literatura Comparada.

0 corpo é um campo
de batalha
(Ana Rische, 2014)

Entre as décadas de 1970 e 1980, o0 corpo feminino passa a marcar com forca a lite-
ratura em Portugal e no Brasil: Fluxo-Floema de Hilda Hilst (1970) — precedido por Tro-
vas de muito amor para um amado senhor (Hilst 1960) —, Novas Cartas Portuguesas de
Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa (1972), Os sitios sitia-
dos de Luiza neto Jorge (1973), Educacgdo Sentimental de Maria Teresa Horta (1976), A
hora da estrela de Clarice Lispector (1977), Cenas de Abril de Ana Cristina Cesar (1979),
Terra de Santa Cruz de Adélia Prado (1981) e Magma de Olga Savary (1982) sdo apenas

1 bruna.escaleira@usp.br - http://lattes.cnpq.br/1562674910907883
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alguns dos titulos em que esse corpo historicamente tomado como objeto coloca-se
como sujeito do processo literdrio, provocando a ascensao de um discurso contesta-
torio repetidamente reprimido.

Atentamos a ideia de Michel Foucault de que é impossivel e improdutivo localizar
historicamente o momento exato do surgimento de um discurso, j& que este opera
em um dispositivo heterogéneo que engloba outros discursos, institui¢cdes, o dito, o
ndo dito e as relacdes entre todos esses elementos (Microfisica do Poder, 2014). No
entanto, podemos identificar momentos em que esses discursos ‘“submersos” pelos
dispositivos de poder vém a tona. Para o filésofo, a faléncia de “Deus” como discurso
abriu a possibilidade de que os discursos sobre sexualidade emergissem na Moderni-
dade (Prefdcio a Transgressado, 1963). O discurso do sexo, fatalmente ligado a politica
e ao corpo, frequentemente assume um carater contestatdrio e transgressor, sobre-
tudo nos enunciadores marcados pela diferenca:

Até o presente momento, € o grito de Macabéa [protagonista do romance A
hora da estrela] na sua hora de agonia e morte, quando conquista a grandeza da
dimensao humana pelo poder de resisténcia num contexto adverso, que ainda
ecoa, forte, como musica de fundo de toda uma histéria da mulher na literatura
brasileira. (Gotlib 2001: 18)

Entre 1960 e 1970, em meio aos movimentos de contracultura e libertacao da ju-
ventude, expande-se na Europa e nos Estados Unidos a Segunda Onda Feminista,
marcada por reivindica¢bes dos direitos ao corpo e ao prazer. No Brasil dominado
pela Ditadura Militar (1964 — 1985), as mulheres participam ativamente dos movimen-
tos de contestacao do regime — onde também sofrem opressao de género —, mas as
reivindicagdes especificamente feministas ganham mais forca a partir de 1975, com
a promo¢do do Ano Internacional da Mulher pela Organizacao das Na¢6es Unidas
(ONU), como documentado nos estudos Mulheres em movimento (Souza 2007) e Mu-
lher, Sociedade e Estado no Brasil (Barroso 1982).

Em sua tese de doutorado Trajetdrias e leituras feministas no Brasil e na Argentina
(1960-1980), de 2013, a historiadora Joana Vieira Borges destaca também a emergén-
cia de movimentos de mulheres em clubes de maes e associa¢bes de bairro, a criacao
do Movimento Feminino pela Anistia (MFPA) e o Centro da Mulher Brasileira (CMB),
ambos em 1975, bem como o lancamento dos periddicos Brasil Mulher (1975), N6s
Mulheres (1976) e Mulherio (1981), além de grupos de estudos e outras organizacées
atreladas a partidos politicos.

Ja Portugal, dominado pelo regime ditatorial do Estado Novo (1933 - 1974), assis-
tia a ascensdo de novas lutas feministas fortalecidas pela producao cultural na luta
contra a censura. Em 1972, mal acabava de ser langado em Portugal e no Brasil, Novas
Cartas Portuguesas foi apreendido pelo regime portugués e suas autoras acusadas de
ofensa a moral e aos costumes do pais, além de promover a inaceitavel “emancipa-
¢ao da mulher em todos os seus aspectos” (Amaral & Mourato 2015). A proibicdo da
venda do livro e a perseguicao as autoras gerou enorme repercussao internacional e
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os protestos de apoio as “Trés Marias” chegaram a atrapalhar seu julgamento, que
acabou sendo concluido apenas apds a queda do regime com a Revolu¢ao dos Cravos
em 25 de abril de 1974.

Em 7 de maio do mesmo ano, Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria
Velho da Costa sdo absolvidas e seu livro reconhecido pelo juiz do caso como “obra
de arte, de elevado nivel, na sequéncia de outras obras de arte que as autoras ja pro-
duziram” (Amaral & Mourato 2015). A Revolucdo, segue-se um periodo conturbado
de disputas entre grupos de esquerda e direita que culmina na realizacao de eleicées
diretas em 1975 e na redacao de uma nova Constituicao em 1976.

Se a obra das “Trés Marias” tem forte apelo social, 0 mesmo ndo acontece com
boa parte das autoras citadas no comeco deste artigo. No entanto, mesmo sem rei-
vindicar diretamente direitos para as mulheres, a literatura por elas produzida mos-
tra-se insurgente de diferentes maneiras, podendo ser lida desde uma premissa cara
aos movimentos de emancipacao feminina: “o pessoal é politico”, como propds o
iconico manifesto da feminista estadunidense Carol Hanisch, em 1969. Nesse sentido,
entendemos que, ainda que as obras ndo cumpram por principio um posicionamento
acerca das questdes das mulheres, dos femininos e dos feminismos, a assinatura lite-
raria “feminina’” sempre se configurard como uma transgressao ao edificio canénico,
mesmo que nele queira se inserir ou que corrobore com suas estruturas discursivas.
Por exemplo, ainda que, em diversas entrevistas, Clarice Lispector tenha negado
classificar-se como “autora feminista” ou como alguém que produzisse “escrita de
mulheres” e demais no¢des correlatas, em uma critica literdria que redimensione sua
obra de um ponto de vista feminista, ela pode ser relacionada ao ato emancipatério
— para si e para as outras — que redunda da escrita feita por mulheres.

Nos anos 1970 e 1980, em meio a intensificacdo dos movimentos feministas tan-
to em Portugal como no Brasil, a poética tradicionalmente relacionada a producao
feminina e referenciada em autoras “bem-comportadas’”, como as brasileiras Cecilia
Meireles e Henriqueta Lisboa ou a portuguesa Virginia Vitorino, passa a ser abalada
por obras que questionam ndo apenas a condic¢do social da mulher, mas suas formas
de se dizer poeticamente e as formas literdrias usuais em si. Como mostra a tessitura
contestatodria que transcende géneros textuais de Novas Cartas Portuguesas:

S6 que em Beja ou Lisboa, de cal ou de calcada — ha sempre uma clausura
pronta a quem levanta a garimpa contra os usos:

freira ndo copula

mulher parida e laureada

escreve mas nao pula

(e muito menos se o fizer a trés)

com a Literatura

LITERATURA, ndo se faz

rodinhas (Barreno, Horta & Costa 1974: 13)
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Essa nova producdo transgressora encontra referéncia em autoras extremamente
ousadas para suas épocas, como as brasileiras Francisca Julia (1871 - 1920) e Gilka
Machado (1983 - 1980) ou as portuguesas Judith Teixeira (1880 - 1959) e Florbela Es-
panca (1894 - 1930). No entanto, justamente por seu posicionamento contestatdrio,
estas sofreram repetidas tentativas de apagamento da histdria oficial da literatura.
Afinal, se havia poucas escritoras compondo os panoramas literdrios portugués e bra-
sileiro no inicio do século XX, as escolhidas para integrar o canone jamais seriam as
rebeldes.

Nesse jogo estético, observamos que “uma nova producdo (literaria) e um femi-
nismo militante se ddo as maos, propondo-se a despoetizar, a desmontar o cédigo
marcado do feminino e do poético” (Cesar 1993: 145), 0 que provoca a emergéncia
de uma escrita “errante, descontinua, desnivelada, expondo com intensidade muito
sentimento em estado bruto” (Cesar 1993: 175), como analisa a também poeta Ana
Cristina César em um de seus ensaios de critica literaria reunidos em Escritos no Rio.
N3o é de se admirar, portanto, que para se produzir sentidos tao intensos, tao liga-
dos ao sentir - quase material - 0 corpo se torne meio e matéria da criacao literdria e
que se eleja frequentemente o erotismo como tema.

Uma questdao emerge desse contexto: por que o corpo passa a ser pensado ma-
terialmente na literatura justamente pelos sujeitos marcados pela diferenca? Para
comecar a desenvolver essa problematica, convocamos a constatacao das pesquisa-
doras portuguesas Maria Irene Ramalho e Ana Luisa Amaral sobre “poesia e sexo” no
ensaio Sobre a ‘escrita feminina’:

Porque durante tanto tempo o saber da palavra pareceu ser prerrogativa
masculina, a que as mulheres acediam esporadicamente por transgressao ou
roubo, é frequente ler na poesia escrita por mulheres trés atitudes distintas.
A postulacao indirecta do ‘ser universal’ pela suspensao conscientemente
cuidadosa dos géneros gramaticais; a reivindicacdo de temas e formas
retirados da esfera dita masculina, como o consensualmente publico e politico
ou a expressao despudorada do erotismo; e a assunc¢ao desassombrada e a
valorizacdo desafiadora (ora explicitas oraimplicitas) de uma esfera socialmente
considerada feminina. (Amaral & Ramalho 1997: 23)

Na escrita erdtica, explicita ou implicita, as escritoras acabam, de uma forma ou
outra, denunciando-se “mulheres” pela elaboracdo sobre a experiéncia corporal.
Mesmo diante da fragilidade do “eu” textual apontada por Jacques Derrida em La Loi
du Genre (Parages, 1986), o sujeito feminino serd sempre lido como o “outro” no dis-
curso. Desta forma, a criacao do erotismo feminino parte sempre de uma libertacao e
de um posicionamento inevitdvel. A autora precisa colocar-se em movimento frente
ao outro “neutro” dominante, mobilizando uma acao de coragem. Talvez, porisso, o
ato sexual seja muitas vezes representado como embate na poesia erética feminina,
como observamos em Maria Teresa Horta e em Olga Savary:
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GOZOV

Vigilante a crueldade
no meu ventre

A fenda atenta

e voraz

que devora o que é
dormente

a febre que a boca
empresta
a vela que empurra o vento

a vara que fende
acarne

a crueldade que entende
o grito sobre o orgasmo
que me prende e me desprende (Horta 1976: 159)

GUERRA SANTA

Tenho um medo da fera que me pelo,
ao vé-la quase perco afala
(embora seja a fera o que mais quero)

mas reagindo digo-lhe palavras doces
e palavras asperas, torno
igual minha voz a voz dos bichos

para seduzi-la ou para intimida-la,
para que pontiaguda me toma das entranhas
depois de dilacerar com as garras meu vestido. (Savary 1982: 27)

Nos poemas acima, a mulher ndo apenas enxerga como violenta a agao possessiva
do homem sobre si, mas reage e contesta-a, mostrando sua forca para relacionar-se
de igual para igual com ele. Afinal, é ela quem ‘“devora” (Horta 1976: 159) o corpo
do amante-oponente. Em vez de se deixar intimidar pela selvageria “masculina” ou
dominar por sua prdpria natureza selvagem, a enunciadora apropria-se desta carac-
teristica - “torno/ igual minha voz a voz dos bichos” (Savary 1982: 27) — e a usa em
prol do seu desejo - “para seduzi-la ou intimida-la” (Savary 1982: 27). Desta forma,
ambos os discursos poéticos equiparam os géneros sexuais, propondo uma quebra
na hierarquia do masculino sobre o feminino, sem que este precise sobrepor-se ao
outro: observa-se o equilibrio entre os sexos.
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O autoconhecimento das enunciadoras dos poemas € o principal responsavel por
sua emancipag¢ao, tanto em sua rela¢do consigo mesmas, como com 0s amantes e
com o mundo. A metéforarelativa a algo que se abre - “fenda” (Horta 1976: 159) —re-
presentando a vagina, ou mesmo os corpos que se abrem por vontade prdpria, revela
sua vulnerabilidade, mas ndo sua passividade, pois sdo elas que escolhem abrir-se e,
a partir deste ato, ndao apenas recebem a reacao dos homens, também provocam
transformacdes sobre eles - “devora o que é/ dormente” (Horta 1976: 159).

Em uma das obras fundadoras do feminismo mais influentes a época da producdo
dos poemas acima analisados — de acordo com a supracitada tese de Joana Vieira
Borges (2013) —, O Segundo Sexo (primeiramente lancado em 1949), Simone de Beau-
voir destaca a importancia da experiéncia corporal da mulher para a qualidade de sua
criagdo artistica e literaria:

A arte, a literatura, a filosofia sdo tentativas de fundar de novo o mundo
sobre uma liberdade humana: a do criador. E preciso, primeiramente, se colocar
sem equivoco como uma liberdade para alimentar tal pretensdo. As restricdes
que a educacao e os costumes impdem a mulher limitam seu dominio sobre o
universo.

(-.)

Com efeito, para tornar-se um criador, ndo basta cultivar-se, isto é, integrar
espetaculos e conhecimentos na vida; é preciso que a cultura seja apreendida
através do livre movimento de uma transcendéncia; € preciso que o espirito,
com todas as suas riquezas, se projete num céu vazio que lhe cabe povoar; mas
se mil lacos ténues o amarram a terra, desfaz-se o seu impulso. (Beauvoir 2009:

913 - 914)

O conhecimento adquirido por meio dessa experiéncia do corpo e do prazer é o
que possibilita sabedoria e engenho nas a¢des e relagdes das enunciadoras dos ver-
sos de Horta e Savary: escrever o poema e escrever o corpo com “engenho e arte”
(Camdes 1982, I: 3). Numa espécie de resgate do principio camoniano quinhentista,
essas escritas de mulheres auténomas e experientes redimensionam a forga enun-
ciativa do poema épico de Luis de Camdes — Os Lusiadas — onde o canto masculino,
ajudado por “engenho e arte”, estd a servico da potencializacdo de uma identidade
conformada pelos contornos do macho alfa patriarcal, conquistador de territdrios e
de corpos, a Unica identidade que se buscava exaltar e cantar literariamente na socie-
dade crista ocidental até entdo. Ao par disso, pode-se observar que tal “dominio de
si”’, este chez soi apresentado pelas enunciadoras, ndo apenas confirmaria um novo
estatuto feminino, como o inseriria no universo cultural mais amplo, ensejando uma
dupla rasura: aquela relativa as mulheres como seres que se enunciam poeticamente
dentro de um quadro eminentemente masculino, quanto o fazem socialmente ao
reclamarem o direito ao corpo, as identidades e a um estar no mundo.

A violéncia evocada pelos versos de e Savary e de Horta transcende essa ressigni-
ficacdo da relagdo dos corpos no coito — em que a mulher passa de objeto a sujeito
atuante —, passando pela prépria experiéncia do corpo feminino — que, por ser his-
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toricamente reprimida, é sempre transgressora — e participa da construcao poética,
produzindo um efeito intenso de ferocidade na leitura. A vertiginosa cadéncia das
acOes dos poemas em direcao ao éxtase corporal nao pode ser apreendida apenas
no ambito da linguagem: a produgdo de sentidos dessa escrita corpdrea passa, ainda,
pela experiéncia do corpo do/a leitor/a, gerando um efeito de presenca substancial,
quase tangivel, como proposto por Hans Ulrich Gumbrecht em Producdo de Presenca
(2010):

a linguagem pode ser, ela também, produtora de presenca. O ritmo ou o
volume de um poema, por exemplo, ativam os sentidos de um modo que ndo se
deve confundir com a atividade hermenéutica que atribui significados culturais
determinados ao que tal poesia diz, assim como a vibra¢do das cordas de um
violino atinge nossos corpos a despeito do que possamos interpretar acerca da
melodia em execu¢do. (Gumbrecht 2010: 9)

A materialidade da expressao dos corpos femininos autonomos e experientes nes-
sa poesia de autoria feminina emergente - e, talvez, feminista, uma vez que mostra
corpos livres ou, a0 menos, insurgentes e em busca da liberdade - exige uma ana-
lise comprometida ndo apenas com os significados, mas com os efeitos de presen-
ca provocados pelos textos. Se as fronteiras entre os sexos e os comportamentos
tradicionalmente atribuidos a eles sdo constantemente ultrapassadas por essa nova
escrita/estética combativa, 0 mesmo pode acontecer com as fronteiras entre corpos
— descritos e inscritos, que escrevem, dizem, leem ou ouvem - e textos, entendendo
que tais corpos femininos (como corpos dos sujeitos da diferenca) sdo, por principio,
corpos que tanto se manifestam no texto quanto sdo textos manifestos pelo corpo.
Talvez tenha sido esta a questao que instigou Ana Cristina Cesar:

olho muito tempo o corpo de um poema
até perder de vista 0 que ndo seja corpo
e sentir separado entre os dentes

um filete de sangue

nas gengivas (Cesar 2013: 19)

DISCURSO QUE DESPRENDE

O sujeito desta escrita ‘“feminina” ascendente apropriou-se tanto do seu corpo
fisico como do corpo do texto. Quanto mais liberta-se para abordar as experiéncias
do mundo, mais liberta-se das formas candnicas de expressao, criando novas tex-
tualidades insurgentes que nem sempre se adequam a um género literario, assim
como ndo se adequam aos lugares de fala tradicionalmente reservados aos géneros
sexuais e identitdrios. Trata-se de um discurso incessantemente transgressor, sem-
pre esbarrando em algum limite em que “a transgressao transpde e ndo cessa de
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recomecar a transpor uma linha que, atras dela, imediatamente se fecha de novo em
um movimento de ténue memdria, recuando entdo novamente para o horizonte do
intransponivel” (Foucault 2009: 32).

Eis a diferenca entre a literatura erdtica feita por mulheres e a producao mas-
culina heterossexual dominante: apenas pelo dizer “pornografico”, que constitui-se
como um instaurar da abje¢do na linguagem, ndo importando o conteudo, a escritora
adentra um espaco de conflito. Ou seja, ainda que uma autora produza um conteuddo
de teor erdtico ou pornografico identificado com a tradicao do erotismo patriarcal,
em que a mulher figura sempre como um ser passivo na experiéncia sensual - como é
o0 caso de best sellers contemporaneos, como Cinquenta tons de cinza (2011), da auto-
rainglesa Erika Leonard James —, o fato desse texto ter sido assinado por uma mulher
ja o coloca no ambito da transgressao, uma vez que escrever sobre sexo ndo € algo
esperado de uma mulher que siga a moral e os bons costumes. Como propde Hélene
Cixous no ensaio “O riso da Medusa” (1975):

Um texto feminino nao pode deixar de ser mais do que subversivo; se ele
se escreve, é levantando, vulcanicamente, a velha crosta imobilizante, que
carrega investimentos masculinos, e ndo de outra forma; ndo ha lugar para ela
se ela ndo é um ele? Se ela é ela-ela, o é para destruir tudo, para despedacar
os fundamentos das instituicdes, para jogar a lei para o alto, para entortar a
“verdade” de tanto rir. (Brandao 2017: 147)

Desta forma, as autoras analisadas neste artigo que ndo apenas escrevem sobre
sexo, mas criam uma nova 6tica sobre o erotismo ao inscreverem seus corpos e de-
sejos de forma ativa no jogo sexual e transformam sua poesia em arma na luta con-
tra o sistema machista, mesmo que nao seja esta a intencao. O momento histdrico
compreendido pelas décadas de 1970 e 1980 no Brasil e em Portugal intensifica a
atribuicdo de um carater politico inerente a producao erdtica feminina. A censura a
Novas Cartas Portuguesas reverbera em autoras suas contemporaneas - inclusive nas
brasileiras - que se ndo a tomam como ameaca, certamente a usam como estimulo a
rebeldia.

A violéncia entre os corpos masculinos e femininos nos poemas reproduzidos aci-
ma permeia boa parte da producao feminina da época que se faz de alguma forma
transgressora. O embate no jogo erdtico representa a luta real pela libertagao do cor-
po feminino na sociedade, mas também a reivindicacao de espaco para as mulheres
escritoras no canone literario. Por isso, é tao importante que as enunciadoras desses
poemas identifiquem-se, denunciem-se como mulheres e coloquem-se em posicao
ativa no sexo e no poema. O “grito sobre o orgasmo” (Horta 1976: 159) que “prende”
a enunciadora a sua condicao de mulher também a “desprende”, como se observa,
igualmente, neste poema de Luiza Neto Jorge:
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A LINGUA

Alingua

que é liquido
sacro

nado transborda

um dedo

que tocou

a palavra

ndo a aborda (Jorge 1973: 60)

Aquele que tocou “a palavra” (de Deus) ndo se atreveria a abordar alingua (6rgao)
e seus usos eroticos. A sagrada lingua portuguesa ndo transcenderia suas normas.
Mas o discurso sobre Deus estd em extin¢dao e a poeta coloca toda essa ordem em
xeque. Afinal, “mulher parida e laureada” (Barreno, Horta & Costa 1974: 13) escreve
e também “pula” os limites da literatura canénica patriarcal. E, ao enunciar-se como
mulher, enfatiza a conquista de um territdrio antes interdito para si.

Se a publicacao e circulacao destas autoras representa um processo de invasao e
ocupacao do meio literario por grupos e discursos cujo acesso nao era permitido ou
bem visto anteriormente — e que continua sendo mal visto até hoje, mas ja tomou
proporcdes em que ndo ha mais como proibi-lo ou nega-lo —, o principal instrumento
para o desbravamento desse novo territério é o corpo. Um corpo que se manifesta
na lingua e a transforma.

LINGUAGEM DESDOBRADA

A apropriacao do corpo feminino e do discurso construido sobre ele por parte da
mulher torna-a, finalmente, enunciadora do seu préprio discurso. Por mais experi-
mental que seja essa escrita transgressora, que joga com os limites da linguagem
candnica como se ela fosse de vidro e “a cada palavra essa lingua se estilhaca e no-
vamente se recompde” (Hilst 1970: 137), sua criacdo parte de um sentimento integro
de autonomia e dignidade. Afinal, para “escrever com honestidade” (Hilst 1970: 137),
sobretudo, o erdtico, é preciso estar munido de sua dignidade:

Para as quatro autoras [BARRENO, HORTA, COSTA e HILST], “escrever com
dignidade” (FF, p. 21) redunda do fato de que “ndo interessa o objecto, apenas
pretexto, mas antes a paixdo” e “antes o seu exercicio” (NCP, p. 3). Ora, se a
escrita digna se relaciona a paixao e ao prazer, como observamos nao sé em
Fluxo-Floema, mas em toda obra hilstiana e que ambos, paixao e prazer, sao
um exercicio, como vemos em Novas Cartas Portuguesas, é sempre vadlida a
reiteracao de que o par acima - relacionado as duas obras — esteja intimamente
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ligado a experiéncia do corpo e com a criagdo de uma nova gramatica literdria
capaz de dizer-lhes em termos ficcionais. Nesse sentido, esta nova gramatica
que é dignidade, paixao e prazer, nasce, como dird Derrida (1976, p. 249-285) de
um engendramento sé possivel no corpo da mulher. (Indcio 2016: 18)

A poténcia dessa nova escrita do corpo da mulher mostra-se nas “pregas” e “plis-
sados” dos seus textos, como propostas por Derrida (1986). A palavra dessas autoras
esta sempre em jogo com e contra o canone. “Atada” pela linha da tradicao litera-
ria que as precede, aproxima-se e afasta-se dela dobrando-se sobre si mesma como
uma sanfona de tecido presa apenas por um lado forma pregas numa saia plissada.
No palimpsesto da literatura, essa nova linguagem experimental e estilhacada rees-
creve, faz parddias e parafrases, dobra-se e desdobra-se sobre o canone, tanto para
combaté-lo, como para inserir-se nele.

Esse jogo transgressor acaba por desestabilizar a tradicao literaria: avanca sobre
ela inovando nas formas, misturando e transcendendo géneros literdrios como em
Fluxo-Floema e Novas Cartas Portuguesas, bem como inserindo novos temas nas for-
mas tradicionais, como Olga Savary faz com o haicai:

ENTRE EROTICA E MISTICA

As palavras,
Poesia, ndo sé combato.
Durmo com elas. (Savary 1998: 215)

Metalinguagem, alusdo ao corpo e ao exercicio erético — pela possibilidade de in-
terpretacao semantica da palavra “durmo” relacionada ao coito — e uma conversa
com Carlos Drummond de Andrade através do intertexto dos seus versos “Lutar com
as palavras/ é a luta mais va” (“O lutador” em Claro Enigma, 1945). Tudo isso atado a
tradicao do haicai, agora ressignificada e transgredida.

Trata-se de uma amostra concentrada das dobras textuais de Derrida. E preciso
analisar cada palavra com cuidado, j& que de cada uma delas ascendem significados
e metdforas intimamente intrincados na cultura em que foram inscritos. E por cada
angulo que se olhe, é possivel obter uma nova interpretacao, encontrar um intertex-
to, uma referéncia proposital ou ndo. O préprio posicionamento do poema oscila em
relacao ao canone, a producao da autora ou das autoras contemporaneas. Ao mesmo
tempo em que todos esses efeitos de sentido e presenca misturam-se e realizam-se
de uma sd vez na leitura fluida do poema.

Da mesma forma, Adélia Prado dobra e desdobra-se nao apenas sobre o texto
candnico, mas sobre o texto sagrado. Mais que questionar os limites do discurso so-
bre seu corpo, transpde os limites dos discursos sobre o corpo de Deus. Num poema
plissado de cima abaixo, evidencia a forca e fragilidade concomitante da tradicao lite-
raria e religiosa que sustentam os discursos de interdicao ao corpo e ao prazer:
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FESTA DO CORPO DE DEUS

Como um tumor maduro

a poesia pulsa dolorosa,

anunciando a paixao:

“O crux ave, spes Unica

O passiones tempore”.

Jesus tem um par de nadegas!

Mais que Javé na montanha

esta revelacao me prostra.

O mistério, mistério,

suspenso no madeiro

o corpo humano de Deus.

E préprio do sexo o ar

que nos faunos velhos surpreendo,

em criancas supostamente pervertidas

e a que chamam dissoluto.

Nisto consiste o crime,

em fotografar uma mulher gozando

e dizer: eis a face do pecado.

Por séculos e séculos

os demodnios porfiaram

em nos cegar com este embuste.

E teu corpo na cruz, suspenso.

E teu corpo na cruz, sem panos:
olha para mim.

Eu te adoro, 6 salvador meu

que apaixonadamente me revelas

ainocéncia da carne.

Expondo-te como um fruto

nesta arvore de execracao

o que dizes é amor,

amor do corpo, amor. (Prado 2015: 69-70)

A poética de Prado revela o “embuste” do discurso cristao que condena o sexo e
imp0e a castidade a imagem de Deus. Enquanto isso, Deus esta nu e por baixo dos
panos desse discurso conservador, mostra seu corpo, seu sexo — masculino —, suas
nadegas, em praca publica. O poema continua o embate sobre o corpo questionan-
do: se essa nudez ndo significa pornografia, por que a imagem de uma mulher no
climax do prazer carnal deveria ser considerada pecado? Desta forma, reivindica uma
revisdo do discurso sacral e a libertacao dos corpos.

Os versos oscilam entre o erotismo de uma poesia que “pulsa dolorosa”, impres-
sionada com a constatacdo de que “Jesus tem um par de nadegas!”, e “a inocéncia
da carne” que coloca o sexo no seu lugar cotidiano, corriqueiro. Neste movimento,
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Prado promove uma “valorizagdo desafiadora” das temdticas relacionadas a esfera
cotidiana, historicamente associada a mulher, como apontaram Amaral & Ramalho

(1997).

CORPOS QUE ESCREVEM

Para as enunciadoras desta nova poesia, nao ha nada mais cotidiano que o corpo,
os corpos. O corpo feminino, que sempre habitou a literatura como objeto de desejo
descrito por discursos que o esvaziavam de sua autonomia, agora apresenta-se na
poesia em toda sua dignidade, relacionando-se com o mundo e com outros corpos de
acordo com sua vontade, convertendo-se em sujeito e objeto do seu préprio discurso
(Foucault 1987:31-32). Esse corpo atuante nem sempre é caracterizado de forma que
se possa definir seu género sexual. Muitas vezes, ele sequer € descrito, aparece nos
intertextos, por deducao, em rela¢do a outros elementos e personagens do poema -
ou pela simples associacdo do género da autora ao do/a enunciador/a.

E desta forma que a poesia feita por mulheres insere na literatura outro corpo
tradicionalmente banido como objeto: o masculino. Sobretudo na poesia erética de
algumas das poetas analisadas neste artigo, quando falam de rela¢6es heterossexu-
ais, os corpos de ambos 0s sexos revelam-se por meio de sua intera¢ao ou pelo olhar
da mulher que escreve:

LARANJA

Rosa branda na espuma
do meio-dia
com janelas nas laranjas

e um risco de sombra
sobra a cal
tracado devagar como uma franja

Meu claustro de musgo
e de fermento
onde o ferro se perde de humidade

Onde o tempo se inventa
noutro tempo

feito de musgo - franbueza
e carne (Horta 1976: 21)
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VIDAII

Quase ndo falo e do mundo

nao quero nada do mundo;

s6 um aceno, alguma espiga

e apenas esta pénsil

adaga nua

que se dilata

em aéreos jardins de espuma

sitiando a forma viva. (Savary 1982: 21)

Nos versos de Horta e Savary, “Adaga”, “espiga” e “ferro” podem referir-se ao
drgao sexual masculino — bem como “vara”, “faca”, “punhal” ou “fruto” em outros
poemas de Educacdo Sentimental e Magma — e “espuma”, ao esperma. Nao € que as
autoras tenham inventado as metdaforas que associam figuras de formato falico ao
pénis: a novidade dos seus discursos é que essa mulher emancipada lanca um olhar
sobre os corpos, tanto o masculino como o feminino, numa perspectiva transgressora

que possibilita a diversificacao da representacao do corpo masculino na literatura.

Através das vozes de autoras como estas, o olhar sobre o corpo masculino pode
ser ampliado e detalhado, alcancando sutilezas que revelam suas facetas menos
identificadas com as caracteristicas historicamente atribuidas ao homem. O falo que
é violento como uma faca, é também fragil como um fruto nu, exposto, e produz um
gozo que pode ser leve como “aéreos jardins de espuma” (Savary 1982: 21). Da mes-
ma forma, o corpo feminino socialmente visto como fragil mostra sua voracidade ao
manipular ou “devorar” o corpo masculino.

A forca proporcionada pela autonomia feminina nem sempre se manifesta nessa
poesia de forma material, diretamente ligada ao corpo. Afinal, a desconstrucao dos
papeis tradicionalmente marcados como masculinos ou femininos é um dos pilares
de sua poténcia e demonstra que o poder ndo esta condicionado a forca fisica, é
antes uma apropriacao discursiva. A mulher que escreve munida de sua dignidade
estd pronta para o embate ndo apenas diante dos homens, mas diante de Deus ou da
morte, como sugere Hilda Hilst:

Demora-te sobre minha hora.

Antes de me tomar, demora.

Que tu me percorras cuidadosa, etérea
Que eu te conheca licita, terrena

Duas fortes mulheres
Na sua dura hora.
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Que me tomes sem pena
Mas voluptuosa, eterna
Como as fémeas da Terra.

E a ti, te conhecendo

Que eu me faca carne

E posse

Como fazem os homens. (Hilst 1980: 22)

Na amostra das poéticas femininas desprendidas e desdobradas das décadas de
1970 e 1980 brasileira e portuguesa analisadas neste artigo, o discurso sobre Deus
perdeu sua forca, Deus estd nu e seu corpo “masculino” habita o mesmo campo de
batalha em que lutam para libertar-se os corpos femininos. A “guerra’” estende-se a
linguagem, mas, neste campo, ndao ha perdas, apenas novas possibilidades e poten-
cialidades expressivas.

Como propde Maria Irene Ramalho em O estudo sobre as mulheres e o saber (2001),
a poesia frequentemente se antecipa a investigacao cientifica feminista, pois quan-
do denuncia a condicao da mulher, aponta também para sua superacao. Para ela, o
carater transgressor da linguagem torna o poético essencialmente feminista. Afinal,
o corpo da mulher é “um campo de batalha” — como propés a artista visual Barbara
Krugger na obra Untitled (Your body is a battleground), de 1989, tornando essa ideia
ja corrente nos meios feministas da época um icone artistico —, seja escrevendo, seja
escrito. Esses multiplos embates de corpo e texto transformaram a tradicao literaria
e nos acompanham nessa incessante transgressao, que segue ecoando na poesia fei-
ta por mulheres até hoje:

0 corpo é um corpo

0 COrpo € um campo
de batalha

se diz faca diz faca
se diz toque diz toca
esconde encolhe esconde

meu campo € um campo
de batalha
de apanhadores

e quando se dira
amanhecer flauta
aguas-vivas liquens
piratas areia quente

e cavalos gravidos de mar?
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: mais que nada se dira

quando

um corpo for um corpo

um corpo for um corpo

um corpo € um corpo

um corpo é um corpo (Riische 2014)

A necessidade de afirmar repetidamente que “um corpo é um corpo” demonstraa
persisténcia da luta pela liberdade dos corpos na contemporaneidade. A construcao
titubeante da segunda estrofe, que faz e desfaz seu sentido, bem como a enumera-
cao propositalmente aleatdria da quarta estrofe, que tende ao ininteligivel, produ-
zem um efeito de hesitacdo e incompreensao na leitura que pode representar a difi-
culdade de ser e dizer-se frente as opressdes cotidianas que cerceiam a experiéncia
dos sujeitos, sobretudo aqueles marcados pela diferenca.

No entanto, a uUltima estrofe aponta para a superacao dessas limitacdes quando
muda do tempo verbal futuro para o presente, como se o embate pela liberdade
material dos corpos se realizasse no e por meio do prdprio discurso. Afinal, na atual
sociedade da informacdo, palavra € acao e a poesia feita por mulheres segue, através
das décadas, transgredindo e inserindo-se na tradicao, sempre evidenciando que a
literatura também é um campo de batalha.

N3o por acaso, as poéticas analisadas neste artigo, desde as publicadas nos anos
1970 até as atuais, apontam para a possibilidade de realizacao do embate pela liber-
dade material dos corpos no e por meio do discurso literario. Esse movimento quase
subterraneo passa muitas vezes despercebido em leituras mais tradicionais, escon-
dido em metaforas ou atropelado pela crenca em esteredtipos relativos a uma tal
“feminilidade” ideal que insiste em assombrar a sociedade e o canone literdrio. Mes-
mo assim, a reivindicacao de vozes autdbnomas que contemplem as experiéncias de
ser mulher em sua totalidade, incluindo os sentidos dos corpos e desejos, acaba por
revelar-se em uma andlise literaria contemporanea comprometida com a emancipa-
cao da mulher que, talvez, possa vir a ligar os pontos de ruptura emergentes dos tex-
tos de certas autoras para, enfim, costurar uma tradicao literaria feminista de Lingua
Portuguesa.
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EROTICISM AS BATTLE: THE BODY IN (AT) POETRY BY WOMEN

ABSTRACT: This article proposes a discussion on Brazilian and Portuguese poetics about the female
body and the social conditions of women, produced during the decades of 1970 and 1980, through
the works of authors like Maria Teresa Horta, Clarice Lispector, Ana Cristina Cesar, Luiza Neto Jorge,
Adélia Prado and Olga Savary, amongst others. In a moment of social struggle against governmen-
tal and ideological repression, the emerging need for a socially disruptive speech becomes apparent
(Foucault 2014), mostly one in which the female body is an active ruler and subject of the literary
process, specially in erotic poetry. Through a comparative study involved with sense and presence ef-
fects of the literary pieces (Gumbrecht 2010), we bring an analysis upon the relationship between the
new transgressive writings (Foucault 1963) made by women and the canon literature of the period, in
agreement with Derrida’s (1986) thoughts and in compliance with the feminist speech. It’s noticeable
that the fight for material freedom of the female body can be achieved in - and by means of - the poetic
speech, in a literary movement that persists in female written poetry and prose until this day.
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