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RESUMO: Antodnio Carlos de Brito, o Cacaso, €, ndo sem razdo, associado a no¢ao de “resisténcia”
cultural a ditadura. Expoente da chamada poesia marginal, participou, como artista e agitador, dos
principais debates da época sobre a reacdo da poesia ao “sufoco” social. O presente artigo analisa a
sua ultima poesia, com foco em Mar de Mineiro (1982) e em poemas posteriores reunidos em Beijo na
Boca e outros poemas (1985), a fim de compreender como essa producdo formaliza os impasses poli-
ticos e estéticos do periodo da redemocratizacdo brasileira. Partindo da no¢ao de reducdo estrutural
em Antonio Candido e das mediacdes entre lirica e sociedade em Adorno, o estudo examina como
essa “resisténcia” ganha forma no corpo dos poemas. Assim, argumenta-se que o humor opera como
forma de negatividade em sua poesia: exp6e as convenc¢oes dos antigos ideais de esquerda; exibe a
auséncia de perspectivas histdrico-politicas; registra o desencantamento com a “abertura” politica; e
marca a universaliza¢do do nexo financeiro.
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IMPASES DE RESISTENCIA:
NOTAS SOBRE LA ULTIMA POESIA DE CACASO

RESUMEN: Ant6nio Carlos de Brito, conocido como Cacaso, estd, no sin razén, asociado con la nocién
de “resistencia” cultural a la dictadura. Exponente de la llamada poesia marginal, participé como artis-
tay agitador en los principales debates de la época sobre la reaccidn de la poesia a la “asfixia” social.
Este articulo analiza su dltima poesia, centrandose en Mar de Mineiro (1982) y poemas posteriores re-
copilados en Beijo na Boca e outros poemas (1985), para comprender cémo esta produccién formaliza
los impasses politicos y estéticos del periodo de la redemocratizacidn brasilefa. Partiendo de la nocidén
de reduccidn estructural, en Antonio Candido, y las mediaciones entre la poesia lirica y la sociedad, en
Adorno, el estudio examina cdmo esta “resistencia’” se formaliza en el cuerpo de los poemas. Asi, se
argumenta que el humor opera como una forma de negatividad en su poesia: expone las convencio-
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nes de los viejos ideales de izquierda; muestra la ausencia de perspectivas histérico-politicas; refleja el
desencanto con la “apertura” politica y marca la universalizacion del vinculo financiero.
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ABSTRACT: Anto6nio Carlos de Brito, known as Cacaso, is, not without reason, associated with the no-
tion of cultural “resistance” to the dictatorship. An exponent of so-called marginal poetry, he partici-
pated as an artist and agitator in the main debates of the time about the reaction of poetry to social
“suffocation.” This article analyzes his last poetry, focusing on Mar de Mineiro (1982) and the later
poems collected in Beijo na Boca e outros poemas (1985), to understand how this production formal-
izes the political and aesthetic impasses of the period of Brazilian redemocratization. Starting from the
notion of structural reduction in Antonio Candido and the mediations between lyric poetry and society
in Adorno, the study examines how this “resistance” is formalized in the body of the poems. Thus, it
is argued that humor operates as a form of negativity in his poetry: it exposes the conventions of old
leftist ideals; it displays the absence of historical-political perspectives; it registers the disenchantment
with the political “opening”; and marks the universalization of the financial nexus.
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1. INTRODUCAO

Cacaso é um dos nomes mais significativos do que se consolidou na historiogra-
fia da literatura como poesia marginal. Tanto por sua producao intelectual, na qual
tentou sistematizar e legitimar essa poesia academicamente, quanto pela artistica,
na qual desenvolveu novas formas de criagao e divulgacao literdrias, foi associado a
ideia de “resisténcia”, contraposta ao suposto “vazio cultural” pds-Al-5. Em artigo
para a Revista Argumento, em 1974, declarou que as formas de atuacdo dos poetas
marginais constituiam um componente de “resisténcia cultural”’, uma forma de ex-
pressar “a necessidade vital de retomar a criacdo, de ndo se deixar paralisar pelos es-
quemas paralisantes” (Cacaso 1997: 54) da ditadura militar. O dever ético de produzir
foi posto acima dos resultados propriamente estéticos: “estar fazendo poesia é mais
importante do que o produto final” (Cacaso 1997: 54).

Em termos de “resisténcia”, a palavra “marginal” ganhou um aspecto dubio: de
um lado, propriamente institucional, significava a criacdo de novos circuitos de circu-
lacdo, em que os artistas escreviam, imprimiam e distribuiam os livros a “margem”
das grandes editoras e da cultura “oficial”. De outro, esteticamente significava “mar-
ginalidade em termos propriamente literdrios e de visdo” (Cacaso 1997: 54), em que
a vida no “sufoco” ganhava figuracao literdria, ndo apenas na referéncia a tortura ou
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a privagao da liberdade, mas na reconfiguragao poética das condi¢des sécioecondmi-
cas que estruturavam a subjetividade do periodo.

Assim, “resistir’” — a ditadura, as demandas do mercado, a “massificacao universi-
taria” ou a qualquer uma das outras formas impostas pela sociedade de consumo e
da industria cultural — era pauta corrente nos circulos intelectuais na virada dos anos
1970 para os 1980. Nesse contexto, Francisco Alvim afirma que a poesia de Cacaso
“oculta sua verdadeira face - desencantada, aguerrida, guerreira — atrds de outra
aparente, ou talvez até de real, docura. Pode-se falar que se trata de uma poesia de
resisténcia, na medida em que se reconheca nela um claro empenho em preservar a
vida da degradagao” (Alvim 2020: 427).

A ideia de poesia de resisténcia, destacada por Francisco Alvim, chama a atencao
do leitor habituado ao debate da época, pois este, como o prdprio Cacaso, foi impac-
tado pelo texto de 1977 de Alfredo Bosi, Poesia resisténcia, que tentava sistematizar
intraliterariamente recursos comuns de resisténcia as opressodes. A Ultima poesia ca-
casiana coloca em xeque as modalidades de tal resisténcia como proposta por Bosi
(1977: 143-144): o retorno mitico ou infantil se dd4 como falseamento e posicao de
classe; a projecdo de futuro impde-se o impasse; e a critica direta ao presente posto
é pontual. Ela mantém, contudo, seu sentido geral, de resisténcia a ideologia em dife-
rentes acep¢des. Assim, o limite ético-estético das formas é uma das linhas de forca
para compreendé-las.

Analise precisa do que Cacaso realizou em toda a sua obra, o trecho de Alvim es-
clarece o procedimento de constru¢cao de imagens em Mar de Mineiro, 1982, e em
seus poemas posteriores: a partir de certa graca, do apelo ao trocadilho ou a imagem
desconcertante, o poeta revelaria o aspecto negativo da realidade que formaliza. Ex-
pondo o cardter convencional e ridiculo das relagbes sociais, evitaria tais caminhos.
Esse humor exibiria ndo a euforia, em atitude afirmativa, continuidade do desbunde,
mas sim certo desencantamento — com o mundo e com o género poesia.

Analisamos, assim, uma série de poemas da ultima fase da producdo de Cacaso,
destacando a relacao entre a avaliagdo politica — a negativa do que se convencionou
chamar de “abertura” - e a formalizagdo expressa de forma humoristica — sobretudo
em imagens desconcertantes. A partir disso, destacam-se a subversao de componen-
tes do imaginario de esquerda, como a vida rural, e outros configuradores de uma
aporia temporal, de um futuro sempre bloqueado e de um passado do qual ndo se
tira significado. Esses aspectos serdo relacionados aos poemas sobre politica partida-
ria. Por fim, comentamos aqueles que tratam do presente, tematizando a morte dos
colegas de geracao e a intensificagao do nexo financeiro.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA E METODOLOGIA

Partimos da ideia de reducdo estrutural proposta por Antonio Candido, de que a
forma artistica capta algo que se projeta na realidade social. Ainda nos passos do cri-
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tico, seguimos a ideia de uma interpretacao integradora de diferentes abordagens,
que passe tanto pelo (a) comentdrio, fase de erudicdo, de “levantamento de dados
exteriores a emogdo poética, sobretudo dados histdricos e filolégicos”, ou até mes-
mo socioldgicos e criticos, quanto pela (b) andlise imanente, “o levantamento analiti-
co de elementos internos do poema, sobretudo os ligados a sua construgdo fénica e
semantica, e que tem como resultado uma decomposicao do poema em elementos”
(Candido 2006: 29). Esse estdgio passa pelo foco em aspectos formais, decomposi-
cdo de imagens, Iéxico, ritmo, rimas, metros, entre outros. A (c) interpretacdo pro-
priamente dita, a completude do circulo hermenéutico, da-se no retorno a totalidade
da obra, “que consiste em entender o todo pela parte e a parte pelo todo, a sintese
pela andlise e a andlise pela sintese” (Candido 2006: 29). Assim, a leitura oferece os
termos tanto para a interpretacao da obra quanto para a do mundo. Nao se trata de
teoria dos reflexos entre literatura e sociedade: “o sentimento de realidade na fic-
cao”, ou em qualquer obra literdria, “depende de principios mediadores, geralmente
ocultos, que estruturam a obra e gracas aos quais se tornam coerentes ambas as
séries, a real e a ficticia” (Candido 1970: 83).

Seguimos também o exemplo de Adorno em ‘“Palestra sobre lirica e sociedade”,
partindo da ideia de que: “Ndo apenas o individuo é socialmente mediado em si mes-
mo, Nndo apenas seus contelddos sao sempre, a0 mesmo tempo, também sociais, mas,
inversamente, também a sociedade configura-se e vive apenas em virtude dos indivi-
duos, dos quais ela é a quintesséncia” (Adorno 2012: 75).

Ao investigarmos a subjetividade virtual do eu poético de Mar de Mineiro e dos
poemas publicados posteriormente, tentamos captar “a configuracdo lirica [que] é
sempre, também, a expressdo subjetiva de um antagonismo social” (Adorno 2012:
76). Em outros termos, divisando os movimentos do sujeito poematico também o
fazemos com os da sociedade da qual faz parte. No presente artigo, propomo-nos a
ler a obra de Antonio Carlos de Brito, o Cacaso, sob essa perspectiva. Mar de Mineiro,
1982, e 0s poemas inéditos de Beijo na Boca e Outros Poemas, 1985, formalizaram, com
seus recursos poéticos especificos, a matéria brasileira no periodo da “abertura”.

A critica cacasiana nao se debrugou extensivamente sobre tal tema nem sobre o
conjunto aqui compreendido. Autores como Vilma Aréas, Francisco Alvim, Roberto
Schwarz e Heloisa Buarque de Hollanda concentraram esfor¢os em oferecer uma vi-
sdo geral da figura e da obra do poeta, sem examinar livros especificos. Ja as publica-
cdes mais recentes concentraram-se nas obras que vao de Palavra Cerzida, 1967, a Na
Corda Bamba, 1978, com foco, sobretudo, em Grupo Escolar, 1974, e em Beijo na Boca,
1975. Dentre esses encontram-se os importantes trabalhos de Débora Racy Soares,
Dor, Sombra, Lucidez: Leitura de Beijo na Boca iluminada pela trajetdria poética de Caca-
so e pelo éthos de sua geracdo; Guaraciaba Micheletti, Os sentidos e o estilo de Cacaso
em Grupo Escolar; e Carlos Frederico Barrere Martin, A véspera do trapezista (leitura
da poesia de Anténio Carlos de Brito). Compreendemos, assim, haver um valor de co-
nhecimento préprio das ultimas obras do poeta que as diferencia ndo apenas das de
seus contemporaneos, como da prépria producao anterior de Cacaso.
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3. ANALISES

O conjunto de 1982 ja aponta para um certo abandono da poesia apenas escrita.
Dividido em trés partes, tem apenas a primeira, “postal”’, dedicada a poemas. “Papos
de anjo da guarda” continha letras de cancbes de amor e “Sete Preto” letras de te-
matica sertaneja ou infantil.

Em Mar de Mineiro, referéncia clara a cadeia de montanhas no horizonte das Ge-
rais, cujo relevo irregular se revela a vista como ondas verdes, o poeta joga com o
contraste entre cenas urbanas no Rio de Janeiro e o ambiente interiorano da infancia.
A imagem do titulo é significativa da “mania de autodesautorizacao” entre versos,
titulos e imagens de que fala Clara Alvim (2000: 59), afinal a matéria ndo se restringe
ao localismo. Um exemplo especifico se vé em “postal’”

Nenhum mar
Um domingo. Um tridente.
Dois cavalos. Meu coragdo segue cego e feliz.
como
carta
extraviada.
(Cacaso 2020:207)

Apesar de nao haver “nenhum mar” em sua correspondéncia, ela € marcada pelo
emblema de Netuno — um tridente e dois cavalos. A felicidade domingueira depende
de sua contrapartida sintatica na cegueira e aimagem final é a de uma mensagem que
se perde. Nao se sabe a mensagem do postal enviado, ele é marcado por auséncias.

uase o oposto ocorre em ‘“no caminho da gavea”, uma cena lirica:
p ,

O taxi para na esquina e meu

coracao esta calcinado.

A paisagem é impecavel no seu
espetaculo simétrico e lento. O sol cochila.
Do outro lado da rua e de mim

o mar desdgua em si mesmo.

(Cacaso 2020:207)

Nao é dificil recuperar a imagem do sujeito parado em uma avenida praieira. O
sujeito poematico esta entrando ou saindo de um taxi, ao fim do dia, ja no comeco
da ressaca maritima. Os enjambements refor¢am a ligacao entre todos os elementos:
o taxi, que se torna seu, e 0 coracao; 0 mar que é oposto a si e a rua; a simetria do
espetdaculo. Instante fugaz, paralisia minima do tempo, é filtrado pelo “coracao calci-
nado” que projeta seu autoquestionamento no desaguar do mar sobre si mesmo. Ha
um predominio de um tom melancdlico pouco comum na obra do poeta, o que con-
firma a perspectiva reflexionante e critica. Ha contraste entre a beleza da natureza, a
qual o sujeito poematico se filia, e os elementos urbanos, que rejeita.
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O tom brincalh@o da as caras no poema seguinte, em que retoma o mundo rural,
tipico do imaginario sessentista e nacional-popular:

Chiquinho encontrava no fundo da memdria
uma vaca
Eva um passaro
e ambos ainda se lembravam de um
caboclo que deambulava pelo bosque

do idilio.

(Cacaso 2020:208)

O passado como “idade de ouro”, em oposi¢ao ao presente negado, é evocado
em seus maiores clichés. O apelo a infancia, porém, ndo resiste a nada, repetindo
convengdes. A primeira personagem, com nome brasileirissimo no diminutivo, em
busca do tempo perdido, encontra uma ‘“vaca’”, que ecoa, literalmente, em “Eva”,
uma imagem primordial da mulher (vaca/Eva) com seu “pdssaro”. O que os une, por
sua vez, é aimagem de um homem racializado a vagar sem rumo pelo passado ideali-
zado. A imagem do caipira miscigenado € o que sustenta as ilusdes passadistas. Nao
é forcar a nota enxergar troga na recuperacao mediada pelo misto de lembranga e
imaginagdo da figura rural. A “alianga de classes progressista”, dada pelo intercam-
bio entre a “lingua popular” e a das “classes cultas” (Napolitano, 2010, p. 106), havia,
ha muito, perdido seu potencial contra-hegeménico, configurando-se entao como
mero posicionamento de mercado - eis o fundamento da MPB.

Também faz piada desse passado de fazendeiros do ar, de elites arcaicas, de
certa forma, desligadas da alienacao moderna — ndo é muito disso que sustenta Boi-
tempo de Drummond, poeta cuja influéncia se faz presente em sua obra desde Pala-
vra Cerzida? — que serviria de critica ao presente:

posteridade

[para Mario Carneiro]

O colete preto de meu avé montava num burro
preto e posava para retrato

o colete virou sorvete

do burro ndo mais se soube

e meu avo ficou

demente

(Cacaso 2020:209)

N3o sobrou nada e a autoridade tradicional virou deméncia. O passado nao tem
respostas, a ndo ser clichés, e o futuro € incerto, como mostra o poema “tempo’”:

tempo

Um dia nos lembraremos deste tempo se lembranca
houver
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que estivemos nesta sala que algumas vezes nos
tocamos

éramos mais felizes mais mogos

um dia nos levaremos deste tempo se levar
houver

(Cacaso 2020:209)

A instabilidade atinge simultaneamente o futuro, pelo uso do subjuntivo, que con-
diciona a possibilidade de lembrar e de se retirar do tempo, e o passado, a prépria
existéncia da lembranca. O sujeito parece girar em falso em um presente sem proje-
¢Oes ou recuos. Ainda assim, no conjunto, impera certa epiciza¢ao, em que cada po-
ema condensa um breve episédio do qual o sujeito poético seminarrativo pouco tira.
Nem ele nem ninguém tem algum conhecimento produtivo, como se vé em “elogio
daloucura”:

Certo rapaz de longos bracos e barbas

viu qualquer coisa que nenhum mortal jamais
nem pressentiu ou sabera

pois o certo rapaz — que pena! — jamais
voltou pra contar

(Cacaso 2020: 211)

O rapaz que pode fazer as vezes do guerrilheiro ou do esotérico chegou a um co-
nhecimento Unico: a experiéncia do instante presente, irreproduzivel, entre o passa-
do - “nem pressentiu” - e o futuro - “nem saberd”. A experiéncia que seria lirica por
exceléncia é desfeita. A justificativa, acompanhada da opinidao de quem a apresenta
(““que pena!”’), é o fato de que ele jamais “voltou pra contar”. Desaparecido politico?
Alguém que encontrou o nirvana? Ou apenas uma brincadeira com Erasmo de Ro-
terddo que ndo deixa incélumes poetas e escritores em geral? As piadas imbricadas
nao deixam nenhuma dimensao de pé: o esoterismo é uma posicao de classe va; a
luta politica levou a morte; e mais de 400 anos ndo foram suficientes para desfazer a
satira retdrica sobre o sujeito do esclarecimento. A mediag¢ao, do ponto de vista dis-
tanciador, é realcada pela parédia do narrador opinativo no entrecho.

O “convivio” entre humor e pessimismo, ou a producdo de um pelo outro, fica
evidente no poema abaixo:

convivio

a conversa corre animada os amigos se
estimam se
reconhecem transborda calor humano na sala

aos poucos
todos ficam pensando como serd daqui a pouco
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o enterro de cada um
(Cacaso 2020: 212)

A disposicdo grafica coloca as estrofes em espelho: o primeiro terceto é composto
por dois versos longos entrecortados por um curto; ja o segundo, por dois curtos se-
parados por um longo. Na inicial, impera o presente (“corre”, “estimam”, “reconhe-
cem”, “transborda”) em que ha o prazer do encontro. Na segunda, gradualmente
(“aos poucos”) a locucdo no presente do gerundio (“ficam pensando’”) da lugar ao
futuro (“serd”) ou a sua projecao mérbida. O “calor humano” que transbordava, até
na disposicdo grafica dos pronomes (“os amigos se | estima se |/ reconhecem trans-
borda...), recua e a “conversa” da passagem ao pensamento. O outro lado da moeda
do encontro fortuito é a perda que ja lanca sua sombra sobre o presente. Ndo deixa

de ter a sua gracga esse kodak equivalente que conjuga pessimismo e gozo.

O “porvir” segue negativado: “A Inquisicdo era / fogo” (Cacaso 2020: 214). O tro-
cadilho entre a conotagdo e a denotacao de “fogo” ganha dimensao macabra dada a
cifra do titulo. A saida iminente da ditadura ndo representa esperanca, mas retorno a
um tempo de obscurantismo. A escolha da Inquisi¢do, alegoria da perseguicao ditato-
rial em O Santo Inquérito de Dias Gomes, projeto do qual Cacaso participou, € signifi-
cativa. Nao deixa de ser uma reavaliacao tanto das derrotas histdricas dos movimen-
tos de esquerda - aos quais se associa a aclimatacao gramsciana do nacional-popular
(Tomaz 2025: 274) — quanto da sua prépria obra. Presente no disco Camaledo, de 1978,
a cangao “Branca Dias”, composta com Edu Lobo, cifra a morte da protagonista sob
a mao dos governantes:

Branca Dias
(com Edu Lobo)

Esse soluco que ouco, que ougo
serd o vento passando, passando
pela garganta da noite, da noite
a sua lamina fria, tao fria

Sera o vento cortando, cortando
com sua foice macia, macia

serd um pogo profundo, profundo
alvoro¢o, agonia

Sera a furia do vento querendo
levar teu corpo de moca tdo puro
pelo caminho mais longo e escuro
pela viagem mais fria e sombria

Esse seu corpo de moga tao branco
que no clardo do luar se despia
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sera o vento noturno clamando
alvorogo, agonia
(Cacaso 2020: 332)

O eu lirico incorpora o ponto de vista de Padre Bernardo, que se apaixona por
Branca apds ela salva-lo de um afogamento. A tentacdo que sente por ela e o destino
sombrio da mulher nas maos dos inquisidores sdo relatados em linguagem cabralina
- uma série de metaforas arbitrdrias para um mesmo referente — sem a capacidade
de sintese. A “lamina’”’ que corta a noite multiplica seus sentidos: é o vento que atra-
vessa 0s campos enquanto Branca se banha; é o “alvoroco” sentido apds o contato
com a mulher; é também o instrumento de seu flagelo final. Nem o clérigo consegue
se livrar da paixao por Branca, nem ela consegue escapar do arbitrio da acusacao. A
ameaca do denuncismo, o horror da tortura e as sobras de dignidade diante da barba-
rie — Branca ndao admite o crime de heresia nem para salvar a si nem para salvar seus
familiares — circunscrevem a obra de Dias Gomes ao contexto ditatorial (Tomaz 2025:
276). A investigacdo do passado - o antissemitismo e o persecucionismo da Inquisi-
¢ao - serve de exposi¢ao das mazelas da repressao entdo vigente.

Ao retoma-los e colocd-los no “porvir”, Cacaso alerta para a continuidade desses
fatores na vida social e para a incapacidade, prdépria e de sua geracao, de nela intervir.
Intui, literariamente, o corte irreversivel operado pelo golpe: ndo foi possivel desin-
ventar a sala de tortura e o desaparecimento for¢ado convertidos em Idgica de Esta-
do (Arantes 2010: 208). Tirando a hipdtese de adesdo rastaquera a ideia de patrulhas
ideoldgicas, observa-se um descompasso no coro dos contentes.

”, «

Coro esse denunciado em sua “panaceia’”: “mesmo triste comprove [ a alegria é a
prova dos 9 / (Cacaso 2020: 215).

Cacaso recusa o Oswald antropdfago e o tropicalismo de primeira hora - lembre-
mos de “Geleia Geral” de Torquato e Gil - abandonando qualquer euforia trazida
com a anistia. Nao ha mais devoracao nem desrecalque que indiquem a superacao do
horizonte rebaixado de expectativas. Para falar com Roberto Schwarz, ndao ha mais
passagem do pré-burgués para o pds-burgués (1987: 13). Como o tropicalismo veio a
registrar, sob a forma de aberragdo paralisada, nossa modernidade se deu, mas pelo
atraso (Schwarz 2008: 90) e “as reliquias do Brasil” estdo na permanente desconjun-
¢do do arcaico - “doce mulata malvada” — e o moderno - “um LP de Sinatra” (Neto
e Gil 1968).

Por isso, sua “mdquina do tempo” ndo avanca, e o progressismo é recusado por
meio das imagens temporais: ndo ha qualquer nocao de teleologia — nada parece me-
[horar. Como deixa claro em “histdria contemporanea’”:

maquina do tempo

E com respeito aquele problema do
futuro acho que vou ficando por aqui...
(Cacaso 2020: 218)
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histdria contemporanea

O futuro ndo tem
futuro
(Cacaso 2020: 305)

A dimensao politica partidaria dessa recusa vai aparecer apenas na coletanea Beijo
na Boca e outros poemas, editada pela Brasiliense em 1985, com “nova republica” e
“presidente”.

nova republica

Se 0 Sr. me permite

Vou arriscar um palpite
Quem quiser que acredite
O inferno é o limite

Para abrir o apetite

Do povo e da elite

A politica nomeia

A administracao demite
(Antes de usar, agite...)
(Cacaso 2020: 257)

Ainsisténcia nas rimas, sobretudo pobres, consoantes, junto ao ritmo mondtono, va-
riando entre penta, hexa e heptassilabos, reforca a vulgaridade do cendrio democratico.
A excecao sonora é o poder da “administracdo”, que desequilibra o conjunto de oito
silabas poéticas. A politica passa ao regime da mercadoria descartdvel - “antes de usar,
agite” — para atender a “apetites” de diferentes grupos. O tom brincalhdo faz vaticinio
desiludido: “o inferno é o limite”. Cacaso ndo deixa de sugerir a “agitacao” como forma
politica: talvez a unica possibilidade positiva na nova republica estivesse nas ruas.

Em sua poesia, Cacaso joga com certo brechtianismo de fundo, evidenciado em
“peca didatica: festival de piparotes/ ou nunca a maneira de Brecht”:

1° Ato — Primeiro ato mesmo
Facam siléncio na sala e no planeta o
poeta vai dar inicio a criacao.

2° Ato — Carteira de identidade

Jamais escreverei um verso que ndo tenha algo de
verdadeiro que nao seja logo reconhecivel,

além de meigo.

Tudo preparado, comeco amanha.
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3° Ato — Quanta gentileza

Se eu falasse daquilo que me aflige
jamais conseguiria reler este poema.
Maldita metalinguagem

como pude ser tao cruel comigo mesmo?

4° Ato — Com a boca na botija

Os poetas dizem que a dor do amor perdido
se localiza no peito, na zona do coragao.

No peito deles, no meu é que nao.

5° Ato — Acorde perfeito

penhorado o poeta agradece a atencao dispensada

decrescendo: voltem sempre voltem sempre voltem sempre etc. etc.
(Cacaso 2020: 245)

Dividido em estrofes correspondentes a atos, 0 poema instaura uma oscilagao en-
tre os géneros lirico e dramético. O primeiro funciona como exposicao do proscénio
em que se estabelece interlocuc¢ao direta com o publico. Chama-se a aten¢ao para o
carater artificioso dos efeitos a serem produzidos em seguida. O siléncio “na sala e no
planeta” remete a peca Galileo Galilei, porém, em Cacaso o efeito de distanciamento
mais confunde que esclarece: a cena acompanhada é o préprio fazer do poema que
se realiza ao se enunciar. O segundo instaura uma autocontradicao: o verso precisa
“ter algo de verdadeiro”, mas se faz como mentira, pois nao comeca “amanha”, ja
estando em ato. A dimensdo metalinguistica é explicitada no terceiro, e o quarto é
uma retomada pessoana, do poeta que finge sentir a dor que deveras sente, mas nao
0 eu poematico. O quinto encerra a apresentacao com uma espécie de fade-out, no
qual o eu lirico pede o retorno do publico.

Cacaso faz da aparente epicidade, distanciamento aqui sem fun¢ao didatica, mais
uma faceta das agruras de um sujeito. O poeta se apropria de uma dic¢ao conhecida
a qual contrapde uma matéria estranhada, o que intensifica o disparate: ndo apenas
as imagens sao desconcertantes como sua relagdo com a entoac¢do é desconjuntada.
Nessa décalage se produz o estranhamento, o que ajuda a explicar melhor a beleza
estranha de Branca Dias: o poeta utiliza elementos da poética racionalizavel e pro-
gressista de Jodo Cabral para expressar a aporia sentimental e politica de um sujeito
dividido entre dever, desejo e ressentimento.

Assim é possivel ler “presidente”, em que Cacaso se cola ainda aos fatos sem cair
na banalidade, pois a distancia entre eles e sua “embocadura” produz um espaco
critico.

presidente

Tancredo
Tancredinho
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Tancredao

Olhai pro céu

Olhai pro chao

Tirai este peso

Do seu coragao

Sao Tancredo

De Sao Jodo

Alma santa

Corpo sao

Bao balaldo!

Bao balaldo!

Bebe o vinho

Come o pao

E prociss&o!

E prociss&o!

Viva a ordem

Viva a lei

Salve S3o Jodo del Rei!
Salve Ulisses e Sarney
Viva Sdo Joao del Rei!
Um Presidente Doutor
Nosso Doutor Presidente
Seu dia consagrador

E dia de grande ausente
Vai devagar com o andor
E vai ficar pra semente
E sai da frente

que atras vem gente...
(Cacaso 2020: 260)

A dimensao farsesca do nascimento da nova republica é exacerbada no pout-
-pourri de referéncias que Cacaso realiza para formalizar a posse de Sarney. E preciso
relembrar que, de certa perspectiva, o processo de redemocratiza¢ao, via eleicao in-
direta, representou uma recusa as alternativas populares, a campanha das “Diretas
Ja”, em nome de uma pacificacao entre militares e Congresso. O entdo lider sindical
Lula sintetizou: “A proposta do Tancredo n3o € de transicdo nenhuma. E de transa-
¢ao” (Folha de S. Paulo, 1984). O eu poematico capta ndo a visdo dos movimentos
sociais que ocuparam as ruas na primeira metade dos anos 1980, mas o ponto de
vista “palaciano’” de reacomodacao dos poderes com a saida dos militares. Havia no
periodo uma oscilagao entre o discurso oficial “onde a democracia se converte em
‘processo de redemocratiza¢ao’ cujos marcos, vindos do alto, seriam a ‘distensao’
(Geisel), a ‘abertura’ (Figueiredo) e a ‘transicdo’ (Tancredo-Sarney)” (Chauf, 1988: 15)
e a mitificacdo das novas formas organizativas que fora de dificil resolu¢ao para as
obras tedricas e artisticas, como testemunha a poesia de Cacaso.
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No poema, Tancredo, de inicio, ocupa o lugar do “carneirinho, carneirdao” da can-
tiga portuguesa, que precisa se ajoelhar diante da passagem do rei. Em seguida, vira
o capitao do rondd de Bandeira, mediado pela cancdo dos Secos e Molhados, que
deveria perder o peso da “aérea esperanca” — em Cacaso, o verso vira “do seu co-
ragao”, nao mais “do meu cora¢ao”, como no modernista. O sujeito poematico nao
apostava fichas nessa histdria de eleicao indireta. Literalmente “de S3o Jodo” del
Rei, Tancredo passa a ser objeto de eucaristia crista. O salve religioso converte-se em
saudacao as figuras do ultimo conchavo de “transicao”: Ulysses Guimaraes e José
Sarney. A apoteose desse misto de romanca, procissao do divino e comicio aparece
nos versos: “Seu dia consagrador | E dia de grande ausente”. Mas tanto na histdria
quanto no poema, o show precisa continuar e a morte do “Nosso Doutor Presidente”
nao poderia atrapalhar o novo pais - “E sai da frente/ que atras vem gente...”.

4. PRESENTE INFERNAL: ENTRE A MORTE E A GRANA

Cacaso passa a escrever sobre as esperancas perdidas, os amigos que partiram
com elas e a multiplicagdo do nexo financeiro na vida cotidiana. Na categoria obitua-
rio geracional, encontram-se “tiau Roberval”, “Ana Cristina” e “surdina”, que merece
atengao pela escolha das figuras:

surdina

Primeiro o Tendrio Jr.
que sumiu na Argentina
Depois quando perigava
onze e meia da matina
veio a noticia fatal:
faleceu Elis Regina!

Um arrepio gelado

um frio de cocaina!

A morte espreita calada
na dobra de uma esquina
rodando a sua matraca
tocando a sua buzina
Isso tudo sem falar

na morte do velho Vina!
E agora € Clara Nunes
que morre ainda menina!
E demais! Que sina!

A melhor prata da casa

o ouro melhor da mina
Que Deus proteja de perto
a minha mde Clementina!
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La vai a morte afinando

o coro que desafina...

Se desse tempo eu falava
do salto da Ana Cristina...
(Cacaso 2020: 241)

Se “surdina” significa algo para ndo chamar atencao, uma voz baixa ou disfarcada,
também é o instrumento que abafa os instrumentos. Em redondilhas maiores - “E
demais! Que Sina!” é discutivel, mas pode ser encaixado no esquema ritmico -, o eu
poematico lista o efeito sobre si da morte de vozes “abafadas”, a maioria de musi-
cos, a excecao de Ana Cristina, silenciadas pela realidade social. Elas ganham, dessa
forma, uma forte dimensao alegdrica: as figuras citadas permitem a associagao a uma
imaginagao de época bastante especifica.

O pianista Tendrio Jr. foi um “desaparecido” da ditadura argentina, cujo assassina-
to em 1976 s¢ foi esclarecido em setembro de 2025. Sua morte traz a mente o Brasil
nunca realizado da bossa nova, do desenvolvimentismo integrador dos pobres. Ja
Elis incorpora tanto a faléncia do nacional popular — a ouvir Samba, eu canto assim —
quanto o circuito universitario — em busca de prestigio (Oliveira 2017) e intervencéo
na realidade. Had um jogo entre a sensacao que a noticia de sua morte desperta no eu
poematico, o calafrio da “rebordose”, e os boatos sobre a cantora: em vez do julga-
mento moral dos tabloides, assume para si a possivel causa mortis.

O poema constréi uma atmosfera ligada a ressaca, social, em que as sensa¢6es sao
desagradaveis, o “arrepio” e o “frio”, e os sons invasivos, “a matraca” e “a buzina”.
A morte é figurada em seu carater paradoxal, pois, a0 mesmo tempo, é surpreenden-
te — policialescamente “espreita calada na dobra da esquina” - e estridente - “rodan-
do sua matraca, tocando a sua buzina”. O convivio de contrastes continua entre o
“velho Vina” e a Clara Nunes “ainda menina”. Vinicius de Moraes foi o representante
da mediacdo - “homem ponte” de Cacaso (1997: 226) — entre arte erudita e popular,
classes médias e baixas, musica negra e poesia moderna. Conciliacao racial cifrada na
morte prematura de Clara Nunes. Esses artistas representam aquilo que ha de mais
positivo na realidade brasileira: “A melhor prata da casa/ o ouro melhor da mina”.

O elemento negro também esta rifado no poema com a morte de Clementina -
apds muitos problemas de saude e o esquecimento publico da artista. Sua figura é
sucedida pela imagem dificil “L3 vai a morte afinando / o coro que desafina...”. Insis-
tindo no léxico musical, o poema permite diferentes interpretacdes: a morte reduz o
grupo daqueles que destoavam da normalidade ruim do Brasil, os que participavam
da “resisténcia”; ou ela, em seu carater paradoxal, afina-se, afia a prépria foice, sen-
do mais precisa em seu ato que desarranja a vida. A associacao entre uma figuragcao
infantil e estereotipada da morte é reforcada pelo esquema de rimas alternadas em
que o segundo verso dos disticos termina na rima perfeita “-ina”. Apesar de surpre-
endente e paradoxal, a morte tem um efeito reiterativo. Fechando a conta de es-
perancas perdidas, estd Ana Cristina César, mostrando os limites do préprio projeto
marginal diante do “sufoco”. “Se desse tempo eu falava”, revela o convivio entre o
desejo de expressar-se sobre aquilo e o tabu imposto pelas condicdes da morte da
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poeta, Unica suicida da lista. O sujeito poematico passa a limpo as alternativas de
pais formuladas antes e depois do golpe sem encontrar nenhuma que dé conta do
momento presente. H4 um novo Brasil surgindo sem contar com figuras importantes
para a configuracao de um imagindrio nacional.

Na década de 1980, parecia imperar apenas a forca do dinheiro, convertida em
tema de uma porcao de poemas em Mar de Mineiro. Por um lado, ele é o que marca
a distancia entre ricos e pobres e o instrumento de exploracao daqueles sobre estes.
Em “taxi” tematiza essa separacao de classes.

taxi

O poeta passa de taxi em qualquer canto e |3 vé

o amante da empregada doméstica sussurrar

em seu pesco¢o qualquer podridao deste universo.
Como serd o amor das pessoas rudes?

O poeta ndo se conforma de ndo conhecer
todas as formas da delicadeza.
(Cacaso 2020: 210)

O poeta de carro pela cidade capturando flashes populares foi registrado por
Mario de Andrade em “A cacada”: “na Cadillac mansa e glauca da ilusdo ,/ passa o
Oswald de Andrade/ mariscando génios entre a multid3o!...” (2013: 95). Cacaso recu-
pera da Paulicéia, além da imagem automobilistica, a cisdo irrecuperavel entre sujeito
poético e matéria popular, marcada por uma sensualidade atraente: ha interposicao
de um elemento separatdrio, marcando a distancia do observador — em “taxi” é o
préprio carro; em Mario de Andrade, reveladas sé em “Noturno”, sdo suas “grades
em girandolas de jasmins” (2013: 96). A relacdo entre desejo e distancia em Mar sé é
superada pela subjugacao direta de classe e género:

salario maximo

De noite sou amante da empregada.
De dia sou patrao da amante.
(Cacaso 2020: 218)

A situacao é reconhecivel ao leitor habituado a comédia ideoldgica nacional, mas
a desfacatez autodenunciatdria é novidade. O dinheiro ndao faz com que o poeta co-
nheca “todas as formas da delicadeza” nem descubra como é o “amor das pessoas
rudes”, mas permite que ele explore essas pessoas para sussurrar “qualquer podri-
dao deste universo” no ouvido de sua empregada.

Por outro lado, a relacdo monetdria, como na realidade, converte-se em nexo uni-
versal, invadindo a prépria linguagem popular. Os ditados, como ja havia feito em Gru-
po Escolar, sao parodiados, mas, aqui, revelam a sociabilidade definida pelo dinheiro.
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histdria da riqueza do homem
[para Sergio Gdes]

Tostao nao tem perdao
vintém nao tem meu bem
(Cacaso 2020: 220)

preceito

Dinheiro ndo tolera desaforo
(Cacaso 2020: 221)

A sabedoria tipica dos provérbios é convertida em vaticinio pratico: o dinheiro esta
acima dos sentimentos e suaimplacabilidade deve ser convertida em “preceito”, uma
nova religido. Essa é a piada que estrutura “a palavra do $enhor”:

a palavra do $enhor

no principio

era

a Verba

(Cacaso 2020: 227)

Nem a literatura foge dessa nova realidade:
poética

Academia Brasileira de Letras de
Forma

Academia Brasileira de Letras de
Cambio

(Cacaso 2020: 221)

Convivem o aspecto quase infantil e lddico da linguagem poética e seu cardter
mercadolégico. O humor do titulo faz do que poderia ser uma tensa unidade de con-
trarios uma assentida convivéncia - o principio formal ja estaria subjugado a forma
mercadoria.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Os poemas explicitamente politicos ajudam a esclarecer a singularidade das ima-
gens temporais e do repertdrio de esquerda de Mar de Mineiro e de outros poemas
de Cacaso. As obras cujo tema eram a¢des parlamentares e executivas demonstram
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explicitamente uma insatisfagdo com os rumos da redemocratizagao, lida como pro-
cesso de elite, do qual, para Cacaso, grande parcela da populacao havia sido excluida.
Nossa hipdtese é que tal insatisfacdo esta também cifrada, por um lado, nas figura-
cOes de paralisia temporal, seja nas de futuro bloqueado, seja nas de passado impo-
tente, e, por outro, na desativa¢dao dos signos componentes do imaginario nacional-
-popular, como as imagens do mundo rural e da arte politizada.

H4, na prépria formalizacdo, uma avaliacdo negativa do que se prospectava como
realidade nacional naquela década. O futuro ndo apresentava nada de positivo,
uma vez que a abertura e a redemocratizacdao foram, para o poeta, processos dos
de cima, e o repertdrio que um dia animou lutas sociais ja ndo tem mais potencial
emancipatorio.

Sobram, no presente, a morte dos amigos de geragdo, e, com ela, a morte das
expectativas crescentes que eles corporificam, e o nexo financeiro puro e simples.
Cacaso compds, assim, “obitudrios poéticos”, mostrando que sua geracdao também
esbanjou seus poetas e que suas mortes representavam ndo apenas limite estético,
como ético do periodo - os projetos emancipatdrios, ligados sobretudo a ideais an-
teriores ao golpe militar, que metonimizavam, estavam rifados naquele momento. A
Unica forca social coesiva captada pelo poeta é a do dinheiro, que cria racionalidade e
vocabuldrio comuns, ao contrario do repertdrio esquerdizante, que ja aparece como
caduco. A expressao dessa negatividade geral é sua forma de poesia de resisténcia,
que se coloca como objeto de questionamento: em xeque, os temas que haviam ani-
mado a luta politica e o repertdrio artistico para tentar formaliza-la. Assim, Cacaso
leva ao limite seu “empenho em preservar a vida da degradacao” (Alvin 2020: 427).
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