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RESUMO: Este artigo tem como objetivo mapear e analisar o uso das expressdes ‘“romance transmi-
dia” e “romance transmidiatico” em bases de dados académicas brasileiras, buscando compreender
se tais termos encerram a teoriza¢do de um novo género. A investigacdao parte da tensdo conceitual
entre a narrativa transmididtica - tal como formulada por Henry Jenkins (2006) — e as defini¢des tra-
dicionais do romance, que enfatizam sua textualidade e a presenca da prosa. Trata-se de pesquisa
exploratdria e documental, com levantamento sistematico em repositdrios como CAPES, Google Aca-
démico, SciELO e bibliotecas digitais institucionais. A justificativa para o estudo reside na constatacdo
de que, embora a expressao “romance transmididtico” venha sendo usada em contextos editoriais e
mercadolégicos, sua conceitua¢do académica permanece incipiente no Brasil. Ao iluminar essa lacuna,
o artigo contribui para teorizagdo de processos a emergéncia de novos géneros literarios.

PALAVRAS-CHAVE: narrativa transmidiatica; teoria do romance; romance transmidia; romance trans-
mididtico.

NOVELAS TRANSMEDIA: INOMBRANDO “UNA NUEVA ESPECIE DE
ESCRITURA” EN LAS BASES DE DATOS BRASILENAS?

RESUMEN: Este trabajo tiene como objetivo mapear y analizar la circulacién de las expresiones “ro-
mance transmidia” y “romance transmididtico” en bases de datos académicas brasilefias para com-
prender si estos términos indican la teorizacién de un nuevo género. La investigacién surge de la ten-
sion conceptual entre la narrativa transmedia, tal como fue formulada por Henry Jenkins (2006), y las
definiciones tradicionales de la novela, que enfatizan la textualidad y la presencia de la prosa. Este
estudio exploratorio y documental se basa en una revisidn sistematica de repositorios como CAPES,
Google Scholar, SciELO y bibliotecas digitales institucionales. Este estudio fue impulsado por la obser-
vacion de que, aunque la expresién “romance transmididtico” ha sido utilizada en contextos editoria-
les y de mercado, su conceptualizacién académica sigue siendo incipiente en Brasil. Al arrojar luz sobre

1 vanessadecarvalhosantos@Iletras.ufrj.br - https://orcid.org/0000-0002-4921-0119
2 bezerracass@usp.br - https://orcid.org/0000-0002-5647-4462

doi: 10.5433/1678-2054.2025v0l45n1p178
V. 45, n.1(jun. 2025) - 1-196 - ISSN 1678-2054 @

®

BY



Vanessa de Carvalho Santos (UFRJ) e Thiago Rhys Bezerra Cass (UFRJ/USP) 179
Entre “romance transmididtico” e “romance transmidia”: nomeando uma “nova espécie...

esta disyuncidn, el articulo contribuye a la teorizacién de los procesos involucrados en la emergencia
de nuevos géneros literarios.

PALABRAS CLAVES: narrativa transmedia; teoria de la novela; novela transmediatica.

TRANSMEDIA NOVELS: NAMING “A NEW SPECIES OF WRITING”
IN BRAZILIAN DATABASES?

ABSTRACT: This paper aims to map and analyze the circulation of the expressions ‘“romance trans-
midia” and “romance transmididtico” in Brazilian academic databases to understand whether these
terms indicate the theorization of a new genre. The investigation stems from the conceptual tension
between transmedia narrative, as formulated by Henry Jenkins (2006), and traditional definitions of
the novel, which emphasize textuality and the presence of prose. This exploratory and documentary
study is based on a systematic review of repositories such as CAPES, Google Scholar, SciELO, and insti-
tutional digital libraries. This study was spearheaded by the observation that, although the expression
“romance transmididtico” has been used in editorial and market contexts, its academic conceptualiza-
tion remains incipient in Brazil. By shedding light on this disjunction, the article contributes to theoriz-
ing processes involved in emerging new literary genres.
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1. INJEGAO DE ANIMO

No dia 2 de setembro de 2009, a hoje extinta revista americana Book Business pu-
blicou uma notinha de poucas linhas em que sugeria que o aparecimento do romance
digital (digi-novel, em inglés) Level 26, do criador da série CSI: Crime Scene Investiga-
tion, Anthony Zuiker, poderia ser uma “injecdo de animo” no mercado editorial.> A
despeito do tom celebratdrio da revista, dirigida a trabalhadores e executivos da in-
dustria editorial, a notinha ndo registrava um fené6meno exatamente sem preceden-
tes. Desde a disseminacao das tecnologias digitais, nos anos 1990, desenvolvem-se
multiplos projetos que entrelacam a literatura a ferramentas eletrénicas. Parte con-
sideravel de tais projetos explora o potencial de complexificacdo da narrativa verbal
em meio impresso por meio de um tecido de procedimentos e interven¢bes com vis-
tas a extrapolar sua textualidade, resultando numa “narrativa transmidiatica”.

“Narrativa transmidiatica’” € uma expressao que captura uma configuracdo de con-
tar e consumir estdrias que se estende por multiplos meios ou plataformas, como
impressos, livros, filmes, video, televisao, quadrinhos, videogames e redes sociais. Di-
verge das narrativas em meio impresso tradicionais devido aos mecanismos com que
se constitui, expande ou desdobra a trama. Ou seja, ao contrario de apenas replicar
(ou adaptar) a mesma narrativa por diferentes plataformas, a narrativa transmidiatica

3 a ‘shot in the arm’ for the book publishing industry (“Coming Soon: The ‘Digi-Novel’”.
Book Business, 02.09.2008. Disponivel em: https://www?21.bookbusinessmag.com/article/
coming-soon-the-digi-novel-411952/.
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utiliza diferentes meios ou plataformas para contar uma Unica estdria, num expedien-
te em que cada meio ou plataforma contribui para o todo. Assim como num quebra-
-cabeca, cada meio ou plataforma funciona como uma pecinha que, quando somada
a outras pecinhas, permite-nos apreender uma nova totalidade, a narrativa principal.
Nesse diapasao, Paolo Bertetti (2014) preleciona que narrativas transmidiaticas ndo en-
volvem apenas um mundo compartilhado, mas um universo compartilhado, represen-
tado ou atuado. Por conseguinte, a coeréncia narrativa nao se esgota numa midia, mas
compreende o universo ficcional em sua integralidade. Ademais, como aponta Marie-
-Laure Ryan (2016), também se distinguem projetos transmidiaticos concebidos desde
sua génese para multiplas midias - como o ja citado Level 26 - daqueles que, embora
originalmente produzidos em um Unico meio, foram posteriormente expandidos para
outras plataformas, como as franquias Harry Potter ou O Senhor dos Anéis. Para Ryan,
obras deliberadamente planejadas sob o prisma da distribuicao narrativa entre midias
distintas se diferem dos ecossistemas de spin-offs e expansdes (muitas vezes imprevi-
siveis) de universos ficcionais de sucesso. Aqui, cada spin-off é uma nova obra ou arte-
fato cultural ou estético. Narrativas transmidiaticas operam sob outra légica. A guisa
de ilustracdo, podemos imaginar uma série de TV que configura como enredo principal
uma investigacao policial, enquanto um aplicativo fornece as dicas e pistas sobre o mis-
tério e um jogo para computador permite que o publico entre no universo ficcional e,
com isso, seja o principal investigador de pequenos crimes conectados ao mistério que
acompanha nas outras plataformas. Trata-se de um trabalho de sinergia teorizado pela
primeira vez por Henry Jenkins, no terceiro capitulo de Convergence Culture (2006). O
estudioso explora a expressado “transmedia storytelling”, cunhada por ele, por meio de
uma discussado da franquia Matrix, lancada no final da década de 1990:

A narrativa transmididtica refere-se a uma nova estética que surgiu em resposta
a convergéncia de midias — a qual impde novas demandas aos consumidores e
depende da participacdo ativa de comunidades de conhecimento. A narrativa
transmidia é a arte de criar mundos. Para experimentar completamente qualquer
mundo ficticio, os consumidores devem assumir o papel de cacadores e coletores,
perseguindo partes da histdria por canais de midia, comparando notas entre si
por meio de grupos de discussao online e colaborando para garantir que todos
que investem tempo e esforco saiam com uma experiéncia de entretenimento
mais rica. Alguns argumentariam que os irmaos Wachowski, que escreveram e
dirigiram os trés filmes Matrix, levaram a narrativa transmidia mais longe do que
a maioria do publico estava preparada para ir.* (Jenkins 2006: 20-21)

4 Transmedia storytelling refers to a new aesthetic that has emerged in response to media conver-
gence—one that places new demands on consumers and depends on the active participation of
knowledge communities. Transmedia storytelling is the art of world making. To fully experience any
fictional world, consumers must assume the role of hunters and gatherers, chasing down bits of the
story across media channels, comparing notes with each other via online discussion groups, and
collaborating to ensure that everyone who invests time and effort will come away with a richer en-
tertainment experience. Some would argue that the Wachowski brothers, who wrote and directed
the three Matrix films, have pushed transmedia storytelling farther than most audience members
were prepared to go.
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Para Bertetti (2014), pode-se rastrear o advento da narrativa transmididtica ao
préprio advento da industria cultural, entre o final do século XIX e inicio do sécu-
lo XX, com estratégias de compartilhamento de um universo ou personagem entre
multiplas plataformas. Tais estratégias sdo amplamente adotadas pela industria do
entretenimento, bem como por outras dreas de mercado, como o marketing, para
criar uma conexao imersiva entre o consumidor e determinado produto. Como su-
pracitado, a narrativa transmidiatica €, essencialmente, a arte de construir universos
ficcionais (Jenkins 2006: 21), tdo explorada pelos estudios Walt Disney, com filmes,
séries de televisdo, gibis e romances. Mesmo empresas que, a priori, nao integram
a industria cultural se valem de narrativas transmidiaticas. Embora nem a Nike nem
a Coca-Cola atuem diretamente no campo das narrativas ficcionais, proporcionam
exemplos paradigmaticos da configuracao de narrativas transmidiaticas como fer-
ramenta de marketing. A campanha Just Do It, da Nike, articula comerciais audiovi-
suais, relatos biograficos de atletas, estratégias de engajamento em redes sociais e
experiéncias interativas. Por sua vez, a campanha Share a Coke, da Coca-Cola, mobi-
liza embalagens personalizadas, contetudos digitais, hashtags promocionais e even-
tos publicos para promover a interacao com os consumidores. Interesses comerciais
podem ser, portanto, relevantes agentes catalisadores na ampliacao de universos
simbdlicos de narrativas. As ja citadas Disney e Coca-Cola, por exemplo, articularam-
-se na concep¢ao da campanha Coca-Cola x Marvel: The Heroes, consolidando uma
colaboragdo entre marcas como instrumento de fortalecimento cultural e mercado-
Iégico, efeito pensado como um “cross-promotion” ou “cross-marketing”.

Como se pode notar, os procedimentos composicionais que, retrospectivamente,
foram chamados de “transmidiaticos” cristalizaram-se antes mesmo da prdpria con-
ceitualizagdo ou nomeacgdao da “narrativa transmididtica”, feita por Jenkins, em 2006.
Na auséncia desse vocabulario critico ou conceitual, alguns estudiosos nao conse-
guiam analisar satisfatoriamente estdrias que podem ser estendidas ou conectadas
através de diferentes midias. Alguns se valiam da nocdo de “intertextualidade”, que
foi proposta por Julia Kristeva (2005) na década de 1960. E o caso de Eileen R. Me-
ehan, que, em seu trabalho “Holy Commodity Fetish, Batman!”’: The Political Eco-
nomy of Commercial Inter-Text (1991), apresenta a no¢ao de “intertexto comercial”.
Meehan argumenta que as corpora¢des promovem a expansao sistematica de mar-
cas por meio de multiplas plataformas - como filmes, musica, videogames, publica-
¢Oes e brinquedos - utilizando estratégias sinérgicas. Para compreender esses inter-
textos, seria imprescindivel uma analise aprofundada das estruturas econémicas que
os sustentam, observando como os conglomerados mididticos exploram produtos
culturais rentdveis em diversos canais de distribuicao. Embora os termos “transmidia”
e “intertextualidade” tenham I3 alguma afinidade, referem-se a processos criativos e
composicionais radicalmente distintos. O termo “intertextualidade” refere-se a rela-
cao entre textos literdrios, na qual um texto pode fazer referéncia implicita ou expli-
cita a outro texto anterior. Kristeva usou o termo para explicar o que Mikhail Bakhtin,
na década de 20, entendia por dialogismo. Tais relacdes podem ocorrer por meio de
citacOes, parddias, ou apenas interpelacdes tematicas ou estilisticas. Sendo assim, a
intertextualidade ocorre dentro do universo configurado pelos textos e apenas nele.
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Por outro lado, como ja explicado, a transmidia atravessa multiplos suportes — textu-
ais ou ndo — para configurar a sua estrutura.

Pode-se concluir, portanto, que ha inegavel exagero na notinha de Book Business
sobre o entdo recém-langado Level 26, de Anthony Zuiker. Talvez seja manifestacao
do que Marie-Laure Ryan (2016) chama de “o discurso da industria”> sobre narrati-
vas transmidiaticas. Ao fazer uma revisao sistematica de publicacdes voltadas para a
industria do entretenimento, Ryan conclui que hd uma tendéncia de tingir o “trans-
media storytelling”” de louvores hiperbdlicos, porque seria uma ferramenta impar dar
‘“ao publico o que ele quer”® e, com isso, “monetizar’”? ao maximo “a propriedade
intelectual”®. Dirigida aos participantes do mercado editorial, Book Business avaliou
Level 26 mormente sob critérios mercadoldgicos, e nao criticos. No entanto, o ex-
cesso de entusiasmo ou a imprecisao quanto a novidade da narrativa transmidiatica
embutem o reconhecimento (ainda que implicito) de que ha algo potencialmente
revoluciondrio na juncao de experimentag¢des transmidiaticas ao romance. Nao custa
lembrar que Level 26, de Anthony Zuiker, ostensivamente se apresenta como um
“romance digital”.

Desde o final do século XVIII, o romance detém um capital cultural e estético sem
paralelo no dito sistema literario ocidental. Como observam tedricos tao diversos
quanto Clifford Siskin (1998: 172) e Guido Mazzoni (2017: 16), em culturas letradas,
ha uma tendéncia irrefredvel a subsumir a prépria nocdo de escrita ao romance. Na
linguagem corrente, “romancista” e “escritor”, de um lado, e “romance” e “ficcao”,
de outro lado, sedimentaram-se como termos (quase) sinénimos, como atesta qual-
quer visita a uma livraria ou a uma lista dos mais vendidos elaborada por uma revista
ou jornal. Tamanha proeminéncia do romance se deve a auséncia de constri¢oes for-
mais, estilisticas ou tematicas. O género acomoda - sejam elas reais ou imaginarias —
uma infinidade de subjetividades e uma inesgotdvel multiplicidade de modos de viver,
narrando-as a partir de qualquer ponto de vista, interior ou exterior, sob diferentes
principios composicionais. O romance inaugura o que Guido Mazzoni, (2017: 16, 217)
chama, numa formula¢do provocadoramente hiperbdlica, de “democracia narrativa”.
Ademais, romances sdo frequentemente descritos como “uma tecnologia de cons-
trucdo de mundos ficcionais” (Keen 2007: 26), dada a tendéncia de leitores expe-
renciarem personagens, cenas e eventos de maneira vicdria e imersiva, como se tais
personagens, cenas e eventos tivessem existéncia tangivel ou empirica (Wolf 2013:
11). Os usos e préticas de leitura do romance converteram-no, desde suas origens se-
tecentistas, num poderoso instrumento de intervencao na esfera publica, outorgando
dimensdo imaginativa e afetiva a pronunciamentos politicos (Anderson 2016: 18-45).

Quais seriam as implicacdes de se mobilizar o potencial imersivo e o capital cultural
do romance na constru¢ao de uma narrativa transmidiatica? Afinal, tedricos e apolo-
gistas do “transmedia storytelling” nele vislumbram um envolvimento mais profundo

5 the industry discourse

6[GJiving the audience what they want
7 [M]onetize

8[I]ntellectual property
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dos espectadores com a narrativa. Seria até mesmo o catalisador de uma “cultura
participativa” (Xu, Gonzales Patifio & Linaza 2023: 2). Na fragmentacdo em muiltiplos
meios, seria responsabilidade do publico, de forma ativa e interativa, orientar o de-
senvolvimento do artefato estético transmididtico, gerando uma conexao emocional
e afetiva com o universo ficticio, a esséncia da imersdo (Jenkins 2006: 286).

As possibilidades criativas parecem vastas, como proclama a notinha de Book Bu-
siness. Uma verdadeira “injecdo de animo” — ndo sé no mercado editorial, mas na
propria literatura. Cabem, portanto, as perguntas: em que medida se conceitua o gé-
nero “romance transmididtico’? E como o campo discursivo e disciplinar comumente
denominado “teoria do romance” tem explorado as implica¢des criticas e tedricas de
se complexificar o romance para além da textualidade? Para que se possa responder
a tais perguntas, cabe investigar preliminarmente a ressonancia e a circulacao da pro-
pria nogao de “romance transmidiatico”.

2. “UMA NOVA ESPECIE DE ESCRITA”"?

Se a narrativa transmididtica consiste numa Unica estdria que se divide em diferen-
tes midias, o romance transmididtico seria, logicamente, uma forma de narrativa ex-
pandida para além do meio verbal impresso, para além da textualidade a incorporar
videos, trilhas sonoras, jogos e intera¢ao online. Como vimos, a expressao “romance
transmidiatico” tem sido conspicuamente mobilizada pelo mercado editorial. Cabe,
contudo, uma indagacao:, em que medida a expressao ‘“romance transmidiatico” ja
deixou o dominio exclusivo do discurso mercadoldgico e adentrou o vocabuldrio da
critica académica para nomear o fenémeno de incorporagao de meios ndo verbais ao
romance?

Como demonstra Michael Mckeon (1987: 15-19), em seu ensaio seminal sobre
a formacdao do romance na Inglaterra, inovacdes ou transformagdes no sistema
literdrio antecedem - as vezes por séculos — a sua nomeagdo, abstracao ou
conceitualizacdo: “[a]s origens do romance inglés ocorrem ao término de uma longa
historia de ‘praticas novelisticas’ - no momento em que tais praticas se tornaram
suficientemente complexas a ponto de permitir uma ‘indiferenca’ generalizante
as especificidades da pratica e uma abstracdo da categoria cuja integridade é
pressuposta pela indiferenca” (Mckeon 1987: 19).9 O ato ou processo de conceitu-
alizar um género torna-o teorizavel, historicizavel e — o que € mais importante - re-
plicavel. Trata-se de uma operacdo bifronte. Nesse esquema explicativo, quando os
escritores setecentistas Samuel Richardson e Henry Fielding chegaram a conclusao
simultdanea de que estavam diante de “uma nova espécie de escrita”* (Gerrard 2013),

9 The origins of the English novel occur at the end point of a long history of ‘novelistic usage’--at the mo-
ment when this usage has become sufficiently complex to permit a generalizing ‘indifference’ to the speci-
ficity of usages and an abstraction of the category whose integrity is presupposed by that indifference.

10 [A] new species of writing.
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““até aqui ndo tentada em nossa lingua”" (Fielding 2001: 47), ndo apenas designavam
uma série de procedimentos narrativos e retdricos. A nomeacao é também um ato
constitutivo, como observa Charles Taylor, que “possibilita novos propdsitos, novos
niveis de comportamento, novos sentidos”” (2016: 4). A postulacdo de uma nova
categoria literdria ndo € apenas uma adicao de uma palavra ao nosso léxico critico,
porquanto potencialmente também leva “[a] incorporacdo de novos modelos e [a0]
reconhecimento de padrdes ocultos” (Taylor 2016: 24). Em resumo, pode suscitar
uma transformacdo no préprio sistema literdrio, uma transformacdo na pratica, na
teoria e na critica da literatura. Com a designagao e constituicao de uma “nova espé-
cie de escrita” em meados do século XVIII, adensa-se a reproducdo e a circulagdo de
seus procedimentos e técnicas, num processo que levaria o romance, em meados do
século XIX, a condicdo de forma planetaria. Estariamos nds, em 2025, diante de um
novo momento de designacao e, por extensdo, provavel constituicdo de uma “no-
vissima espécie de escrita’? Ou as praticas comerciais da industria cultural tém sido
mobilizadas por pesquisadores brasileiros de maneira irrefletida, sem expandir ou
reconfigurar seus horizontes tedricos?

Desde a década de 2000, ha uma sobreposicao temporal entre o uso da expressao
‘“narrativatransmidiatica’” e o aparecimento de narrativas ficcionais que buscam trans-
cender o impresso e o textual. S3o obras que parecem modificar um género dotado
de profundo capital cultural, o romance, pelo entremear de meios ou plataformas
para além da textualidade do impresso. Sao os casos: do citado Level 26, de Anthony
Zuiker, que explora a expansao do universo ficcional por meio de videos e uma rede
social, de Inanimate Alice (2005-), por Alice Field, e de The Silent History (2014), por
Matthew Derby, Kevin Moffett e Eli Horowitz. Como pesquisadores e criticos brasilei-
ros nomeiam os procedimentos construtivos de obras como essas? Estariam pesqui-
sadores brasileiros a postular categorias que, em suma, subvertem ou explodem os
pilares seculares da teoria e da pratica do romance, ao embutir em tais categorias o
entendimento de que romance pode prescindir da textualidade?

Faz quase vinte anos que Ed Folsom (2007) definiu géneros literarios como “bases
de dados”, sempre a crescer de maneira incontrolavel, a resistir a grandes esquemas
explicativos, mas, ainda assim, a reunir e catalogar um conjunto de textos de diferen-
tes procedéncias nacionais, linguisticas ou histdricas. Talvez seja interessante inver-
temos a equacgdo de Folsom. Uma vez que a abstracdo e a consequente nomeacao de
um género pode ser entendida como um momento de instituicao de “novos mode-
los” (Taylor 2016: 24) de critica e criacdo literdrias, ndo nos parece de todo descabido
supor ser possivel apreender a cristalizacao desses novos modelos pela busca ativa
em bases de dados. Assim, decidimos mapear o grau de circulagdo da designagao
genérica “romance transmidiatico”. Ao longo deste artigo, compartilharemos os re-
sultados preliminares do levantamento feito em bases de dados brasileiras.

11 Trecho integral: “this species of writing, which | have affirmed to be hitherto unattempted in our
language”.
12 [N]ew purposes, new levels of behavior, new meanings

13 Trecho integral: “it’s not just a matter of adding words, but of taking on new models, and recogniz-
ing previously unseen patterns”.
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3. “ROMANCE TRANSMIDIA” E O “ROMANCE TRANSMIDIATICO” EM BASES DE DADOS
NACIONAIS

A primeira base de dados que utilizamos foi o catdlogo de Teses e Dissertacfes de-
senvolvido pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CA-
PES), da fundacdo do Ministério da Educacdo (MEC), que contém informacges sobre
todas as teses e dissertacOes defendidas no Brasil desde 1987. Realizamos as buscas
com a expressao ‘“‘romance transmidiatico” e com a expressao “romance transmi-
dia”, sob o pressuposto de que sdao equivalentes e poderiam ser as Unicas traducdes
possiveis para o termo em inglés “transmedia novel”, ja utilizado por académicos
de outros paises. Com a primeira expressao, foi encontrada uma dissertacao de
mestrado (Figura 1) defendida em 2020.

Figura 1 - Catdlogo de Teses e Dissertacdes - “romance transmididtico”.

Iﬂ Catdlogo de Teses e Dissertagbes

Busca

Painel de informagbes quantitativas (teses e dissertagdes)

..... » Busea

1 s para "romance u

transmididtico”

1 SANTOS, VANESSA DE CARVALHO. Romance transmidiatico: um novo génera? 09/07/2020 undefined f. Mestrado

Refinar meus resultados i
em LETRAS Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI, Teresina Biblioteca Depaositaria: undefined

Fonte: CAPES - Teses e Dissertacdes, 2024.

Trata-se da pesquisa realizada por uma das autoras deste artigo, Vanessa de Car-
valho Santos, apresentada na Universidade Federal do Piaui. A dissertacdo supraci-
tada interpela a obra Grau 26: a origem, publicada em 2009, por Anthony E. Zuiker e
Duane Swierczynski, para perscrutar se o romance transmidiatico seria uma evolucao
do género romance ao compara-lo a novela de cavalaria, observando a presenca das
marcas de estilo do ultimo sdo incorporadas no primeiro. J4 com a segunda expres-
sdo, “romance transmidia”, nenhum resultado foi encontrado na busca (Figura 2).
Logo em seguida, utilizamos o banco de dados de periddicos da CAPES (Figuras 3 e
4). Aqui nenhum resultado foi encontrado com a utilizacdo das duas expressées.
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Figura 2 — Catdlogo de Teses e DissertacOes - “romance transmidia”.

m Catalogo de Teses e Dissertagoes

CAPES

Fonte: CAPES - Teses e Dissertacdes, 2024.

Figura 3 — Periddicos CAPES - “romance transmidiatico”.

g ¢SCAPES rghos doGavemo  Acessodlnformaclo  Legisiaglo  Acesbiidase | © & Entrar

Ola.

*romance transmidiatico’ a

Busca Avancada

Nenhum registro encontrado

Nao ha resultados que correspondam & sua pesquisa “romance transmidiatico™.

Fonte: CAPES - Periddicos, 2024.

Figura 4 — Periédicos CAPES - “romance transmidia”.

govb GSCAPES OrgiosdoGovemo  Acessoalnformagio  Legilaclo  Acessibildsde | © & Entrar
= Portal de Periodicos da CAPES

Vech eath acessando este portal por: UFR
Acesso CAFe =

ola.

‘romance transmidia® Q

Busca Avangada

Nenhum registro encontrado

Nao ha resultados que correspondam a sua pe: ance transmidia™

Fonte: CAPES - Periddicos, 2024.

Finda a pesquisa junto a CAPES, recorremos a base de dados do Google Académi-
co. Ao realizarmos a busca com a expressao “romance transmidiatico”, dois resulta-
dos foram encontrados (Figura 5). O primeiro refere-se ao artigo Love as Narrative
Drive: Level 26: Dark Origins and Transmedia Storytelling, de nossa autoria, publicado
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em 2024 na revista Afluente, da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). O traba-
Iho investiga como a fusao de diferentes midias complexifica a figuracao do tema do
amor.

O segundo resultado trata-se da tese Em vdrios lugares ao mesmo tempo: a
transmidia a partir de pesquisas brasileiras e seus processos criativos, defendida em
mar¢o de 2024 junto a Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Visa re-
censear as pesquisas sobre transmidia no Brasil, com a finalidade de tracar o cendrio
das investigacdes nacionais relacionadas a proposicao de métodos criativos, além
de explorar a producdao académica no campo. O termo “romance transmidiatico” é
mencionado no texto, uma vez que a dissertacdo de Vanessa Santos (Figura 6) — su-
pracitada - constitui um dos objetos utilizados no desenvolvimento da pesquisa.

Figura 5 — Google Académico - “romance transmididtico”.

= Google Académico  "romance transmidiatico” ﬂ
* Artigos 0,0f @ Meuperfi s Minha bibl
Aqualquer momenta (poF) REVISTAAFLUENTE: REVISTA DE LETRAS E LINGUISTICA V. 8, N 23, P. [PDF] researchgate net
Desde 2025 6-26
Desde 2024 V de Carvalho Santos, TRB Cass - reszarchgate net
Desde 2021 Na histéria, o discurso em tomo do amor tem visto indmeras interprelagdes desde os tempos

da Grécia Antiga. Na tapecaria da evolugao da literatura europeia, a exploragio intima ..
¥ Salvar 99 Citar Artigos relacionados B

Periodo especifico

Ordenar por relevincia

Ordenar por data Em vérios lugares ao mesmo tempo: a transmidia a partir de pesquisas [PDF] pucrs.br
brasileiras e seus processos criativos

Em qualquer idioma JV Lopes - 2024 - tede2 puers.br

5 3 Este estudo aborda o panorama da pasquisa brasileira sobre transmidia, definindo o conceito
Pesquisar paginas em G : :
Portugués. com base em referéncias teéricas como Marsha Kinder (1991), Henry Jenkins (2009) &

¥ Salvar 99 Citar Artigos relacionados Todas as 2 versbes $8

Qualquer tipo

Artigos de revisiio

incluir patentes
/ incluir citagdes

&4 Criar alerla

Fonte: Google Académico, 2024.

Figura 6 — Tese — “romance transmididtico”.

|RESUMO da Universidade Federal do Piaui |

Em 2020, no Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Piaui foi
publicada 1 dissertagio sobre o tema.

ANO TOTAL 1 trabalho

2020 D/(SANTOS, 2020)

1 Referéncia bibliografica do trabalho

SANTOS, Vanessa de Carvalho. ROMANCE TRANSMIDIATICO: UM NOVO
GENERO?. UFPL. Programa de Pés-Graduagio em Letras, 2020. Disponivel
em:https:/drive.google.com/drive/u/0/folders/1 yZK Tko6-Ptb_9zytvVqqFIHCGp7LDN67. Acesso
em: 24 agos. 2021.

Fonte (link)
https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1yZKTko6-Ptb_9zytvVqqFIHCGp7LDN67

Resumo

As transfiguragdes sociais refletem no processo criativo do artista, que se vé diante de novos cendrios ¢ se
permite experimentar novas possibilidades. Dentre as configuragdes narrativas desenvolvidas no século
XX, observou-se, na década de 1990, dentro dos estudos académicos, uma nova variedade, que hoje ¢
nomeada como transmidia. Esse novo modo de narrar divide uma Gnica historia que se prolifera em
diversas midias, fazendo com que seja necessdrio ao publico acessar todas elas para compreender a
narrativa diante dele. Posto isso, este estudo apropria-se da obra Grau 26: a origem, publicado em 2009,

Fonte: Website da PUC - RS, 2024.
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Sete resultados emergiram da investigacdo conduzida com o segundo termo, “ro-
mance transmidia” (Figura 7). O primeiro refere-se ao artigo A série Brasiliana Steam-
punk, de Enéias Tavares: narrativas transmidia, escrita criativa e a formacdo de novos
publicos leitores (2021), de autoria de Anderson Amaral de Oliveira. Tal trabalho tem
como propdsito principal a problematizacdo das narrativas transmidia, bem como a
andlise critica da série Brasiliana Steampunk enquanto exemplar da producao litera-
ria brasileira contemporanea. O autor destaca que Parthenon Mistico (2020), um dos
volumes integrantes da série, é descrito pela editora Darkside como um “romance
transmidia” (Figura 8) — sendo esta a Unica referéncia explicita a expressao, feita,
como se pode notar, num contexto editorial, e ndo critico. Na pagina oficial da obra
no site da editora Darkside, observa-se que a editora ndo apenas reafirma o enqua-
dramento da obra como “romance transmidia”, mas também a apresenta como fina-
lista do Prémio Jabuti 2021 na categoria “Romance de Entretenimento”. Essa catego-
rizagao sustenta a concepg¢ao da obra como pertencente ao género novelistico, ainda
que transcenda o formato textual tradicional, ao integrar elementos como dudios e
imagens na sua construcao narrativa.

Figura 7 — Google Académico - “romance transmidia”.

= Google Académico  “romance transmidia" n
# Artigos ® Meu perfil
A qualquer momento Dica Pesquisa para somente em P gués (Brasil). Vocé pode especificar seu idioma para pesquisa em Configuragdes do Académico.
Desde 2024
Desde 2023 A série” Brasiliana Steampunk”, de Enéias Tavares: narrativas transmidia, escrita [PDF] ufsm.br
Desde 2020 criativa e a formagéo de novos pablicos leitores Fulltext @ UIB
Periodo especifico AA de Oliveira - Letras, 2021 - periodicos. ufsm br
Alindustria cultural pordnea propde i ¢es com seus i de diferentes

formas. Narrativas transmidia sdo uma tendéncia mundial, expandindo universos ficcionais
¥r Salvar DD Citar Artigos relacionados 30

lenar por relevincia

Ordenar por data

Em qualquer idioma °oF) SOBREVIDA LITERARIA E TRANSMIDIA DE PERSONAGENS [PDF] uerj.br
Peouuien plghias et CLASSICOS: DOUTOR BENINUS E VITORIAACAUA NO UNIVERSO DE
Portugués BRASILIANA ...

D Bonesso, E Tavares - Lider do GP Estudos do Gético Regina ... - e-publicacoes.uerj br
Qualquer tipo No romance transmidia Parthenon Misfico (2020), Benignus nos é apresentado com bigode
@ cabelos grisalhos, fisico corpulento e trajes de laboratérios surrados com diversos bolsos
¥r Salvar 99 Citar Artigos relacionados 90

Artigos de revisdo

incluir patentes
 incluir citagdes SOBREVIDA LITERARIA E TRANSMIDIA DE PERSONAGENS CLASSICOS: [POF] uerj.br
DOUTOR BENINUS E VITORIAACAUA NO UNIVERSO DE BRASILIANA
STEAMPUNK

& Criar alacta

Fonte: Google Académico, 2024.
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Figura 8 — Texto promocional de Parthenon Mistico.

AUQUSTO EMINO Zaluar, € em Tantas outras obras. A eles Se Juntam mais nistorias da literatura
brasileira, bem como personagens originais do universo de Tavares, chamado de Brasiliana
Steampunk.

Além da empolgante aventura nesse cendrio repleto de literatura, misticismo e vapor, o leitor ainda
pode viver uma experiéncia transmidia. Parthenon Mistico ndo se contém apenas entre as paginas
do romance, mas se desdobra em mapas, ilustragdes, historias em quadrinhos, dudio dramas e um
tard, tudo acessado através do celular. O universo de Brasiliana Steampunk também esta presente
nas telas, na série langada na Amazon Prime A Todo Vapor!

Parthenon Mistico continua a trama de O Ateneu e conta a origem da Liga Extraordindria Tupiniquim
ja vista em A Ligdo de Anatomia do Temivel Dr. Louison (LeYa, 2014). Neste prequel, que funciona
mesmo sem a leitura do livro anterior, descobriremos quem integrou as duas geragdes desta insdlita
sociedade secreta. Dividida em seis partes, a trama é contada por noitérios e gravagoes, recriando
os estilos textuais dos autores que emprestaram seus personagens a Tavares. Soma-se ao texto a
arte de Ana Koehler que coloca em seu belo trago os personagens do livro.

Prepare-se, nobre leitor, pois Enéias Tavares criou um universo Unico a partir de referéncias literarias .
diversas e o chamado da aventura foi feito a vocé. Aceite e conhega esse mundo cheio de letras,

vapor e grandes ideias! O Parthenon Mistico - finalista do Prémio Jabuti 2021 9

na categoria Romance de Entretenimento - integra o universo expandido de Brasiliana Steampunk.

Fonte: Website da editora Darkside, 2024.

O segundo e o terceiro resultados referem-se ao mesmo artigo académico. Inti-
tulado Sobrevida Literdria e Transmidia de Personagens Cldssicos: Doutor Beninus e Vi-
téria Acaud no Universo de Brasiliana Steampunk. O texto foi publicado por Enéias
Tavares e Daniel Bonesso em abril de 2024. Tavares é o criador da série em foco. O
estudo empreende uma analise da série Brasiliana Steampunk com énfase na recon-
figuracao de personagens cldssicos e no reposicionamento de estratégias narrativas
e ambientag6es ficcionais. Para classificar a obra, os autores também empregaram a
designacdo “romance transmidia” (Figura 9).

Figura 9 — Artigo coescrito pelo autor de Brasiliana Steampunk.

%

positivista” e pela adesdo de Vitéria Acaud a viagem narrada no
conto “A Maldicdo do Arroio Itaimbé”. E também a mente por
tras do aparato que aprisiona o monstro no conto “O Lobisomem
da Perdigdo”, além do mecanismo que singra as barreiras para o
templo positivista e dos inventos utilizados em todas as historias
da série, como a lupa que alterna suas lentes e permite a visao de
bactérias e manchas para a detecgdo de virus e envenenamentos.

No romance transmidia Parthenon Mistico (2020), Benignus nos
é apresentado com bigode e cabelos grisalhos, fisico corpulento e
trajes de laboratorios surrados com diversos bolsos repletos de
quinquilharias e ferramentas. Descobrimos que a llha do Desencanto,
local onde esta localizada a sede Mansdo dos Encantos, possui um

-~ . - v ~ o e o8 om o~ . - .

Fonte: E-publica¢bes - UERJ, 2024.
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Em seguida, encontramos uma disserta¢ao de mestrado defendida em 2021 no campus
da cidade de Imperatriz, no Maranhao. A dissertacao, assim, nao se encontra no banco de
dados da CAPES, e esta depositada apenas na Biblioteca Digital de Teses e Disserta¢des da
UFMA. Desenvolveu-se a pesquisa junto ao Programa de Pds-graduacao em Comunicagao,
visando a andlise de um personagem do romance Jogador nimero 1(2011), de Ernest Cline.
A proposta do estudo buscava compreender de que maneira a obra seria transmididtica,
analisando como a narrativa é colocada para outras plataformas de midia, como jogos de
RPG, filmes etc. A expressao “romance transmidia”, no interior do trabalho (Figuras 10 e
11), estd vinculada ao estudioso da comunicagao Carlos Alberto Scolari.

Figura 10 — Romance transmidia no resumo da dissertagao.

de partida. Nosso objetivo central € investigar o uso de miultiplas referéncias (filmes, jogos,
musicas etc.) dispostas na constru¢io da narrativa do objeto empirico citado. O problema de
pesquisa que guiou nosso estudo foi: Como um conjunto de referéncias presentes no livro
Jogador n°l suscitam uma experiéncia transmidiatica? Tendo esse problema como eixo,
voltamo-nos para a analise da narrativa do livro a partir de uma perspectiva transmidiatica de
produgdo. Utilizamos como método de anilise dos dados a analise descritiva transmidiatica e a
anilise interpretativa (JENKINS, 2009b; LOPES, 2014). Como resultado da anilise, obtivemos
uma descrigdo de como a perspectiva transmidiatica se manifesta no livro e, finalmente,
apontamos estratégias de produgdo que dialogam com a estrutura e o conteido da obra. Sao
elas: a cocriagdo (JENKINS, 2009a); a destotalizagio, desreferencializacio e

destemporalizacdo (GOSCIOLA, 2014): e o romance transmidia (SCOLARI, 2013).

Palavras-chave: Jogador n°l. Estratégias de produgio. Narrativa transmidia. Anilise

transmidiatica. Comunicac¢do.

Fonte: Captura de tela da dissertagao O livro jogador No1: a narrativa ficcional sob tensionamen-
tos transmididticos, 2024.

Figura 11 — Romance transmidia no texto da dissertagao.

3.5 O ROMANCE TRANSMIDIA

Em se tratando do estudo de caso do livro Jogador n°l, ¢ importante termos a disposigio
outros exemplos de experiéncias transmidiaticas, a partir de obras literarias, para que tenhamos
parametros para entender aspectos gerais ou singularidades com base no suporte livro.

Scolari (2013) acredita que as obras literdrias sio midias que desfrutam de grande
prestigio no momento em que passam a servir de tematica para a industria cinematografica. O
respeito ¢ tamanho que muitos filmes e séries sdo adaptagdes da midia original impressa.

Quando falamos em romance ¢ narrativa transmidia, néo estamos falando de geracées
passadas de escritores ¢ suas obras, mas sim das novas geragdes que, ndo se limitando ao espago
em que um s suporte se encerra, projetam as narrativas para além das paginas dos livros
(SCOLARI, 2013). O romance ji tem se mostrado como uma das multiplas midias que
estendem uma narrativa, basta lembrarmos do livro langado alguns meses depois de Star Wars
(1977) chamado Splinter of the Mind’s Eye (1978), do escritor Alan Dean Foster, um spin-off’
com base na versio inicial do roteiro do filme. No entanto, o romance como ponto de partida

para a imediata transmidiagao requer outras visitagdes.

Fonte: Captura de tela da dissertagao O livro jogador No1: a narrativa ficcional sob tensionamen-
tos transmididticos, 2024.
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A referéncia apresentada vem de Narrativas transmedia: Cuando todos los médios
cuentan (2013), de Scolari. A obra esclarece a importancia do romance — e até mesmo
com exemplos -- para a construcao de universos transmidiaticos. Contudo, a expres-
sdo “novela transmedia”, como traduziriamos ‘“romance transmidia” para espanhol,
nao é utilizada por Scolari. Acreditamos, assim, que a dissertacdo usa a expressao
como abstracao interpretativa do texto de de Scolari, porquanto ndo se desenvolve
seu argumento de que o romance seria um suporte para narrativas transmidiaticas.

O resultado seguinte (Figura 12) é o artigo Love as Narrative Drive: Level 26: Dark
Origins and Transmedia Storytelling, que ja foi explicado anteriormente. O préximo re-
sultado obtido no Google Académico é uma entrevista realizada com Enéias Tavares,
em 2021, sobre sua obra Brasiliana Steampunk, um projeto transmidia que tem como
base uma narrativa voltada ao folclore nacional. O autor, mais uma vez, utiliza o ter-
mo ‘“romance transmidia” para apresentar a obra Parthenon Mistico, pensado para
acomodar diferentes experimentagdes com ferramentas digitais e que leva o leitor
de volta para o Brasil do século XIX.

Figura 12 — Parthenon Mistico.

Fonte: Imagem promocional da editora Darkside, 2024.

O ultimo resultado identificado no Google Académico (Figura 13) corresponde a
uma dissertacao de mestrado defendida em 2023 por Alana Brezolin, na Universidade
de Caxias do Sul, Rio Grande do Sul, intitulada O fantdstico feminino na busca do real:
desdobramentos da manifestacdo do género na contistica de Julia Lopes de Almeida e
de Augusta Faro. A pesquisa investiga o didlogo entre o fantastico e o real nos con-
tos “A casa dos mortos”, de Jilia Lopes de Almeida, e “As flores”, de Augusta Faro,
fundamentando-se nas teorias de David Roas. O termo “romance transmidia” é men-
cionado em uma nota de rodapé para descrever a obra brasileira Parthenon Mistico.
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Figura 13 — dissertacao de Alana Brezolin.

fantistica, essa precisa ser entendida no sentido amplo, enquanto modo: “Com tudo isso, resta agora se
aventurar por este territorio sedutor e traigoeiro. Talvez, como o casal de *Os prisioneiros de Longjumeau’, de
Léon Bloy, o leitor ndo consiga mais sair do mundo em que terd se aventurado. Ao contrdrio, porém, do que
acontece com os personagens do conto, ficar preso aqui nido € exatamente uma maldigdo. Estd mais para
dédiva, se ao leitor interessa o mergulho nas dguas da fantasia” (Costa, 2016, p. 12).

? Consideramos importante pontuar que percebemos que Matangrano e Tavares (2019) compreendem o
fantdstico no sentido amplo, aproximando-o da concepgdo de insélito, como uma macrocategoria, e/ou, ainda,
parecem aproximar mais o fantistico de uma perspectiva modal, tendo em vista a diversidade de autores e
obras apresentadas, que, is vezes, extrapolam a concep¢io de fantdstico enquanto um género.

" Das ficgoes publicadas pelos autores, citamos, como exemplo, de Matangrano, as obras Confos para wma noite
fria, lancada em 2014, e Os Ebdlidas de Pseudo-Outis, em 2022 (que recebeu o Prémio Odisseia de Literatura
Fantdstica, na categoria de narrativa longa de fantasia. em 2023); e de Tavares, as obras A Li¢gdo de Anatomia
do Temivel dr. Louison, publicada em 2014 (primeiro volume da série de ficgio retrofuturista Brasiliana
Steampunk, romance ganhador do Prémio Fantasy, da Casa da Palavra/LeYa), e Parthenon Mistico, em 2020
(em 2021, o romance transmidia foi finalista dos prémios Jabuti ¢ Argos e vencedor do Prémio Odisseia).

Fonte: Captura de tela do website Academia.edu, 2024.

Por fim, a nossa ultima ferramenta de pesquisa foi a biblioteca eletrénica Scik-
LO, Scientific Electronic Library Online, que disponibiliza acesso online a periddicos
cientificos de diversos paises. Contudo, nenhum dos termos pesquisados foi encon-
trado na busca da plataforma (Figuras 14 e 15).

Figura 14 — SciELO - “romance transmidiatico”.

* Toos s s : m

£7) Histérico de busca

Nio foram encontrados documentos para sua pesquisa

Fonte: SciELO, 2024.
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Figura 15 — SCiELO — “romance transmidia”.

Sem resultados

A

No foram enconirados
documentos para Sua pesquisa

Fonte: SciELO, 2024.

Os resultados foram consolidados no Grafico 1.

Gréfico 1: Mapeamento em portugués.

Mapeamento quantitativo em portugués

@ Romance Transmidia

@ Romance Transmidiatico

Teses e Disserta¢bes da CAPES -

Periodicos CAPES

Google Académico _

Scielo

Fonte: autores, 2024.

4. PARA ALEM DA ESCASSEZ

“Romance transmidiatico”, como se depreende do levantamento no item ante-
rior, € uma expressao que ganha tracao no Brasil. Embora este artigo se concentre
nos dados coletados em bases nacionais, também ja se realizou um levantamento
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preliminar em bases internacionais, contemplando publicacbes em inglés, espanhol e
francés. Esses dados, ja organizados, serdo objeto de uma futura publicagdo, com o
propdsito de comparar a circulacdo e a conceituacao da expressao “romance trans-
midiatico” (e seus equivalentes) em contextos académicos estrangeiros. A expecta-
tiva é que essa comparacao amplie o escopo da presente discussao e contribua para
uma abordagem mais sistematica e transnacional do tema. Podemos adiantar, no
entanto, que os diferentes levantamentos convergem para a mesma conclusdo. Con-
quanto se estude hd muito as interacdes entre romance e transmidia (Jenkins 2006),
o uso das expressdes “romance transmididtico” e “romance transmidia” ainda é timi-
do. Nota-se, ademais, que a mobilizacdo de repertdrios tedricos afeitos aos estudos
literarios ainda é - para sermos gentis — incipiente. O repertdrio tedrico parece ser
dos estudos culturais, de midia e comunicac¢do (Jenkins, alids, € comunicélogo).

Dada a escassez de resultados nas bases de dados brasileiras, foi possivel, ao me-
nos, analisar cada uma das vezes em que as expressdes ‘“romance transmidiatico”
e “romance transmidia” foram utilizadas nestas paragens. Tal abordagem permite-
-nos elaborar um panorama mais preciso sobre o tratamento conferido a questdo no
contexto brasileiro. Via de regra, o romance ndao emerge nas producdes académicas
brasileiras sobre transmidia como um género literario autbnomo, mas como uma es-
trutura versatil, apta a servir como plataforma para o desenvolvimento e experimen-
tacdo de narrativas transmididticas. Verificou-se, ademais, que os termos investiga-
dos sdo frequentemente empregados para categorizagdo mercadoldgica e editorial
das obras, conduzido pela editora ou autor, numa pratica que decerto busca se valer
do capital cultural do romance e tornar legiveis as experimenta¢des transmididticas
em categorias ja digeridas pelo publico efetivo ou potencial. Fica a ddvida: no Brasil
a nomeagao de “uma nova espécie de escrita”, o “romance transmidiatico”, insinua
um “novo modelo” critico e criativo? Isso, infelizmente, ainda ndo esta claro.

A abstracdo de um “romance transmidia” ndo pertine exclusivamente aos produ-
tores e consumidores desses experimentos criativos. Desde o século XVIII, 0 meio
verbal, a textualidade e a prosa sao elementos incontornaveis e, por isso mesmo,
nucleares de qualquer tentativa de definicido do proteiforme género novelistico.
Terry Eagleton (2004: 1), em seu manual voltado a estudantes de graduagao, vale-se
da seguinte formulacdo: “O romance é uma obra em prosa de ficcao de extensao
considerdvel”.”* Em muitos casos, como o da série Harry Potter, a expansao transmi-
didtica do universo ficcional se da posteriormente, num processo ao cabo do qual o
romance ainda é uma espécie de primus inter pares. Nao é o que se da com o tantas
vezes mencionado Level 26, cuja concepcao ocorreu, desde o inicio e em sua totali-
dade, para além da textualidade. Num famoso ensaio, Ralph Cohen (2017: 147, 161)
argumenta que géneros evolvem e se transformam por meio da reconfigura¢ao ou
reversdo de seus componentes, que adquirem nova funcdo. Novas praticas criativas
oferecem uma base para escritores e criticos identificarem-na e nomearem-na. O que
acontece com um género quando ha uma mudanga de seus elementos nucleares? A
expressao ‘“romance transmidiatico” sugere um novo género ou nao passa de mera
etiqueta mercadoldgica, que capitaliza a ressonancia de género multissecular? Para

14 “Anovel is a piece of prose fiction of a reasonable length.”
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que possamos comegar a responder a essas perguntas, ao menos no Brasil, seria im-
portante que comecdssemos, ao menos, a tentar nomear e conceitualizar essas obras
entremeiam a inovagao continua da transmidia ao potencial inesgotdvel do romance.
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