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RESUMO: A literatura de autoria feminina que tematiza o insdlito tem se tornado mais frequente
na contemporaneidade. Uma autora que escreveu contos insdlitos é Augusta Faro, em cuja obra A
friagem (1999) encontra-se o conto “As flores”, objeto deste estudo. Apds realizar algumas consi-
derac¢Ges sobre o fantéstico, fundamentadas, principalmente, em Todorov (2004) e Roas (2014), sdo
abordados conceitos relativos ao neofantastico, bem como a caracterizacdo do espaco ficcional em
Furtado (1980). A partir desse arcabouco, sdo investigados aspectos que organizam o espaco narrati-
vo no conto “As flores”, evidenciando a relevancia desse elemento na estrutura do conto fantastico
em estudo.
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THE REPRESENTATION OF THE LITERARY SPACE IN THE FANTASTIC
SHORT STORY “AS FLORES”, BY AUGUSTA FARO

ABSTRACT: Supernatural literature written by women has become increasingly prevalent in contem-
porary times. Augusta Faro, known for her supernatural short stories, includes one such tale, “As
Flores” (“The Flowers”), in her book A Friagem (The Chill) (1999), which is the focus of this study. Fol-
lowing an initial theoretical section on fantastic literature, drawing primarily on Todorov (2004) and
Roas (2014), this paper explores concepts related to the neofantastic genre and the representation of
space in such literature, as proposed by Furtado (1980). Building on this theoretical foundation, the
paper then examines the literary space in “As Flores,” demonstrating its significance within the struc-
ture of the fantastic short story.
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INTRODUCAO

Problematizar a producao de um género literario que se manifesta em
diferentes autoras e géneros [...], como o fantastico e suas vertentes, pode
colaborar para o desvendamento de imaginarios sociais que se constituiram
a partir do silenciamento de vozes, especialmente femininas, no canone
literario. Nesse sentido, o insdlito, o inexplicavel, o horrivel e/ou o insano,
coexistindo como representacdo da realidade cotidiana, permitem entrever
as contradi¢gbes de um mundo aparentemente ordenado.

(Martins 2021: 56)

A modalidade narrativa denominada insdlito — referida, muitas vezes, apenas
como fantastico —, pode designar uma série de fendmenos, tais como fantastico, ma-
ravilhoso, estranho, animista, fantasista, tendo suas raizes em tempos imemoriais,
associada a contos de fadas, relatos mitoldgicos ou manifesta¢bes folcldricas. No
contexto literario, deixado de lado o contexto das narrativas folcldricas, o fantastico
desponta no Romantismo como uma maneira de lidar com o racionalismo da época,
originario do desenvolvimento cientifico e tecnoldgico. Ligado, previamente, ao goti-
co, do qual se originou, contou com recepcao favoravel de uma significativa parcela
do publico leitor, propiciando que se desenvolvessem estudos tedricos sistematicos
sobre esse tema. O fantastico ndo desapareceu, como asseveram alguns estudiosos,
a exemplo de Todorov (1979: 164), porém transformou-se, sendo uma de suas deno-
minac¢des, contemporaneamente, o neofantastico.

Esse género tem se mostrado pouco representativo na literatura de autoria femi-
nina brasileira, ainda que nomes estrangeiros muito expressivos tenham produzido
obras bastante significativas, entre elas, Frankenstein: o moderno Prometeu, de Mary
Shelley, publicado, originalmente, em 1818, ou A casa dos espiritos, de Isabel Allen-
de, que veio a luz em 1982. No Brasil, uma das primeiras autoras a se aventurar na
literatura fantastica foi Emilia Freitas, que publicou, em 1899, o romance A rainha do
ignoto. Entre as autoras contemporaneas que contemplam a literatura do insdlito,
destaca-se Augusta Faro Fleury de Melo.

Augusta Faro, nascida em Goiania, é autora de mais de uma vintena de livros. Re-
cebeu o Prémio Octavio de Faria da Unido Brasileira dos Escritores do Rio de Janeiro,
além de outros prémios, e pertence, além de outras associacdes, a Academia Goiana
de Letras, onde ocupa a cadeira n° 26. Sua primeira obra foi o livro de poemas Mora
em mim uma can¢do de menina, publicado em 1982. Além de poemas, escreveu con-
tos, ensaios, literatura infantil, entre outros (Martins 2021: 205-206). O livro A friagem,
composto por 13 contos, foi publicado em 1998, assinalando a estreia da autora no
género fantastico. Entre os contos, destaca-se o texto “As flores”, cuja configuracao
do espaco ficcional — conforme Furtado (1980: 119) — sera objeto deste estudo, apds
algumas considerag¢des sobre literatura fantastica e o neofantastico.
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FANTASTICO E SUA TRANSFORMACAO: O NEOFANTASTICO

Todorov, em textos publicados nas décadas de 1960 e 1970, considera que a
literatura fantastica teve uma vida bastante breve (1979: 164).3 Ela inicia no final do
século XVIIl, havendo, posteriormente, uma significativa reducao do interesse pelo
género, o qual desaparece no final do século XIX. No entanto, o critico assevera a
continuidade de aspectos como o sobrenatural e o maravilhoso, os quais existem
desde sempre. O autor fundamenta o fantastico em dois aspectos, primeiramente,
a hesitacao do leitor que se identifica com a personagem principal, e, depois, a exis-
téncia de um acontecimento insdlito. Também considera imprescindivel uma moda-
lidade especifica de leitura que ndao pode se caracterizar como poética ou alegdrica
(Todorov 1979: 152). Para o autor, similarmente a outros tedricos, como publicado
por Lovecraft em 1927 (2008: 25) e por Roas em 2001 (2014: 58), a caracteristica fun-
damental do fantdastico é o medo, ou seja, o0 sentimento de desestabilizacdo do ser
humano (Todorov 2004: 40). Essa instabilidade tem lugar diante do questionamento
da racionalidade do século XIX, por meio da manifestacao de aspectos sombrios da
natureza humana ou, no caso de Lovecraft, pela presenca do inominavel, contra o
qual ndo ha defesa nem prevencao possivel.

Todorov (2004: 171) atribui ao fantastico duas fun¢des, uma literaria e outra social.
Em relacao a funcdo literdria, subdivide-a em trés aspectos: o pragmatico, o semanti-
co e o sintatico. O pragmatico tem em vista que o “sobrenatural emociona, assusta,
ou simplesmente mantém em suspense o leitor” (Todorov 2004: 171), relacionando-
-0 ao enunciado e a enunciacao do texto; o semantico consiste no préprio tema da
narrativa; e o sintatico estabelece as rela¢bes entre as partes constituintes, os nexos
de causalidade, espacialidade e temporalidade, integrando o processo narrativo. A
respeito da funcao social, “o fantastico permite franquear certos limites inacessi-
veis quando a ele ndo se recorre” (Todorov 2004: 167). Dessa forma, entende que
essa modalidade literaria possibilita evitar a censura, quando sao abordados temas
interditados pela sociedade, ou, como afirma o autor: “a funcdo do sobrenatural é
subtrair o texto a acdo da lei e com isto mesmo transgredi-la” (Todorov 2004: 168),
quer se trate de temas associados ao tu, portanto, referentes a desvios de comporta-
mento, ou compativeis com o eu, dessa forma, relacionados a neuroses. Em sintese,
o fantdstico concede a oportunidade de que assuntos considerados tabus, portanto
socialmente proscritos, possam ser discutidos livremente.

Para o autor, o fantdstico constitui um género bastante fluido que “pode se des-
vanecer a qualquer instante” (Todorov 2004: 48), comparando-o ao presente; dessa
maneira, as categorias vizinhas, o estranho e o maravilhoso, podem ser associadas,
respectivamente, ao passado, ja conhecido, e ao futuro, o desconhecido. Assim, o ins-
tante fugaz, relacionado ao presente, consiste na hesitacao, considerada a esséncia
do fantastico, o qual, quando devidamente explicitado pelas leis naturais, constitui-
-se no estranho; ou, no sobrenatural, quando ndao houver possibilidade de correspon-

3 Nota Bene: na contextualiza¢do das obras estrangeiras, serd informada a data da edicdo original ou,
na sua mencao, a data de publicacdo original e a data da edicdo usada como fonte documental.
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déncia entre os fatos e essas leis. Nessa perspectiva, o fantdstico se reduz, apenas,
a uma linha divisdria entre o estranho e o maravilhoso, exaurindo seu potencial no
momento da decisao.

7

Uma perspectiva mais contemporanea do fantdstico é apresentada por David
Roas, em sua A ameaca do fantdstico: aproximacoes tedricas (2014). Para o autor, o
fantastico somente pode ser estabelecido em uma relacdo com o real, dessa maneira,
a narrativa precisa apresentar um fendmeno que ndo possa ser explicado pelas leis
naturais, ou seja, sobrenatural: “Assim, para que a histdria narrada seja considerada
fantastica, deve-se criar um espaco similar ao que o leitor habita, um espaco que se
verd assaltado pelo fendmeno que transtornard sua estabilidade” (Roas 2014: 31).
Ainda que, nesse aspecto, apresente o mesmo posicionamento de Todorov (2004:
40), Roas avanca em sua fundamentacdo, considerando o fantastico uma ameaca,
uma vez que destrdi a estabilidade da realidade conhecida, transtornando as leis na-
turais e compelindo o leitor a questionar a realidade circundante. Se a percepc¢ao da
realidade se revela problematica, movedica, o mesmo pode ocorrer em relacao ao
sujeito. Prossegue o autor: “a existéncia do impossivel, de uma realidade diferente
da nossa, leva-nos, por um lado, a duvidar desta ultima e causa, por outro, em direta
relacdo com isso, a duvida sobre nossa prdpria existéncia, o irreal passa a ser con-
cebido como o real, e o real, como possivel irrealidade” (Roas 2014: 32). Com isso, o
fantdstico langa uma luz sobre o lado escuro do ser humano, em que a racionalidade
nao é possivel.

A evolugao do conhecimento e as mudangas sociais que acarretaram o progresso
da ciéncia e a transformacao da sociedade, associadas a novos entendimentos so-
bre o sujeito e a realidade, originaram novas formas de narrar o insélito. Nessa pers-
pectiva, autores hispano-americanos muito relevantes influenciaram os novos rumos
dessa modalidade de literatura, como Jorge Luis Borges, Julio Cortdzar, Adolfo Bioy
Casares, mestres do conto fantdastico, ou Horacio Quiroga, Gabriel Garcia Marquez,
representantes do realismo maravilhoso. Configura-se, entao, o neofantastico.

Conforme Todorov (2004: 169), o fantdstico, no século XX, foi substituido pela
psicandlise, uma vez que perdeu sua funcdo social que era elaborar as neuroses e
os interditos da sociedade, além de provocar o medo. Essa assertiva é contestada
por Roas (2014: 40) que aponta para novas configuracdes narrativas do fantastico,
como procedidas por Kafka, Borges, Cortdzar, as quais nao provocam medo expli-
cito, tampouco situam-se na hesitacdao entre estranho e maravilhoso. Cortazar, em
“Alguns aspectos do conto”, afirma que a grande maioria dos contos que escreveu
sdo fantasticos, “por falta de um nome melhor, e se opde a esse falso realismo que
consiste em crer que todas as coisas podem ser descritas e explicadas” (1993: 148),
de acordo com o racionalismo filoséfico do século XVIII, em que leis e principios bem
como relagbes de causa e efeito funcionavam em perfeita harmonia. Assegura que
sua busca pessoal é orientada para “uma literatura a margem de todo o racionalismo
demasiado ingénuo” (1993: 149). Na verdade, o autor denomina “fantdstico” uma
outra modalidade de conto, o qual, ainda que apresente a ocorréncia de um aconte-
cimento extraordindrio, afasta-se das prescric6es dos tedricos da drea, questionando
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as leis que regulam a realidade e enfatizando a validade das exce¢bes (Cortazar 1993:
149). E possivel afirmar que muitos contos desse autor configurem outra vertente do
fantdstico, o neofantdstico.

Em artigo publicado na revista Mester em 1990, Alazraki (2001: 275) comprova
a evolucdo do fantastico, a partir da obra Metamorfose, de Kafka, que ndo é consi-
derada fantastica por tedricos como Todorov, Caillois e Vax. Ele afirma que as para-
bolas utilizadas por Kafka ultrapassam critérios |6gicos e racionais, problematizan-
do o entendimento de suas metaforas. Entende a obra de Kafka como fantastica,
na medida em que apresenta uma realidade cotidiana que encobre outra realidade,
profundamente humana, porém, oculta pelas convencdes culturais (Alazraki 2001:
275). Por buscar intuir e conhecer essa outra realidade, situada além daquilo que estd
construido racionalmente, essa literatura €é nomeada de neofantastico por Alazraki
(2001: 276). Um conto exemplar de Cortdzar que ilustra essa nova modalidade é “A
ilha ao meio dia”, do livro Todos os fogos o fogo, publicado originalmente em 1966
(2002: 121-133). O conto narra a obsessdo de um comissario de bordo de um avido que
faz arota Roma-Teerd por uma ilha grega, sobre a qual passa trés vezes por semana.
Apds olhar ailha, reiteradamente, percebendo-a cada vez mais proxima, o comissario
decide tirar suas férias e ir para I4. Ao chegar, vé o avido em que trabalhava afundar
no mar, e um caddver com o uniforme de comissdrio chegar a praia com a garganta
cortada. O evento insdlito é a expansao do tempo, pois, ainda que a narrativa deta-
Ihasse as diversas viagens, a viagem, na verdade, é uma sé e o fato narrado é a queda
do avido. O conto, dessa maneira, afasta-se dos preceitos do género como descrito
por tedricos como Todorov. O mais adequado seria denomind-lo de neofantastico.

Para Alazraki, o neofantdstico se diferencia do fantdstico tradicional, do século
XIX, por trés aspectos: visdao, intencdo e modus operandi. Em relacdo a visao, “o ne-
ofantdstico assume o mundo real como uma mdscara, como uma capa que oculta
uma segunda realidade que é o verdadeiro destinatdrio da narracao neofantdstica’*
(2001: 276). Dessa maneira, a realidade ndo constitui um bloco sdlido em que ocorre
alguma fissura (a qual abrigaria o evento fantdstico), porém, é porosa, semelhante a
uma esponja por onde é acessada uma segunda realidade. Esses intersticios assina-
lam a falsidade do mundo considerado real. Logo, a pretensa firmeza e a estabilidade
da realidade cotidiana sao falsas, constituindo um disfarce, ndo passando de ilusdo.

A respeito da intencao, diferentemente do conto fantdstico que se empenha em
causar medo ao leitor, destruindo suas certezas, verifica-se que o conto neofantds-
tico ndo pretende provocar essa sensacdao, mas apenas inquietude e perplexidade,
devido ao cardter insdlito da narrativa. Conforme Alazraki, “[os contos fantdsticos]
sdo, em sua maior parte, metdforas que buscam expressar vislumbres, entrevisdes
ou intersticios de motivos que escapam ou resistem a linguagem da comunicagao’s
(2001: 277, traducdo nossa). Essas narrativas ndo cabem no sistema conceitual que

4 Lo neofantastico assume el mundo real como una mascara, como un tapujo que oculta una segunda
realidad que es el verdadero destinatario de la narracion neofantdstica.

5 [Los cuentos fantdsticos] son, in sumayor parte, metaforas que buscan expresar atisbos, entrevisio-
nes o intersticios de sinrazén que escapan o se resisten al lenguaje de la comunicacién.
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as governa. Dessa maneira, resta ao processo metafdrico a possibilidade de acessar
a segunda realidade. O autor expande o conceito de metafora, adjetivando-a como
epistemoldgica e definindo-a como alternativa para nomear aquilo que ndo pode ser
nomeado pela linguagem cientifica. Essa ambiguidade possibilita interpretagdes de
aspectos ndo explicitados no texto, uma vez que ele silencia, sendo que esse silén-
cio constitui sua maior forca. E 0 que ocorre no conto de Cortazar citado. Alazraki
(2001: 277) exemplifica esse processo metafdérico com o conto “A biblioteca de Ba-
bel” (1944; 1999) de Borges, que inicia com a frase: “O universo (que outros chama
a Biblioteca) compde-se de um niimero indefinido, e talvez infinito, de galerias hexa-
gonais...” (Borges 1999: 516).

O terceiro aspecto, o0 modus operandi, refere-se, propriamente, a construc¢do da
narrativa. O relato fantdstico tradicional inicia com uma situagdo idéntica a realidade
factual do leitor, a qual, apds a apresentacdo progressiva de algumas pistas, é fratu-
rada por um acontecimento insdlito, que gera o medo caracteristico dessa modali-
dade literdria. No neofantastico, o fato estranho ou sobrenatural ocorre no inicio da
narrativa, sem que haja qualquer preparacao, precipitando-se de imediato sobre o
leitor. Como exemplo bem elucidativo, Alazraki (2001: 279) recorre novamente a obra
Metamorfose, editada originalmente em 1915, de Kafka, cuja primeira frase é: “Certa
manha, depois de despertar de sonhos conturbados, Gregor Samsa encontrou-se em
sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso” (2002: 7). Conforme Alazraki
(2001: 280), o neofantdstico refere-se a sentidos obliquos, metafdricos ou figurati-
vos. Dessa maneira, a transformacao de Gregor pode ser entendida como uma pro-
jecdo da situacao familiar vivida pela personagem, que é explorada pela familia, uma
vez que, com seu trabalho, precisa sustentar os pais e a irma, ja que nenhum deles se
dispde a trabalhar, ainda que todos estejam aptos a exercer alguma atividade, como
fica comprovado na final da narrativa. Assim, como o fantdstico pode ser entendido
como um desafio ao racionalismo dos séculos XVIII e XIX, o neofantdstico pode ser
visto como uma consequéncia do horror desencadeado pela Primeira Grande Guerra,
da psicandlise e dos movimentos de vanguarda como o surrealismo ou existencialis-
mo que tiveram lugar na primeira metade do século XX (Alazraki 2001: 281). E possivel
considerar que contos de Augusta Faro, presentes no livro A friagem (1998), estejam
inseridos na perspectiva do neofantdstico.

A CONFIGURAQAO DO ESPACO NA NARRATIVA FANTASTICA

Publicada na década de 80 do século XX, a obra de Filipe Furtado, A construcdo do
fantdstico na narrativa (1980), ainda hoje constitui uma obra de referéncia para a elu-
cidacao dos componentes da narrativa fantdstica, no sentido de delimitar o género,
estabelecer a arquitetura dos elementos constituintes, em contraste com outras mo-
dalidades de narrativa, verificar formas de combinac¢do possiveis para a configuracao
do género. Para o autor, a existéncia do fantdstico depende do equilibrio construi-
do pela organiza¢ao dinamica e pela combinag¢ao das partes tanto no plano da obra
quanto no plano do discurso (Furtado 1980: 15).
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Da mesma maneira, como Todorov (2004: 41) e Roas (2014: 30), 0 autor considera
que os temas sobrenaturais sdo indispensdveis ao fantdstico, ainda que ndo sejam
exclusividade desse género. Complementa esse entendimento com o conceito de fe-
nomenologia metaempirica. Para Furtado, essa fenomenologia

esta para além do que é verificdvel ou cognoscivel a partir da experiéncia,
tanto por intermédio dos sentidos ou das potencialidades cognitivas da mente
humana, como através de quaisquer aparelhos que auxiliem, desenvolvam
ou supram essas faculdades. Portanto o conjunto de manifesta¢6es assim
designadas inclui qualquer tipo de fen6menos ditos sobrenaturais na acep¢ao
mais corrente do termo [...], mas também todos os que, seguindo embora os
principios ordenadores do mundo real, sdo considerados inexplicaveis e alheios
aele apenas devido a erros de percepcao ou desconhecimento desses principios
por parte de quem porventura os testemunhe. (Furtado 1980: 20)

Desse modo, a terminologia utilizada pelo autor lembra termo insdlito, na medida
em que se refere a fendmenos que ndao podem ser explicados, objetos de experién-
cia ou verificados pelos meios possiveis ou, ainda, devido ao desconhecimento ou a
equivocos na sua apreensao. Aponta, também, como esséncia do fantdstico, a apre-
sentagao do evento sobrenatural de forma crivel e que mantenha “uma constante e
nunca resolvida dialética entre ele e 0o mundo natural em que irrompe, sem que o tex-
to alguma vez explicite se aceita ou exclui inteiramente a existéncia de qualquer um
deles” (Furtado 1980: 38), permanecendo, durante toda a narrativa, a ambiguidade
entre os mundos empirico e metaempirico.

Para o autor, € indispensdvel a ocorréncia da verossimilhan¢a, bem como a ma-
nutencdo de duvida até o final do texto. Outro aspecto importante é a concorrén-
cia de todos os componentes do processo narrativo na dire¢ao da fenomenologia
metaempirica, elemento fundamental para gerar a reacdo esperada (Furtado 1980:
19-22). Dessa maneira, ocorre um apagamento dos demais elementos da diegese, o
que nao significa sua elimina¢do, uma vez que personagem, espaco, tempo, narrador
e narratdrio continuam sendo fundamentais, apenas sao reduzidos a alguns tracos
essenciais.

Em relacdo ao espaco, ainda que sua descricao seja restrita ao que interessa a fe-
nomenologia metaempirica, quando bem utilizado, pode prestar uma contribui¢ao
relevante em dois aspectos: quanto a verossimilhanca e quanto a manutencao da am-
biguidade. Para Furtado (1980: 120-121), 0s aspectos constituintes do espaco fantasti-
co, em geral, organizam-se em duas categorias: realistas e alucinantes. Os elementos
realistas se caracterizam por “acentuarem sempre os tracos considerados mais re-
presentativos do mundo empirico, [...] simulando, assim, um rigoroso respeito pelas
leis naturais e pelo que a ‘opinido comum’ considera ser o real” (Furtado 1980: 120).
Os elementos alucinantes sdo aqueles itens particulares que se inserem no espago
anterior, contribuindo para uma configuracdo que cause estranhamento ao leitor.
Dessa maneira, ao jogar com as duas perspectivas, o espago torna-se um elemento
importante para evidenciar o fantastico, ou, nas palavras de Furtado ‘“aparentando
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mostrar elementos familiares do real para mais facilmente os escamotear e promo-
ver a introducdo do inadmissivel” (1980: 121).

Relativamente a modalidade de espaco, o autor faz referéncia a locais fechados
e delimitados, indicando a influéncia da literatura gética em que predominavam cas-
telos antigos, casas grandes, meio arruinadas, com labirintos, construg¢des situadas
em locais ermos, dreas isoladas (Furtado 1980: 121). Também evita planos verticais
ascendentes, uma vez que esses trazem conotacao positiva, porém privilegia planos
descendentes (subterraneos, criptas) (Furtado 1980: 125). A iluminacdo também é
parca, as descricdes evitam a luz e a cor, criando uma atmosfera de indeterminagao,
adequada a insercdo de aspectos alucinantes. Como a construcao do fantdstico pre-
vé a precariedade do equilibrio entre realidade e ilusao, é imprescindivel a escolha
de um espaco hibrido, “descontinuo, formado por associacao forcada de elementos
dissonantes e reciprocamente exclusivos, que constitua o fundo adequado a incerte-
za e a indefinicdo da histéria” (Furtado 1980: 125). Esse equilibrio precario, na apre-
sentacao do espa¢o encenado, deve empregar elementos tanto alucinantes quanto
realistas, pendendo de um lado e para o outro, de modo a corrigir as distorcoes que
possam ocorrer. O espaco conhecido, familiar, deve estar presente na maior parte
da narrativa, enquanto o espaco alucinante deve ser episddico e ocasional, porém,
é imprescindivel que esteja presente, sob pena de inviabilizar o insdlito. Conforme o
autor, é importante combinar adequadamente as duas modalidades, a fim de obter o
efeito desejado. Para que o insdlito consiga manter a ideia de coexisténcia entre dois
universos excludentes e, assim, possibilitar a manutencao da duvida do destinatario,
é imprescindivel que o aspecto “normal” seja bem demarcado, ainda que o fantastico
tenda a contaminar esse mundo. Geralmente, o espaco predominante é o realista,
uma vez que é nesse que aparece o elemento insdlito que vai instituir uma fissura que
desconstrdi a solidez do mundo concreto (Furtado 1980: 126).

O carater de “normalidade” da narrativa ndo repousa apenas no espaco, pois 0s
demais elementos contribuem para esse efeito. De acordo com Furtado (1980: 128),
‘““0 espaco fantdstico simula a completa abertura do real para mais facilmente levar
o destinatario da enunciagdo a p6-lo em causa e aceitar o seu desmantelamento sem
que muitas vezes disso se aperceba”. A partir dessas consideracdes, examinar-se-
-3 a questdo do espaco no conto “As flores”, de Augusta Faro, na perspectiva do
neofantastico.

O ESPACO FICCIONAL, SOB A PERSPECTIVA DO NEOFANTASTICO, NO CONTO “AS FLORES”

Arespeito da obra A friagem, de Augusta Faro, diversos contos tém sido objeto de
estudo, sob os mais variados aspectos, focalizando o elemento fantastico, quer seja
na perspectiva da personagem (Batista & Borges: 2013), do narrador e do narratario
(Zinani & Knapp, 2020). Tendo em vista que o espaco ficcional ndo se constitui em
elemento de destaque na ficcdo insdlita, verificou-se interesse menor em abordar os
contos por essa perspectiva, motivando este estudo.
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Uma das narrativas em que o espaco ficcional ganha relevancia € o conto “As flo-
res”, que apresenta a trajetdria de Rosa, a protagonista, cujo nascimento ocorre em
29 de fevereiro, portanto, num ano bissexto, o que, de certa maneira, ja prenunciava
a trajetoria bizarra da personagem.

A insercdao desse conto na perspectiva do fantastico contemporaneo concretiza-
-se nas primeiras linhas, tendo em vista que o acontecimento insdlito ocorre no ini-
cio da narrativa, sem qualquer preparacdo prévia, como preconizado por Roas (2014:
66) e Alazraki (2001: 276). O fendmeno metaempirico desdobra-se em relacdo aos
seguintes aspectos: a) ao espaco, com a nova feicdo da natureza que adquire tons
inusitados, desde o inicio dos trabalhos de parto; b) a personagem recém-nascida,
que, ao ser mergulhada na dgua do primeiro banho, fala “obrigada”, duas vezes, a
estupefata parteira; c) ao elemento agua do banho cujo perfume se espalha por todo
o ambiente.

Considerando a afirmativa de Alazraki (2001: 276) que o neofantastico opera em
clave prdpria, pode-se considerar que seu modus operandi evidencia-se, em primeiro
lugar, no ambito espacial, de forma ndo convencional, uma vez que ndo privilegia
espacos fechados e escuros. No conto, o evento metaempirico ocorre em dois domi-
nios: um de carater exterior e outro, interior, assinalando a porosidade da realidade
circundante. Quando a mae entra em trabalho de parto, no dia 28 de fevereiro, ocor-
re o primeiro fendmeno, esse relacionado ao sol, portanto, de cardter externo: “O
sol 14 fora parecia uma mancha purpura e seus ensolarados cabelos desciam até as
montanhas como um manto violdceo onde faiscavam gotas orvalhadas em tons de
carmim, as vezes grend” (Faro 1998: 41). No dia seguinte, no horario em que a menina
nasceu, na mesma perspectiva espacial, transcorre a grande transformacao: a cor do
céu passou do tradicional azul para o inusitado rosa, despertando a atencao de toda
a cidade para esse espetaculo de rara beleza. Como o fenémeno acontece em local
aberto, na presenca de toda a cidade, algumas pessoas manifestaram seu carater su-
persticioso, associando a ocorréncia a maus pressagios, como o anuncio do final dos
tempos; ja outros “admiraram a formosura dessa cor rosada a cobrir as cabegas dos
terrestres [...]. Se o0 azul era bonito, esse tom de rosa trouxe muita alegria e perplexi-
dade” (Faro 1998: 42). Ao contrdrio dos seres humanos, que apreciaram o fenémeno,
os animais foram afetados de forma diversa, cada qual a sua maneira, demonstrando
seu desconforto com o descompasso da natureza: caes latiam, bois mugiam, galinhas
cacarejavam; enfim, houve um descontrole geral. Os acontecimentos foram registra-
dos por padre Eustdquio, que também era fotdgrafo, a fim de submeter os estranhos
acontecimentos a andlise de especialistas.

O espaco simbdlico, onde iria transcorrer até o desenlace a vida da protagonista, é
traduzido por sua afinidade com a natureza. Esse fendmeno se evidencia na alimen-
tacdo exclusivamente de rosas, no perfume que emanava da jovem e na eventual cor
rosada dos olhos.

O cenario diurno com énfase celeste, ademais, vai contra o que fora priorizado
por Furtado (1980: 123), em relacdo ao fantdstico tradicional ser manifestado mais
eficientemente em planos descendentes. Nessa parte inicial narrativa, hd destaque a
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um plano vertical ascendente, que comumente, segundo Furtado (1980: 125), tem co-
notagao positiva. Nesse conto neofantdstico, entretanto, esse plano tem conotacao
ambigua, positiva e negativa ao mesmo tempo, por parte de algumas personagens,
humanas e animais.

A outra parte do fendmeno ocorre em espaco fechado, logo apds o parto, durante
o primeiro banho da crianga: a 4gua do banho tornou-se perfumada, impregnando os
aposentos da casa e perdurando por trés dias. A menina, ao ser mergulhada, sorriu e
agradeceu a parteira, dizendo “obrigada” (Faro 1998: 43).

Aos trés meses, apareceu, sobre o 0sso esterno, uma mancha que reproduzia a
figura de umarosa com um longo cabo. Padre Eustaquio foi chamado, procedeu a um
exorcismo, sem resultado, pois a figura ndo desapareceu, porém a sala ficou inteira-
mente perfumada. O perfume de flores acompanhou o crescimento de Rosa - assim
se chamava a protagonista —, tornando-se mais ou menos intenso, de acordo com
o estado emocional provocado pelos acontecimentos que ocorriam no processo de
crescimento e amadurecimento. O perfume de flores foi atribuido a alimentacao da
menina que, apos deixar o leite materno, somente conseguia ingerir pétalas de rosas.

Esse fendmeno que, no inicio, sucedia apenas em sua casa, passou a ocorrer tam-
bém em lugares publicos, provocando mal-estar em pessoas mais sensiveis. Durante
a primeira comunhdo, quando estava na fila com as outras criancas, ‘“Rosa levitou
alguns palmos do chéo [...], e 0 ar do templo emperfumou de tal forma, que muitas
pessoas sentiram dor de cabeca” (Faro 1998: 46). Durante a infancia, o lugar favorito
de Rosa era o jardim, onde ficava conversando com flores, borboletas, orvalho, beija-
-flores, configurando-se esse espago também como insdlito.

Rosa era 6tima aluna e comecou a estudar piano. Seu aprendizado também ocor-
reu de maneira insdlita: “Depois de todos estarem dormindo, quando o siléncio era
pesado e poderoso, o piano repetia as licbes anteriormente tocadas por Rosa. E a
menina levantava como sonambula, sentava ao lado do instrumento, prestando toda
a atencdo aos acordes tocados corretamente por invisivel personagem” (Faro 1998:
46). Assim, seu desenvolvimento foi tdo prodigioso que, em pouco tempo, passou a
dar recitais ndo apenas em sua cidade, mas também em outras localidades. Quando
ajovem ia iniciar o concerto, a sala se enchia de perfume de flores. Muitos pensaram
tratar-se de uma nova técnica para valorizar o evento, porém, aos poucos, percebe-
ram que era um acontecimento involuntario. Outros ja sabiam da fama de Rosa.

A tonalidade rosada do céu, as vezes, reproduzia-se nos olhos da menina, depois,
retornando ao preto que era a cor normal, o que despertou o interesse de varios cien-
tistas que estiveram na cidade, a fim de estudar o fenédmeno.

Prenuncios do futuro de Rosa podem ser percebidos em diversas oportunidades.
Primeiramente, na mancha em forma de flor que surge aos trés meses sobre o ester-
no da menina; posteriormente, nas fotos da protagonista, em que sempre aparecia
uma rosa, embora ndo houvesse flores no local das tomadas. Em outra ocasido, em
que Rosa estava se arrumando para ir a um baile, enquanto colocava um brinco, o pai
percebeu que a imagem projetada no espelho ndo era a de sua filha, mas a de uma
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bela rosa desabrochada. Espelhos e fotografias constituem elementos significativos
no espaco fantdstico, uma vez que podem indiciar fissuras pelas quais é acessada
uma segunda realidade. Ademais, esses dois elementos agem como objetos que re-
presentam fielmente o mundo real, o que é o contrdrio nesse conto, pois sao utili-
zados para conferir mais ambiguidade a verdadeira aparéncia de Rosa e a narrativa.

Rosa come¢ou a namorar um engenheiro que chegara a cidade e, em pouco tem-
po, noivou e casou. O dia do casamento amanheceu cor-de-rosa, repetindo o fendme-
no espacial ocorrido na data do nascimento da menina. O primeiro estranhamento
ocorre com a cor da jovem, cuja pele alva tornara-se rosada, fato atribuido a recursos
de maquiagem. No final da festa, os noivos foram viajar. Ja no hotel, ao se aproxi-
mar da cama onde estava Rosa, no lugar da noiva, o rapaz encontrou uma profusdo
de flores que formavam o contorno de um corpo feminino, espalhando um perfume
intenso.

Em “As flores”, o espaco é bastante privilegiado, apresentando aspecto sinestési-
co, tendo em vista que envolve dois aspectos: visdo e olfato. A cor predominante é o
rosa, presente no céu, no dia do nascimento da jovem, nos olhos da protagonista, em
ocasides especiais e, inclusive, no pijama do noivo, atendendo a um pedido da sogra.
O perfume floral, cuja ambivaléncia é evidenciada no final do conto, presentifica-se
em todas as ocasibes relevantes na vida de Rosa, para culminar na dissolucao da jo-
vem nas flores que estdo sobre a cama.

O comportamento insdlito da personagem, apds algum estranhamento, € natura-
lizado pela comunidade, assim como por ela prépria. No entanto, a altera¢ao da cor
dos olhos, que sao negros, para rosa constitui um indicador maior de transfiguragao.
Esse fendmeno ocorre, primeiramente, quando era bebé e demonstrava intolerancia
a alimenta¢ao normal. Depois de adulta, repete-se, algumas vezes, durante o noiva-
do, evidenciando, de alguma forma, certa insatisfacdo, intensificando-se no dia do
casamento, em cuja lua de mel acontece a transformacdo da jovem em rosas. Essa
metamorfose constitui a concretizacdo de seu destino de negacao da condigao hu-
mana e identificagdo com a natureza.

CONSIDERACOES FINAIS

O conto “As flores”, de Augusta Faro, insere-se na modalidade de insdlito deno-
minada neofantdstico, uma vez que preenche as condi¢des elencadas por Alazraki
(2001: 276), quais sejam visdo, intencdo e modus operandi. O primeiro aspecto, a vi-
sdo, focaliza o espago de ocorréncia do fenébmeno extraordindrio que, neste conto,
aponta para o céu, cuja cor se transforma de azul em rosa em duas ocasides especiais,
no nascimento e no casamento de Rosa. Outro fator inerente ao espaco é o perfume
que se espalha pelo ambiente, evento que se repete em diversas oportunidades du-
rante a vida da protagonista. A associacao de cor e aroma confere ao acontecimento
um carater sinestésico, metaforizando a estranha trajetdria de Rosa na confluéncia
de duas realidades: a cotidiana e a extraordinaria.
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Como toda a narrativa neofantdstica, a intencionalidade que perpassa o conto
“As flores” ndo atemoriza o leitor, somente provoca estranhamento e perplexidade
pelo inusitado dos acontecimentos que se desenrolam desde as primeiras linhas, ja
configurando um modus operandi especifico, uma vez que, no insdlito tradicional, a
ocorréncia do elemento sobrenatural é posterior a apresentacao de uma realidade
familiar ao leitor.

A mescla dos universos empirico e metaempirico esta presente no conto, tanto na
natureza, como ja visto, quanto no comportamento de Rosa. A medida que ocorrem
os fendmenos extraordindrios, a menina torna-se objeto de pesquisa de “psicdlogos,
médicos, paranormais, misticos, intelectuais, hippies e ecologistas” (Faro 1999: 47).
No entanto, todos esses estudiosos desistem da investigacao, tendo em vista que
nao conseguem explicar o estranho comportamento da menina, tampouco os even-
tos ocorridos em relacdo a cor do céu ou o perfume que se espalha pelo ambiente.

Tanto a cor como o perfume floral sdo elementos comuns a percepc¢des tradicio-
nais do universo feminino. Rosa, além de designar uma flor especialmente perfuma-
da, é uma cor identificada ao universo infantil, ligado ao mundo magico dos contos
de fadas. Por extensdo, essa cor pode ser relacionada também a ingenuidade, ao
romantismo, a ternura, elementos esses identificados a protagonista.

A trajetdria de Rosa apresenta caracteristica circular tendo em vista os estranhos
fatos ocorridos no dia de seu nascimento, que se prolongam durante a infancia e a
adolescéncia. Esses acontecimentos sao acentuados no dia do casamento de Rosa,
com a mudanca da cor da pele, culminando com seu desaparecimento na noite de
nupcias, quando as flores ocupam o lugar de seu corpo na cama do casal, transcor-
rendo, entdo, o fechamento do ciclo.
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