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RESUMO: Nas ultimas décadas a literatura indigena vem marcando seu lugar no mercado editorial
brasileiro, expressando em suas produ¢des uma nova perspectiva sobre o planeta e sobre os homens
que nele habitam. Como boa parte dessa producdo tem em sua base uma fenomenologia relaciona-
da ao fantastico em fun¢do da irrupcdo de diversificados elementos metaempiricos, seja por meio
de encantarias e do mito, a proposta deste artigo é associar essa producdo a experimentagbes do
modo fantdstico na contemporaneidade, analisando sua constituicdo estética e seu impacto social,
tomando como objeto de estudo narrativas do povo Maragua. Sdo trés as narrativas miticas narradas
por Yaguaré Yama: “Histdria de Kawéra”, “As Makukawas” e “Histdria de Mapinguary”. A nogao de
encantaria, acionada como dispositivo de andlise das narrativas, tem em sua base de constru¢ao uma
cosmogonia amerindia e amazodnica, marcada pela for¢a misteriosa e magica da fauna e da flora da
Amazobnia, capaz de explicar acontecimentos frequentes e concebidos como naturais no ambito da
referida cosmogonia, como € o caso das metamorfoses.

PALAVRAS-CHAVE: modo fantastico; literatura indigena; encantarias; mito; Maragua.

EXPERIMENTATIONS OF THE FANTASTICIN CONTEMPORARY
INDIGENOUS NARRATIVES: ENCHANTMENTS AND MYTHS

ABSTRACT: Inrecent decades, indigenous literature has been establishing its place in the Brazilian pub-
lishing market, offering a new perspective on the planet and the humans who inhabit it. Much of this
literary production is grounded in a phenomenology related to the fantastic, due to the emergence of
diverse meta-empirical elements, often expressed through enchantment and myth. The aim of this ar-
ticle is to associate these works with contemporary experiments in the fantastic genre, analyzing their
aesthetic constitution and social impact, focusing on narratives from the Maragua people. The study
examines three mythical narratives told by Yaguaré Yama: “History of Kdwéra,” “The Makukawas,”
and “History of Mapinguary.” The concept of enchantment, employed as a tool for narrative analysis,
is rooted in an Amerindian and Amazonian cosmogony. This cosmogony is marked by the mysterious
and magical forces of the Amazon’s fauna and flora, which are capable of explaining frequent phe-
nomena perceived as natural within this worldview, such as metamorphoses.
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MODO FANTASTICO E AS POSSIBILIDADES DE LEITURA DO FANTASTICO NO SECULO XXI

No final da década de 60 do século XX, Tzvetan Todorov decretava que o fim da
literatura fantastica teria ocorrido na virada do referido século, descartando, dessa
forma, a obra de Franz Kafka e toda producao posterior a ela do campo estético des-
sa literatura. Para fazer tal afirmacdo, ele ancorava-se na justificativa de que a psica-
nalise teria substituido a literatura fantastica:

a Psicandlise substituiu (e por isso mesmo tornou indtil) a literatura fantastica.
N3o se tem necessidade hoje de recorrer ao diabo para falar de um desejo
sexual excessivo, nem aos vampiros para designar a atracao exercida pelos
caddveres: a Psicandlise, e a literatura que, direta ou indiretamente, nela se
inspira, tratam disto tudo em termos indisfar¢ados. Os temas da literatura
fantastica se tornaram, literalmente, os mesmos das investigacdes psicoldgicas
dos ultimos cinquenta anos. (Todorov 2004: 169)

O contexto de todas as afirmac¢des de Todorov leva em conta as inovagles que a
psicandlise implantou e o impacto delas na compreensao do mundo. Acontece que
Todorov parece desconsiderar que se tratam de dois campos distintos: a literatura
no campo da arte e a psicandlise, no da ciéncia. Compreendo, com base na referida
distincao, que um campo nao pode invalidar o outro. Uma coisa sao os eventos que
ocorrem no mundo objetivo empirico, outra sao esses mesmos eventos recriados ou
“demonstrados”, como diria Roland Barthes (2007), pela ficcdo. Ainda recorrendo
a Barthes: “nao se pode fazer coincidir uma ordem pluridimensional (o real) e uma
ordem unidimensional (a linguagem)” (2007: 21).

O veiculo de toda essa argumentacao foi a obra Introducdo a literatura fantdstica
(2004), na qual Todorov, apds trazer diversos estudos anteriores e coetaneos a ele,
conduz seu trabalho a partir do enfoque da literatura fantastica como género lite-
rario, que teria como aspecto definidor a hesitacdo. O fantdstico se distinguiria de
géneros vizinhos exatamente pelo trabalho diferenciado com a hesitagdo. No maravi-
Ihoso, a hesitacdo inexistiria, uma vez que o mundo nele apresentado o sobrenatural
é condicdo de base. No estranho, especialmente em sua variante, que é o fantastico-
-estranho, o sobrenatural comparece, contudo ele € desfeito em funcdo de alguma
explicacdo légica para os eventos que portavam uma aparente falta de légica.

No entanto, Todorov se referia ao fantdstico enquanto género, que, de fato, dessa
forma compreendido, tem, ao longo do século XX, o volume de producdes conside-
ravelmente diminuido. Se, mudando a perspectiva, considerarmos o fantastico en-
quanto modo literario, verificaremos na literatura contemporanea a profusdo de uma
diversidade de modalidades nas quais ocorre a irrup¢cao do metaempirico, como o re-
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alismo magico, o real maravilhoso, a fantasia, o afrofuturismo, a distopia, o realismo
animista e outras. Enquanto o género fantastico se define pela diferenca, no modo
fantastico, a articulagdo tedrica se realiza a partir das similaridades.

O estudioso portugués Filipe Furtado assim define o modo fantastico:

Perante o grande numero e a heterogeneidade dos textos (e, mesmo, dos
géneros) aqui envolvidos, convém examinar com alguma atencdo aquilo que
invariavelmente surge em qualquer deles e justifica, portanto, a sua subsunc¢ao
no modo fantastico. Trata-se, afinal, do Unico factor que, a despeito da sua
indole extra-literaria é comum a todos: o conceito geralmente designado
por sobrenatural. Para além de muito diversificados, estes elementos
[sobrenaturais] variam com as épocas e as culturas em que surgem e vigoram.
Portanto, modificam-se, desaparecem ou passam a sobreviver residualmente
nas artes e na memdria colectiva conforme o conhecimento invade o real,
explorando as largas zonas de sombra que nele ainda subsistem. (2011: 1)

Adiante, em seu estudo, Furtado elucida que, no lugar da concep¢ao de sobrena-
tural, a no¢ao de metaempirico figura como mais adequada, uma vez que ela é capaz
de abarcar “nao sé as manifestacées de ha muito denominadas sobrenaturais, mas,
ainda, outras que, ndo o sendo, também podem parecer insdlitas e, eventualmente,
assustadoras” (Furtado 2011: 1). Por intermédio do estudo de Furtado, é possivel en-
tender que o modo fantastico agrega, a partir do trabalho estético com o metaempi-
rico, modalidades diversas de literaturas.

Dentre as modalidades do modo fantdstico que dominam o mercado editorial con-
temporaneo pode-se destacar boa parte das narrativas indigenas publicadas, uma
vez que nelas abundam as recorréncias ao mito, as metamorfoses, a fenémenos ma-
ravilhosos variados, e especialmente as encantarias.

LITERATURA INDIGENA: A MODALIDADE FANTASTICA DAS ENCANTARIAS

A literatura indigena vem frequentando o mercado editorial brasileiro com mais
frequéncia desde a década de 1990, especialmente com a publicacdo de duas obras:
A terra de mil povos: histdria indigena brasileira contada por um indio (1998), de Kaka
Werd Jecupé; e Histéria de indio (1996 ), de Daniel Munduruku.

Como base para a presente reflexao sobre a literatura fantastica contemporanea,
o objeto de estudo elencado sao trés contos do povo Maragua, narrados por Yguaré
Yama: “Histdria de Kawéra”, “As Makukdwas” e “Histdria de Mapinguary”, que se
encontram no livro Contos da floresta (2011). Os indigenas da na¢do Maragua, que
habitam a regido do rio Abacaxis, no territério designado como Maraguapajy, no Es-
tado do Amazonas, desvelam em suas histdrias a forca magica e sapiente da flora e
da fauna, potencializando sua posicdao e sua potencialidade perante o universo. Sdo
histdrias que nos falam, de um ponto de vista mitico, da necessaria harmonia entre
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homens e natureza, harmonia essa incitada por meio de seres oriundos da encanta-
ria: seres magicos, em uma paisagem magica, capazes de fecundar narrativas teci-
das por encantarias da linguagem, as quais emergem de um tempo e de um espaco
encantados.

A nocao de literatura adotada neste estudo possui um sentido estendido, procu-
rando desvencilhar-se de preconceitos que, por exemplo, limitam o texto literdrio a
publicos privilegiados. Mas, ao contrario disso, a literatura acambarca producdes que
vao desde as mais elitizadas aquelas que se encontram imantadas pela oralidade e
pelas tradic6es populares. Todavia, ainda se costuma, mesmo em espagos académi-
cos, perceber uma visao que segrega algumas formas literdrias. A literatura indigena
pode ser um exemplo tipico, em funcdo de ela ocupar equivocadamente ainda uma
posicao de marginalidade, situando-se num espago das bordas. Para elucidar a nogao
de literatura que apresenta um alargamento epistemoldgico e estético, as palavras
de Antonio Candido ilustram com perspicacia a questao:

Chamarei literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criacdes de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos
os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas
mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civiliza¢oes. [...] Nao
ha povo e ndao ha homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de
entrar em contato com alguma espécie de fabulacdo. (2011: 174)

Pode-se perceber, pelo trecho transcrito, como ele agrega a lenda ao sentido
aberto que da a literatura, pois esta, segundo ele, é a manifestacao verbal tecida pela
fabulacdo; e é ela que dd a possibilidade de o homem, lendo-a, ler-se a si, ler a sua
cultura, ler o outro, ler a cultura do outro e humanizar-se. Assim, a literatura indigena
caberia perfeitamente na nocao de literatura defendida por Antonio Candido, ainda
que ele ndo tenha se referido a ela em sua argumentagdo. Vale agregar do mesmo
modo, neste momento, as palavras de Ailton Krenak:

Quase nao existe literatura indigena publicada no Brasil. Até parece que a Unica
lingua no Brasil é o portugués e aquela escrita que existe é a escrita feita pelos
brancos. E muito importante garantir o lugar da diversidade, e isso significa
assegurar que mesmo uma pequena tribo ou uma pequena aldeia Guarani
[...] tenha a mesma oportunidade de ocupar esses espacos culturais, fazendo
exposicao da sua arte, mostrando sua criagao e pensamento, mesmo que essa
arte, essa criagao e esse pensamento nao coincidam com a sua ideia de obra
de arte contemporanea, de obra de arte acabada, diante da sua visao estética,
porque sendo vocé vai achar bonito sé o que vocé faz ou o que vocé enxerga.
(2015:166)

A perspectiva do estudo presente afina-se as ideias de Krenak e porisso se ressalta
a imperativa acao de langar-se um olhar mais profundo sobre a literatura indigena,
um olhar que ndo a coloca simplesmente como algo exdtico, um olhar da diferenca.

doi: 10.5433/1678-2054.2024v0l44n2p82
V. 44, n.2 (dez. 2024) - 1-158 — ISSN 1678-2054
[82-92]




Marisa Martins Gama-Khalil (UFU) 86
Experimentacbes do fantdstico em narrativas indigenas contemporaneas: encantarias e mitos

Cabe entendé-la como manifestacao estética, dotada de linguagens que configuram
imagens, num todo artistico e singular. E, no caso deste estudo, compreender como
essas narrativas podem ser figuradas no rol do modo fantastico, especialmente por
meio da no¢ao de encantaria.

Para evidenciar ainda mais a nogao de literatura indigena, faz-se imprescindivel di-
ferencia-la da literatura indianista e da literatura indigenista. A literatura indianista e a
indigenista, como explica a estudiosa indigena Julie Dorrico (2018), com base em Ro-
mero (2010), caracterizam-se por ser uma escrita de autoria ndo indigena. Em ambas,
a voz autoral ndo enuncia experiéncias proprias, mas alheias. A literatura indianista
pode ser exemplificada com aquela realizada por José de Alencar, Bernardo Guima-
raes e Gongalves Dias, autores ndo indigenas que se consideravam porta-vozes dos
indigenas, dos seus valores, de suas crengas, contudo a representagao que o sujeito
indigena recebia se caracterizava por enformar (e informar) estereotipias, uma vez
que pintava esse sujeito seja de forma idealizada, como em Alencar (O guarani e Ira-
cema) ou em Dias (I-Juca Pirama), conferindo a eles tracos europeizantes e/ou muitas
vezes relatando equivocos inerentes a cosmogonia e sociedade indigenas; ou de for-
ma grotesca, como € o caso do indigena figurado em obras de Bernardo Guimaraes,
representado de forma caricata, com tragos de crueldade. Nesses dois casos, trata-se
de uma representacao com tendéncia marcadamente colonialista, pois a perspectiva
manifestada pela escrita revela a postura de um sujeito que se coloca em posicao de
superioridade ideoldgica, social e étnica em relagdo ao outro.

Na literatura indigenista, como foi explicado, a voz autoral ainda é de um ndo-indi-
gena, contudo nesse caso, ao contrario do que se encontra na literatura indianista, o
autor procura se integrar ao pensamento indigena, buscando perceber suas perspec-
tivas temporais e espaciais, inteirando-se de sua cosmogonia. Nesse caso, “o mundo
indigena é o tema, e o indio, o informante” (Dorrico 2018: 236). Os romances Utopia
selvagem e Maira, de Darcy Ribeiro, e Quarup, de Anténio Callado sao narrativas que
aderiram a linha de escrita da literatura indigenista.

A literatura indigena, por sua vez, é aquela que possui uma autoria indigena. Ela é
chamada de literatura nativa pelo escritor Olivio Jecupé, do povo Guarani, também
nominada como literatura da floresta por Yaguaré Yama, do povo Maragud, mas a de-
signacao literatura indigena é adotada de forma mais geral pelos escritores indigenas
de varios povos. A escritora Mdarcia Wayra Kambeba, da etnia Omagua/Kambeba, o
escritor Daniel Munduruku, do povo Munduruku, e o escritor Tiago Hakiy, da nagao
Sateré-Mawé, assinalam o quanto a literatura indigena traz como sua base a memo-
ria, 0 pensamento e as figura¢des da ancestralidade.

Tomo a encantaria como nog¢do fundadora para a compreensao da inser¢ao da
literatura indigena no campo das experimenta¢des do modo fantastico. Jodo de Je-
sus Paes Loureiro, ensaista paraense, designa como encantarias uma espécie de es-
paco mitico composto pelos rios, pela floresta e pelo devaneio, no qual habitam os
encantados. Esses seres constituem boa parte da identidade amazénida, haja vista o
seu frequente atravessamento nas praticas cotidianas dos povos da floresta. Nesse
ambiente magico, o tempo ndo representa a priori os fend6menos, por ser fugidio e
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fugaz; assim, é o espaco, em comunhdo com esse tempo movente, o ser sensorium
capaz de articular as encantarias, a funcao fantdstica de um universo que nos oferece
o espetdculo do invisivel visivel repleno de poesia e encantamentos. As encantarias
sao uma “espécie de Olimpo submerso nos rios da Amazonia, onde habitam os en-
cantados, os deuses da cultura amazoénica - e a atmosfera universal que impregna
toda poesia” (Loureiro 2008: 7). Toda a floresta amazonica, que é constitutivamente
aquosa, é lar das encantarias.

N3o se pode tentar compreender as encantarias nas narrativas indigenas a partir
de um olhar ocidental, como se, por exemplo, a acao dos seres encantados — como
botos, guayaras, curupiras, mapinguarys, kawéras ou makukdwas - fosse uma atua-
cao sobrenatural, mas, pelo contrario, tal acao deve ser entendida como plenamente
natural no contexto dos povos da floresta, para a sua cosmogonia. Por essa razao o
fantastico, nesse caso, é fantdstico para os leitores que observam essas narrativas e
essa cosmogonia de um lugar de fora, com um olhar estrangeiro, de outra cultura. As-
sim, tratar das experimenta¢6es de narrativas indigenas no campo do fantdstico sig-
nifica entendé-las potencialmente como encantarias. E, ainda, compreendé-las como
manifestacdes miticas que configuram a cosmogonia dos povos que as enunciam.
Temos, portanto, uma modalidade especial de fantdstico, veiculada por intermédio
das encantarias.

As trés historias selecionadas do povo Maragua trazem a necessaria comunhao
entre o homem e a natureza por meio de formulagbes miticas de seres encantados
que defendem o espaco amazonico. Esses seres definem a identidade amazdnica - in-
tegrada a natureza pela magia de relagdes invisiveis entre os seres. Esse seria, entao,
um eixo que une as trés narrativas: a presenca de trés seres encantados: o Kawéra
(“Histdria de Kawéra”), o Makukawagua (“As makukdwas’”) e o Mapinguary (“Histé-
ria de Mapinguary”’).

ENCANTARIAS E ENCENACOES MITICAS EM NARRATIVAS DO POVO MARAGUA

Na “Histdria de Kawéra”, Yaguajé saiu para cacar, foi para o lago Kayawé e procu-
rou caga, mas nao encontrou. Quando estava quase desistindo, enxergou uma pal-
meira inaja cheia de frutos. Aproximou-se da arvore e viu pegadas de paca. Ficou por
ali esperando que o animal retornasse para comer mais coquinhos. Veio uma paca
enorme e ele empunhou a espingarda para mata-la, porém atrds de si sentiu um vulto
enorme, que o assustou, fazendo-o perder a pontaria. Depois o vulto apareceu de
novo, Yaguajé tentou golpea-lo com o tacape, mas nao conseguiu. Viu descer em sua
frente “um terrivel monstro alado, de asas de morcego” (Yama 2011: 8), que tinha
dentes e garras enormes. O monstro o arranhou e voou, sumindo pela escuridao da
mata. Chegando a aldeia, contou tudo para a esposa e os cunhados. Um dos seus
cunhados, Dizoap, resolveu enfrentar o monstro. Este apareceu para Dizodp e disse
que era Kawéra e protegia aquele lugar, o qual era proibido para caca. Mas Dizodp
enfrentou Kawéra. Ndao quis ir embora, quis cacar mesmo assim. Kawéra segurou o
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homem com suas garras e o levou até sua escura e sombria casa, cheia de cadaveres
de homens que desobedeceram a proibicao. O homem suplicou pela vida e Kawéra
entdo disse que para ndo o matar teria que transforma-lo em Kawéra e deixa-lo como
protetor de um lugar. E assim se fez. A noite se deu a metamorfose: o homem ga-
nhou asas, garras, pelos, rabo, dentes grandes e patas no lugar dos pés. Daquele dia
em diante ele ficou encarregado de cuidar de um local, no qual as pessoas, quando
desobedecem as leis da mata, veem o vulto do monstro e saem temerosas. O vulto é
Dizodp transformado em Kawéra.

Nessa histdria ocorrem dois eventos que podem ser compreendidos por intermé-
dio da nocao de encantaria: o préprio ser encantado, o monstro Kawéra, e a meta-
morfose de Dizodap em um ser encantado. Tal ser encantado, o Kawéra, é um dos
protetores da floresta, fazendo cumprir as leis da mata.

Na “Histdria de Mapinguary” temos dois protagonistas que sao cacadores. Num
dia, conversavam sobre histdrias de “visaje”, quando viram um lindo pedaco de carne
pendurado numa forquilha. Um dos cacadores logo disse que ia assar e comer a car-
ne, mas o outro aconselhou-o a nao comer, porque poderia ser a carne deixada pelo
Mapinguary e quem come essa carne morre e se transforma nesse ser encantado.
Aqui temos a ideia do respeito as leis da mata: nao comer aquilo que ndo é seu. Mas
o teimoso nao acreditou. Depois de comer a carne, deitou-se em uma rede, porém
era s6 comecar a dormir que vinha uma visaje e o derrubava. De manhg, quando o
amigo foi chamar o teimoso, ele estava embrulhado em um len¢ol, mas apenas a
cabeca, sem o corpo, que havia sido levado pelo Mapinguary. O amigo p0s a cabeca
do outro em um cesto para levar para a aldeia, mas no caminho a cabeca do teimoso
metamorfoseou-se em um Mapinguary: “viu a cabeca se transformando em Mapin-
guary. A cabeg¢a mesmo ja ndo existia mais. O que havia era um corpo enorme, todo
peludo, com uma hedionda boca no meio do estdmago, que comegou a gritar e a ge-
mer pavorosamente” (Yama 2011: 26). Chegando a uma aldeia vizinha, reuniu homens
para afugentarem o Mapinguary, mas ele ndo apareceu.

No dia seguinte, foram cacar e apareceu um novo naco de carne. Um dos cagado-
res, desacreditando da lenda, comeu a carne. Os outros também foram comendo a
carne e a cada dia um deles virava Mapinguary. Os homens restantes resolveram vol-
tar para a aldeia. Os filhos dos homens que haviam se transformado em Mapinguarys
decidiram busca-los. Entraram por vales escuros, viram os nacos de carne pendura-
dos, mas nao tocaram neles. Chegaram em uma maloca, viram vultos de Mapingua-
rys, porém decidiram ficar de longe. De manha viram os seus pais, que pediram aos
filhos para irem embora, porque agora eles tinham uma missdo: defender a floresta
na forma de Mapinguarys e quando chegasse a noite, eles poderiam comer seus pro-
prios filhos. Um dos filhos ndo acreditou, ficou para trds e o seu pai o comeu. “Até
hoje na floresta, quando se encontra qualquer resto de carne ou frutos, ninguém
pega, com medo de se transformar em Mapinguary” (Yama 2011: 32). Nessa histdria a
trajetdria semantica é muito similar a de “Histdria de Kawéra”, pois o ser encantado
é protetor da mata e tem como func¢do punir os homens que ndo respeitam as leis
da mata. Ha nos dois contos a transformagdo dos homens em seres encantados por
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meio de um processo metamdrfico detalhado na tessitura do enredo, destacando a
forma inumana e encantada na qual se transforma o sujeito que viola as leis desse
espaco singular, o espago amazdnico.

No conto “As makukdwas”, um homem certo dia cagou vdrias makukawas, muitas
além do que ele e a mulher dariam conta de comer. Chegando a casa ordenou a mu-
Iher que limpasse as aves e as cozinhasse para o jantar. Ela, desesperada por ter que
limpar tantas aves, e escutando um pdssaro tipua cantar na floresta, disse: “Ah, tipua,
se vocé fosse um homem, na certa nao ficava ai cantando; viria me ajudar a fazer essa
janta” (Yama 2011: 15). Logo apareceu um homem alto, forte, com os pés de pdssaro
e comecou a depenar as aves muito rapidamente. Depois se sentou e disse que fica-
ria para o jantar. A mulher colocou as makukdwas na panela, mas nada de elas cozi-
nharem. O marido, depois que chegou, impaciente disse que ia tomar o caldo pelo
menos. Abriu a panela e viu que as makukawas estavam com os olhos arregalados.
Depois ele comeu as makukdwas mesmo cruas. Passou um vento e deu vida a todas
as makukawas, as que a mulher tinha salgado para comer depois, as que estavam na
panela e até aquelas que estavam na barriga do homem.

Nessa hora o estranho que estava ainda sentado na cozinha revelou que era
Makukawagua, pai dos passaros makukawas, e revelou que as makukawas sdo aves
visajentas “e ndo podem ser mortas aos montes, por uma sé pessoa” (Yama 2011
21). Quando isso acontece, disse Makukawagua, eu visito e assombro o cagador e sua
familia. Virou-se para a mulher e disse que ela deveria aprender também a quem pede
ajuda: “Nao fale bobagem, chamando quem ndo conhece. As maes-da-floresta sao
vingativas e ndo toleram gente tola” (Yama 2011: 21). Depois ele assumiu sua forma
verdadeira de encantado: homem com cabeca de pdassaro e asas negras. Levantou
voo e desapareceu no negrume da noite. Temos na histdria mais dois seres prote-
tores: Makukawagud e a mde-da-floresta. E, no caso de Makukawagua, a exemplo
do que ocorre nos dois outros contos, hd um processo metamdrfico evidenciado na
narrativa. Nos trés contos os seres encantados, conforme ja anunciei anteriormente,
se configuram como mitos.

Segundo Mircea Eliade, “o0 homem das sociedades nas quais o mito é uma coisa
vivente, vive num mundo ‘aberto’, embora ‘cifrado’ e misterioso. O Mundo ‘fala’ ao
homem e, para compreender essa linguagem, basta-lhe conhecer os mitos e decifrar
os simbolos” (1972: 101). Por isso, o aparente sobrenatural no mito tem sempre o
valor de verdade indiscutivel para uma dada cultura e, nesse caso, o sobrenatural se
configura como real, ao menos para a cultura em questdo. Diante de uma paisagem
encantada, na qual o ser encantado/ o mito procura harmonizar homem e natureza, o
olhar “contempla uma realidade visual que ultrapassa os sentidos praticos e penetra
numa outra margem do real” (Loureiro 2015: 135). Essa outra margem, por ser muitas
vezes invisivel, ndo ¢ menos importante do que o lado da visibilidade. Assim como
o espaco cheio € definido também pelos espacos vazios, o espaco das visibilidades
muitas vezes deve ser definido e norteado pelas invisibilidades. Lembremo-nos do
conselho poético de Fernando Pessoa, em seu poema “Ulisses”, inserido no livro
Mensagem:
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O mito € o nada que é tudo.
O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mudo -
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,

Foi por ndo ser existindo.
Sem existir nos bastou.

Por nao ter vindo foi vindo

E nos criou.

Assim a lenda se escorre

A entrar na realidade,

E a fecunda-la decorre.

Em baixo, a vida, metade

De nada, morre.

(Pessoa 2008: 83)

Quais os limites entre o visivel e o invisivel, o racional e 0 encantado, alenda e a
realidade? Aquele acontecimento ou ser encantado que, pela ética racionalista, nao
existe, pela perspectiva de um olhar ndao margeado, pode definir o sujeito, a sua cul-
tura e a sua historia.

Para André Jolles (1976), a predicdo compde o mito, na medida em que a narrativa
mitica tende a aclarar fatos que ocorrem no mundo, apontando sempre para a dire-
cao do futuro, para a explicacao de fendmenos similares que lhes sao posteriores.
Nesse sentido, 0 mito se constitui por meio de saberes inerentes a uma cultura, a
uma comunidade que partilha praticas discursivas analogas. O saber, para Jolles, é o
cerne da disposi¢cao mental do mito. Os saberes vinculados aos trés contos, como ja
demonstrei, referem-se a uma pratica de respeito que o homem deve ter em relacdo
a natureza, nao tomando dela mais do que o0 necessario a sua sobrevivéncia, ou ndao
tomando para si aquilo que é do outro. Tem-se, nesse sentido, uma pratica identita-
ria cultural, coletiva que permeia o imaginario de encantarias da Amazdnia e orienta
comportamentos e atitudes.

CONSIDERAQE)ES FINAIS

A narrativa mitica, que é a das encantarias, porta saberes que auxiliam a com-
preensao de acontecimentos futuros relacionados a situacao gerada pelo mito, e daf
advém a sua poténcia metafdrica, pois, como argumenta Maria da Piedade Almeida:
““a imaginagao produtora exercita-se na criagao de mitos como também na cria¢ao
de metaforas” (1988: 65). Esses seres encantados e todas as encantarias amazdénidas
sao metdforas da forga invisivel que ha na visibilidade das relacdes entre os homens
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e das relag6es dos homens com a mata. Loureiro (2001), em “Amazénia: 500 anos de
poética do imagindrio”, lembra que, ao longo dos tempos, as tensGes entre o homem
e a natureza foram crescendo, se renovando, tendo um dilema fundador: dominio
e submissdo. “Ou melhor: dominagdo submissa versus submissdao dominante. Uma
tensao agbnica e desmedida de mitos e exorcismos. Ora a natureza impondo-se ao
homem. Ora 0 homem que a ela se imp&e” (Loureiro 2001: 336). E isso que temos na
base dos trés contos: o fluir e refluir dessa dialética.

Em A arte como encantaria da linguagem, Loureiro (2008: 7) defende que as encan-
tarias, como lugar dos encantados, desvelam a libertagao da fungao utilitéria dos rios
e das matas, e valorizam a relacao desses espacos com o imaginario. Esse imaginario
tem relag¢do simbdlica com as identidades. A mata e seus mitos e seres encantados
nos cobram que despertemos, comecemos a perceber o nosso mundo, sua flora e
sua fauna, por uma dtica humanizadora. Loureiro alerta (2001: 336) sobre a nossa
“identidade sonambula”, na medida em que ndo nos reconhecemos na histdria do
colonizador e nem nos descobrimos na histdria original dos indigenas e caboclos.
Para despertar talvez seja necessdrio imergir nessa atmosfera encantada amazénica
e aprender a ler toda a sua poesia, sua linguagem-encantaria, porque ali estao os
rastros de nossa identidade, uma identidade entrelacada a natureza, com ela harmo-
nizada e entoada.

Na visao de Kaka Werd Jecupé, em A terra dos mil povos, “tudo entoa: pedra, plan-
ta, bicho, gente, céu, terra” (1998: 18). Ou tudo deveria entoar, na medida em que
reside nessa entoagdo a manifestacdo de um sistema de verdades que alguns gover-
nos procuram interditar, um sistema que aponta para o necessario enlace homem e
natureza, e por isso as narrativas indigenas muitas vezes apresentam-nos esses seres
encantados. Talvez sejam necessarios ainda muitos Kawéras, Mapinguarys e Makuka-
waguas para que ndo deixemos “a boiada passar”, para evitar o exterminio dos po-
vos da floresta, como recentemente foram abatidos os Yanomami.

A literatura indigena, como as outras modalidades literarias do modo fantastico,
constitui-se como ficcao; logo as a¢oes nela inscritas ndo podem ser confundidas com
acOes empiricas, situam-se em dois campos diferenciados. Contudo, elas provém da
natureza efabuladora do homem e, por assim constituirem-se, conjugadas ao mito,
essas narrativas acabam por amalgamarem-se a uma rede de cosmogonias e de sabe-
res culturais e ancestrais que compdem o imaginario de alguns povos. Tratar essa lite-
ratura no ambito das experimentacdes do fantdstico contemporaneo implica trazer a
cena literaria a for¢a de um imaginario encantado, ancestral e mitico, tao presente e
frequente ainda neste século XXI.
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