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RESUMO: A poética do romance passa por grandes transformag¢des com autores como Xavier de Mais-
tre e Laurence Sterne (no século XVIIl) e Machado de Assis (no XIX). Nesta proposta, destacamos as
obras Avida e as opini6es do Cavaleiro Tristram Shandy (Sterne 1759) e Memdrias péstumds de Brds Cubas
(Assis 1880), cuja publicagdo em folhetim completa 140 anos em 2020. Entendendo Memdrias péstumas
de Brds Cubas como primeiro romance brasileiro experimental, observamos as marcas da linguagem
de Sterne e de Maistre evocadas pelo defunto autor Bras Cubas desde o Prélogo de suas Memodrias,
ndo por acaso, péstumas. Para tratar dos modos de fazer a autoconsciéncia narrativa, retomamos esti-
los ilimitados com Rabelais e Cervantes. Deambulando por prélogos romanescos, nos debru¢amos so-
bre o “Ao leitor” de autoria machadiana. Amparados por pensadores do literdrio no século XX, como
Carpeaux, Borges, Bakhtin e Calvino, estabelecemos relagdo entre os conceitos de polifonia e multi-
plicidade em uma compreensao do literario sem modelos estaveis e hierarquizados. Nesse sentido,
descortinamos a condi¢cdo de uma poética tanatogréfica do autor criado Bras Cubas, da qual emanam
desejos e movem-se formas romanescas autoconscientes em constante decomposicao biografica.

PALAVRAS-CHAVE: Memdrias péstumas de Brds Cubas; Prélogos; Autoconsciéncia narrativa.

No instante em que uma poética se prenuncia e difunde relacdes dialdgicas na
modernidade, nomes e estilizacdes pertencentes a prosa ocidental enunciam formas
que movimentam tragos narrativos, procedimentos prosaisticos e géneros do discur-
so. No prélogo dos romances, ao menos aqueles erigidos na tradi¢ao inventiva e ex-
perimental forjada por Laurence Sterne e Machado de Assis, estdo delineados modos
de angariar e enganar leitores. Despontam, desse jogo, reflexdes sobre a criagdo lite-
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raria pela entidade autoral de carne e osso em didlogo com o autor criado, por meio
de fazer literario que se pensa enquanto se escreve.

Este artigo aponta as estruturas polifénicas constantes na ficcdo - que vao de Ra-
belais a Borges e de Cervantes a Italo Calvino. Entendemos que esse pensar “o livro
que se interroga e se discute enquanto se faz” (Calvino 1993: ix), traducdo nossa)
extrapola as categorias de género literario definidos pela tradi¢do aristotélica. Isso
significa dizer que esta tradi¢do erige de um grande conjunto em que o livro € ca-
paz de compor elementos em constante condicdao de multiplicidade: “como método
de conhecimento, e principalmente como rede de conexdes entre os fatos, entre as
pessoas, entre as coisas do mundo” (Calvino 2010: 121). Ndo apenas pelo carater ro-
manesco, mas por ampliar as possibilidades do género poético e, principalmente, dos
géneros dramatico e dialogal em sua fusdo com o intermezzo polifénico.

Tais elementos sdo estabelecidos pela autoconsciéncia narrativa e, em termos de
uma arquitetura prosaistica (Bakhtin 2010), as possibilidades dialégicas propostas
por esta tradi¢cao sao inumeraveis. A prosa moderna, nesse sentido, é compreendida
numa dinamica autoconsciente com espacos abertos de convergéncias e dissocia¢des
de tradi¢bes, embora ela se estabele¢a ao longo dos primeiros séculos da moderni-
dade no romance — como no caso de Rabelais, Cervantes, Sterne, Machado, Borges
e Calvino. A nossa hipdtese de investigacao € que, em meio a esse longo processo,
Machado de Assis langa fecundas sementes e alcanga os pontos mais altos dessa ar-
quitetura. Antecipando, de certa forma, os filésofos e os prosadores do século XX.
Tudo isso projetado pelo defunto autor em Memdrias péstumas de Brds Cubas (MpBCQ),
publicado em folhetim em 1880 e em versao definitiva no ano de 1881.

Essa estratégia dialdgica infiltra-se nos intersticios dos outros discursos e prevé
sua insercdao no canone. Da posicdo que se fala, hd sempre um olhar critico e moven-
te, desdobrado do olhar do outro dotado de inimeros valores articulados. Assim, a
autoconsciéncia narrativa faz do prefdcio um microcosmo que revela o macrocos-
mo.

Na relacdo material e editorial do livro, a multiplicidade, no campo da experimen-
tagdo constante, arrola expectativas, justificativas, filiacdes e negacdes. Os prefacios
assinados por autores, bem como aqueles assinados e estilizados por projecdes de
autores, siglas e enigmas marcaram profundamente a histdria do género romanesco.
Apresentando ansiedades, explicacdes e sentimentos diante da recep¢dao sao mani-
festos que elucidam a persona do autor, as inquietacdes de uma época, configuram
artimanhas e se integram a trajetdria do romance no ocidente. Os introitos sdo verda-
deiras poéticas da condicao autoral e do disfarce. CartGes de visita ambivalentes que
trazem as matérias explicitas mascaradas pelo tom confessional e fingidor da tradi-
¢ao. Tal pratica é levada ao extremo no século XX, com James Joyce e Virginia Woolf,
Raymond Queneau e Clarice Lispector. A tradicional mimese aristotélica é destituida
de seu lugar de destaque a partir de um mover ético-estético que imiscui realidade e
ficcdo e convida para o pensamento de uma poética socrdtica do literdrio - porque
dialogada, provocadora, inacabada (Medeiros 2017).

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 38 (jun. 2020) — 1-115 — ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/terraroxa/

[78-89]



Ana Clara Magalhaes de Medeiros (UFAL) e Augusto Rodrigues da Silva Junior (UNB) 80
A inven¢ao machadiana e o experimentalismo sterniano como prolegémenos...

Sem esquecer que o livro também faz parte da realidade material: o universo in-
certo e silencioso da morte confronta-se com a Iégica racional dos vivos. Apesar de
pertencer a um universo realista (em termos de escola literdria e modo de repre-
sentacdo) que lhe permitiria situar os personagens no tempo histdérico, Machado de
Assis rompe com o real imediato pelo clima de fantasia. A tanatografia — escrita de
morte — instaurada por um defunto que, inexplicavelmente, conta uma histdria, facul-
ta agenciamento e empatia, afinal esse “contar que cura”, também reanima, ensina o
psicanalista Michel Schneider (Schneider 2005: 220).

Para tratar mais detalhadamente dessa multiplicidade, escolhemos os prefacios.
Vejamos sua natureza e suas variantes. Dentre as diversas manifesta¢des, varios no-
mes constroem esse “pré-texto’: invocacao, prédromo, prolegémeno, preambulo,
adverténcia, etc. Sua aparente fun¢do de apéndice amalgama-se de tal maneira com
o restante do livro que, muitas vezes, oblitera-se sua condi¢ao multiplice de autono-
mia e de interatividade. Poucos textos tratam diretamente do assunto. Um deles, O
artigo sobre os prefdcios de Carpeaux (1976); o outro, Prélogo dos prélogos de Borges
(1985). Vamos a ambos. Os termos prefacio e prélogo, para Carpeaux e Borges, estao
mais ligados a lingua que utilizam, do que ao tipo de discurso que definem. Para os
dois, os tracos estilisticos e estruturais estao integrados organicamente ao texto e
ambos constatam a dificuldade de encontrar discussGes sobre o assunto justamente
pelo seu carater marginal:

Verifiquei que se trata de assunto totalmente inédito. Verifiquei que nao
existe no mundo livro nenhum sobre esse tema. Nao ha fontes nem referéncias.
Os prefacios nem sequer tém verbete nas enciclopédias de termos literarios.
Como vou escrever sobre isso? (Carpeaux 1976: 25)

Que eu saiba, ninguém formulou até agora uma teoria do prélogo. A omissao
ndo nos deve afligir, ja que todos sabemos do que se trata. (Borges 1985: 8)

Os excertos demonstram que, durante muito tempo, o prélogo foi considerado
acessdrio. Somente a partir do século XX, no bojo de cria¢bes tais como as de Joyce
e Lispector, que captam e levam procedimentos experimentais do literario ao extre-
mo, em didlogo com as artes em geral e com as vanguardas europeias, € que essa
revisdo logrou estabelecer-se. Assim, os pedacos de texto passam a ser observados,
cada vez mais conscientemente, por tedricos e escritores, filésofos e criticos litera-
rios, como indice das contingéncias histdricas e dos valores estéticos de um tempo.
Espaco literario feito arena publica, coletiva, de estilizacao e transformacdes do tex-
to que o segue, impingindo marcas na forma romanesca tradicional que o antecede.
O melhor exemplo de constru¢ao de um romance com “pedagos de romances” é Se
um viajante numa noite de inverno (Calvino 1990) - elaborado a partir da estilizacdo
de dez comecos de romances, numa for¢a em moto-continuo que alimenta o livro e
pensa a tradicao prosaistica no interior do fazer narrativo.

Na prosa, sob a mdscara autoral, Carpeaux vé o introito como uma forma de apro-
ximagao com o publico e o classifica de acordo com as intengbes do texto: prefacios-
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justificativas, pedidos de desculpas, desafios, manifestos, sentencas, dentre outros.
Percebe, na poesia, que o eu poético faz 0 mesmo movimento para buscar pares lite-
rdrios — sejam as (antigas) musas inspiradoras, sejam leitores modernos que seguram
seus volumes impressos.

Outro destaque lancado por Carpeaux recai sobre o texto de Samuel Johnson, no
seu Diciondrio da lingua inglesa. Resistindo a bajular um “mecenas”, prefere descrever
sua condicdo e os seus sofrimentos para publicar. O critico vé, no relato, um marco
literario: o comeqo da era burguesa. Em vez dos grandes senhores, o grande publico.
Sterne (contemporaneo de Johnson) leva as Ultimas consequéncias esse conflito edi-
torial ao fazer dedicatdrias ir6nicas e parddicas. Nos dois autores, a era burguesa (da
cena inglesa) é descortinada, revelando a autonomia, no campo da relacdo editorial
com autores e obras, do publico comprador de livros — que os tém como itens de ne-
cessidade. Isso se estendeu gradativamente para outros paises a medida que as co-
munidades leitoras se formavam e o livro se firmava como mercadoria. Essa questdo
serd retomada por James Joyce em alguns capitulos de Ulisses (1922; 2012), tais como
Hades, Eolo, Cila e Caribidis e Penélope.

Essa necessidade de inserir elementos que antecedem a matéria literdria central,
desde as epopeias, passando pelo teatro grego até os géneros medievais, sempre
funcionou como artefato estilistico. Joyce joga com isso ao longo de seu romance:
‘“Ele pde a Boémia no litoral e faz Ulisses citar Aristételes” (Joyce 2012: 373). Essa
mesma tradicdo foi parodiada no prélogo (do volume 1) das Aventuras do engenhoso
fidalgo Dom Quixote de la Mancha — romance-limite entre a Idade Média e a Moder-
nidade. Ali, o exercicio da introducdao ganha ares conflitantes e divertidos que serao
extrapolados por Sterne, Machado e pelo préprio Joyce.

Borges (1985), por sua vez, introduz uma compilacdo (feita por um editor) de
prélogos escritos ao longo de sua carreira. E um autor canonizado que define esse
exercicio metalinguistico como um prdélogo “elevado a segunda poténcia”. O escri-
tor argentino chega, por vias que se bifurcam, a conclusdes semelhantes as de Car-
peaux, constatando que, nas primeiras linhas dos grandes textos, o leitor mergulha
em uma atmosfera verbal e estilistica que se estende ao longo da leitura. Atmosfera
que prescinde, literalmente, da atencdo do outro. O primeiro exemplo, o prefacio
de Wordsworth para a segunda edicao de suas Baladas liricas, seria uma verdadeira
poética das concep¢des tematicas e das imagens perceptiveis ao longo da obra. Para
ele, quando o texto é essencialmente literdrio, o prefdcio torna-se uma espécie de
autocritica e ficcionalizagdo. Desde a abertura de As mil e uma noites aos Ensaios de
Montaigne, Borges percebe o carater liminar do fazer prologal: separado, enquanto
parte autdbnoma e tipografica, mas fundida ao discurso como parte integrante do
todo. Certamente, enquanto ficcionista, o argentino levou ao extremo essa multipli-
cidade em livros, como por exemplo em Histdria da eternidade e Fic¢oes.

De outra maneira, a interpretacdo de Bakhtin a respeito dos introitos de Gargdntua
e Pantagruel, no capitulo “O vocabuldrio da praca publica na obra de Rabelais”, no
livro sobre a carnavalizacdo, mostra a importancia dessa forma estilizada para ilumi-
nar a andlise do romance desde sua insurgéncia, no que se tateava como moderni-
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dade. Segundo o pensador russo, as ideias que constituem o interior dos livros estao
prenunciadas nas suas aberturas. Além disso, mostra como concep¢des de mundo
confrontadas com “alusdes e ecos da atualidade politica e ideoldgica” (Bakhtin 2002:
169) impregnam-se na totalidade material e discursiva romanesca.

Na analise de Gargdntua e Pantagruel, Bakhtin mostra que, desde as primeiras li-
nhas, o leitor é arrebatado por um clima verbal especifico. Ele reconhece a presenca
da voz do autor e da “consciéncia polifénica’” em didlogo com outros sujeitos-cons-
ciéncias. Essa pluralidade dialogal substitui qualquer unicidade do eu pela “multiplici-
dade de sujeitos, vozes, olhares, sobre o mundo, segundo aquele modelo que Mikhail
Bakhtin chamou de dialdgico, polifnico, ou carnavalesco” (Calvino 2010: 132). Calvino
destaca a constancia dos géneros orais no interior da prosa e verifica sua vitalidade
no legado de autores da tradicao da multiplicidade - da qual ele também faz parte.

Na galeria de introdu¢6es da modernidade, os prélogos de Cervantes, Xavier de
Maistre, Laurence Sterne, Machado de Assis (a partir de MpBC), James Joyce, Fernan-
do Pessoa, Clarice Lispector, Italo Calvino facultam modos de ver os acontecimentos
da trama, a imagem dos personagens, a propria imagem do narrador, interpéem-se
deslocamentos autocriticos. Assim, esses espacos literdrios provocam aditamentos
em que as partes se completam e o sujeito que enuncia tenta fazé-lo a partir da [égica
da alteridade. Desse modo, rompe-se com qualquer rigidez classica (autor distancia-
do), de modo que o escrito e o oral atuam como forcas ambivalentes. Documento
notdrio da publicacao, o prélogo insiste que a obra é filha do mundo e um mundo
concomitantemente. No caso do introito assinado por autores imaginarios, a poten-
cialidade dialdgica amplia-se e as partes constituintes flutuam no mesmo universo.

MpBC descortina uma ruptura na medida em que o espaco introdutdrio subverte
as relagdes “normais” de uma publicagdo, posto constituir também uma fronteira
entre a morte e a vida. A prdpria condicao sepulcral ja é uma parddia dos introitos:
quando “ele se questiona enquanto género que representa o real, questiona ao mes-
mo tempo o real representado” e a humanidade é posta em discussdo (Senna 1998:
26). Ora repudia o leitor, ora dele se aproxima, renovando a “intimidade” e mostran-
do que a repulsa é fingida, pois deseja ter ao menos cem leitores. A vontade de ser
lido (coisa de vivo) e o desprezo aparente (coisa de morto) promovem a tentativa de
dobrar o leitor a sua “tirania” burlesca e desafiadora. Por isso, em MpBC, ha tragos
das discussdes literarias travadas no pais e polemizadas por Machado de Assis.

Se o prélogo da publicacao de 1880/81 principia referenciando Sterne, ndo ha nes-
te texto, tampouco no romance, filiacdes a nenhum escritor brasileiro e, em quase
todo o livro, pouco dessa literatura é citada e parodiada explicitamente. Os discursos
estampados nas cita¢des e emendas dialdgicas acenam para uma aspira¢do universa-
lista e promovem a mediacao com o século XX que se prenuncia.

O defunto parodia, inclusive, prélogos anteriores do préprio Machado de Assis,
tao humildes e subservientes, como a “Adverténcia” de A mdo e a Luva (1874) em
que o autor se desculpa pela fragilidade e pela possivel naturalidade dos caracteres
de Guiomar. Na nova edicao de Helena, em 1905, o autor consagrado faz uma consi-
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deracdo sobre sua carreira que confirma essa polémica velada: “Nao me culpeis pelo
que achardes de romanesco [...] ouco um eco remoto ao reler estas [paginas], eco de
mocidade e fé ingénua” (Assis 1992: 198). Por meio do fingimento parddico, questdes
literarias que assolavam escritores do século XIX sdao discutidas pela inovacao radical
de um falecido que assume o foco narrativo e de um escritor velho, as vésperas da
morte, que invade o breve século XX (Hobsbawn 2008).

O leitor € convidado a pensar sobre o género literdrio, seu conjunto de cédigos e
sobre a condicdo existencial - caracteristica principal do prefacio assinado pelos auto-
res projetados (de Rabelais a Sterne). Os nomes que povoam as linhas introdutdrias
evocam genealogias especificas e tém carater persuasivo. Esses autores de outras
paragens, “lidos em vida” por Bras Cubas (e vindos para o Brasil nas asas de um pa-
quete) mostram uma postura evocativa e cdmica, que desafia uma sociedade roman-
ticamente s6frega com a construgao de sua identidade. Se no ambito ético-social, a
dicotomia entre o sujeito e o outro transparece, Machado de Assis desenvolve um
artificio técnico na construgao do didlogo entre autoria, formag¢ao do personagem,
contexto e presenca do leitor: a “mascara mortudria” que enforma a tanatografia.

A releitura do pedaco inicial do livro de Brds Cubas apds “o ultimo capitulo” torna-
se imprescindivel para enxergar a visao do autor sobre si mesmo e sobre o narrador.
Para MpBC, reler o prélogo implica “dar vida” ao defunto e perceber que seu roman-
ce carnavalizado faz do come¢o e do fim elementos mdveis. Sua biografia continua
por inércia, mas uma inércia discursiva em que a morte é autoconhecimento e liberta-
cdo do pensamento (Bezerra 2005: 118). Na literatura brasileira, até entdo, ndo existia
obra que tivesse feito de forma tdo ousada essa aproximacao entre decomposicao
biografica e didlogo dos mortos, como vimos mostrando desde 2008 (Silva Junior
2008).

Nos confins literarios do Undiscovered Country, Bras Cubas deseja alcancar o maior
ndmero de leitores e utiliza um interessante artificio: a citagdo. Traz nomes conheci-
dos pelo publico brasileiro, como Stendhal. Evoca Sterne, um representante formal
do que vira nas paginas seguintes. Ademais, evoca o espirito introspectivo e irbnico
de Xavier de Maistre. Essas referéncias na abertura indicam uma chave capciosa de
leitura e mostram o sujeito de sua prépria consciéncia afirmando sua autoria e dispu-
tando espaco com a voz de Machado. Tenta convencer, em poucas linhas, a qualida-
de do estilo difuso e a capacidade de equiparar-se e superar os “avds literarios”: as
cabriolas sternianas, os solildquios ambivalentes de Xavier de Maistre e o realismo
(do romance biografico) caro a Stendhal sdo partes de um leque multiplo de possibi-
lidades discursivas.

Contando a vida em sua totalidade, incluindo-se a imagem de defunto tagarela,
MpBC torna-se o grande representante universal de todos os tempos e reinventa uma
narrativa dos mortos nos trépicos. O introito, como discurso liminar, aprofunda as
questdes contemporaneas e as carrega de passado, antevendo, em germe, o futuro.
Brds Cubas vendeu também sua imagem: aristocrata e bidgrafo — condi¢bes de um
“homem-de-palavra” que, apds a vida, “compartilha” (no plano da imaginacdo), com
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Machado de Assis, um lugar entre os grandes nomes da literatura ocidental enquanto
defunto e romancista.

O falecido autor relativiza a pratica do direito de fala, cultivada em Cervantes, ri-
sivel em Sterne, irbnica em de Maistre. Existe uma peculiaridade nessa andlise com-
parativa: pelo menos uma figura é consciente da sua existéncia em livro. Quixote e
Sancho, na condicdo de personagens, e os outros “autores”, Tristram Shandy e o
Xavier de Maistre narrador, fundam uma genealogia do romance difuso percebida
por Machado. Nao temos apenas o homem vivendo aventuras e uma voz contando
uma biografia: nessa linhagem, coexistem discursivamente a parte material da publi-
cacao e a parte humana. Tristram Shandy coloca-se como personagem de si mesmo,
vivendo no tempo de seus contemporaneos. Na memdria, a sua vida; no papel, um
romance. O nd temporal se da no ir e vir entre o presente de um homem de 40 anos
que conta uma autobiografia sempre interrompida pelas digressées e falas dos ou-
tros personagens. Tantas cabriolas ndo lhe permitem (factualmente) passar dos sete
anos. Essa distensdao temporal, os fatos revividos de forma humoristica e a pratica
da “opinido” foram caracteristicas herdadas por Bras Cubas, que, ao acrescentar “o
tempo da morte”, renovou-as criativamente.

Expostas as bases das reflexdes sobre o prélogo como marco fundamental da mo-
dernidade na prosa, passemos a interpretacdo dos “mementos” autoconscientes.
Comecemos com o texto que guia esta anadlise:

AO LEITOR

Que Stendhal confessasse haver escrito um de seus livros para cem leitores,
cousa é que admira e consterna. O que n3o admira, nem provavelmente
consternara é se este outro livro ndo tiver os cem leitores de Stendhal, nem
cinqlienta, nem vinte, e quando muito, dez. Dez? Talvez cinco. Trata-se na
verdade de uma obra difusa, na qual eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre de
um Sterne, ou de um Xavier de Maistre, nao sei se [he meti algumas rabugens de
pessimismo. Pode ser. Obra de finado. Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta
da melancolia, e ndo é dificil antever o que podera sair desse conubio. Acresce
que a gente grave achara no livro umas aparéncias de puro romance, ao passo
que a gente frivola ndo achard nele o seu romance usual; ei-lo ai fica privado da
estima dos graves e do amor dos frivolos, que sao as duas colunas maximas da
opiniao.

Mas eu ainda espero angariar a simpatia da opiniao, e o primeiro remédio é
fugir a um prdlogo explicito e longo. O melhor prélogo é o que contém menos
cousas, ou 0 que as diz de um jeito obscuro e truncado. Conseguintemente,
evito contar o processo extraordindrio que empreguei na composicao destas
Memdrias, trabalhadas c¢d no outro mundo. Seria curioso, mas nimiamente
extenso, e alids desnecessario ao entendimento da obra. A obra em si mesma
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é tudo: Se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te
com um piparote, e adeus.
Bras Cubas.

(Assis 1992: 513)

No primeiro paragrafo, temos a leitura do defunto ocupando o lugar de outro que
instaura uma arena dialdgica: ndo é o homem [Machado de Assis] nem o ser bio-
grafico na condicao de participe social que assinam, mas um defunto autor. Ante o
impacto da publicacdo de suas memdrias, o jargao adotado comprova suas vontades:
“se adotei”, “se Ihe meti” e “escrevi-a’”’; ndo é dificil “antever” — seus feitos a serem
reconhecidos pelo outro.

A consciéncia material da totalidade da obra estd implicita e seu sucesso advém
do fato de ja ter sido publicada, por Machado de Assis, em folhetim (1880). Assim,
o prélogo sepulcral ainda traz rastos da primeira recepcao folhetinesca, da revisao
machadiana e do lugar do impasse - narrativo, editorial, autoral, tdo sintomatico dos
momentos de gestacao do século XX. Rompendo com a concepcao cartesiana da
producao literdria brasileira, reticentes as mudancas bruscas de estilo, ele sabe que
despertara um olhar agudo e curioso para si mesmo. Por isso, autores estrangeiros:
uma estratégia para convencer a elite pensante que imitava os europeus e um possi-
vel atrativo a mais para as leitoras de novelas romanticas.

Lendo-se a si mesmo, cria uma representacdo fingidora, arraigada as contradi¢bes
humanas para, com elas, discutir a forma e justificar a novidade (pela grandeza dos
outros, estranhos, estrangeiros). Imagens e formas de contar histdrias que confir-
mam a ideia de que o romance, como o individuo moderno estao em constante devir.
Atento para a representacao da complexidade da mente humana, Machado de Assis
percebeu a “forma livre” de Sterne e Xavier de Maistre e convoca o espirito de A vida
e as opinibes do cavalheiro Tristram Shandy para produzir capitulos que distraiam da
eternidade. Sua personalidade dividida, tema importante para o romantismo e rein-
ventado por de Maistre, serd uma das ténicas dos escritos posteriores. Para Frye,
apesar da “negligente desconsideracdo com os valores da estdria” (Frye 1957: 298),
os leitores da época certamente consideraram Tristram Shandy um romance. As di-
versas introdugbes e essa tentativa psicoldgica de divisao do ser estendem o carater
fragmentario a forma e a condicao editorial do lancamento progressivo.

Esse paradigma fragmentdrio embaralha as linguagens literdrias e as ideias do mo-
mento no bojo do romance moderno. Ademais, o préprio leitor é convidado a fazer
parte desse jogo. Quando se acredita que seguird uma “vida” linear, as “opinides”
digressivas e multiplices do cavalheiro penetram brutalmente no (quarto capitulo) -
€ Ndo param mais:

Eu sei existirem no mundo leitores, bem como muitas outras pessoas que
nao sao absolutamente leitores, — que ndo se sentem muito a gosto quando
nao sdo postas ao corrente de todo o segredo, do comeco ao fim, de quanto
diga respeito a uma pessoa. E por pura submiss&o a tal estado de espirito, e por
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uma relutancia da minha natureza em desapontar qualquer alma vivente, que
tenho sido desde ja tdo minucioso. (Sterne 1998: 47-48)

O carater ambivalente do romance autobiografico irrompe no embate entre as
consciéncias que assinam as obras. Um homem-discurso polemiza com o homem real
(em sua condicdo Unica de enunciacdo). Na fala do morto, posto ndo haver mais cor-
po - ele ndo pertence a um sistema econémico nem a uma patria, mas pretende per-
tencer a um sistema literdrio, para ficar com expressao cara a um importante intérpre-
te machadiano, Antonio Candido (2012) — anuncia-se uma questdo sobre os tipos de
discursos que estarao em jogo no decorrer do livro: Machado de Assis, ser histdrico,
silenciado unilateralmente; e Bras Cubas, personagem, biografado, defunto e autor
sobressaindo-se tiranicamente. Enfim, formas e temas aproximame-se naquilo que dis-
farcam: ser e ndo ser personagens autdnomos ou meros homens de papel.

Nos autores, o carater destronante (Bakhtin 2002) das emendas € incisivamente
discutido. Apesar de o defunto autor ter trazido os nomes de Sterne e de Maistre
como seus av6s formais, a consciéncia criadora reivindica a originalidade sob a mas-
cara mortudria. Na leitura de si mesmos, enquanto escrevem o “lltimo capitulo”, os
seres autoconscientes utilizam elementos criticos sobre suas obras e sobre o canone
que elegem ou negam.

Arecepcao é aliciada desde o inicio. Depois da filiagado a uma memdria universal, o
conubio paradoxal entre o riso e a melancolia, a autoafirmag¢ao da condi¢ao que faria
de Bras Cubas “um autor particular” na conversa objetiva com os vivos: “Acresce
que a gente grave achara no livro umas aparéncias de puro romance, ao passo que a
gente frivola ndo achara nele o seu romance usual”. O defunto autor, comentando
novamente o estilo e a sua recep¢ao, acrescenta um novo paradoxo. Ironicamente,
cria duas categorias de “criticos” e prevé a postura desses diante da inovacao.

No segundo paragrafo, ainda do referido Prélogo, o defunto discute uma poética
do “Ao leitor” quando diz que o melhor “remédio é fugir a um prélogo explicito e
longo” (Assis 1992: 513). A receita se estendera: capitulos curtos que se ligam por
quebras vollveis, comentarios sério-comicos e “coisas que se dizem melhor calan-
do”. Retoma a expectativa do paragrafo anterior e projeta seu estilo no futuro leitor,
“maior defeito do livro”, pulsdo criativa e com quem ele divide a responsabilidade do
andamento narrativo. Enquanto o outro |é, espelha a funcao e a eficacia de uma boa
introducdo — inquietagao semelhante a do autor criador do Tristram Shandy.

Deparamo-nos, desde o principio, com um Bras Cubas esperangoso de sua grande
realizacao, uma obra capaz de fazer com que seu nome seja estampado na histo-
ria. Um homem revelando-se nos intersticios de seu discurso. O ideal da adverténcia,
““contar menos cousas”, ou de dizé-las de “‘um jeito obscuro e truncado” serd o mes-
mo de todo o percurso narrativo. Nas guinadas e escorregadelas, flutuam na mesma
experiéncia o discurso de finado e a memdria sentimental do vivo. Bras Cubas arma
um circo e conclama os aplausos da plateia. Insiste na sua condicao cemiterial e, de
maneira ardilosa, nas relacdes com a prdépria fala, demonstra sua capacidade de ma-
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nipulacdo estilistica. Com isso, convida a opinido (recep¢do) para um outro campo da
existéncia - a literaria.

Nos introitos modernos, que avancam em relacao aos limites que simplesmente
cessam de existir, a racionalidade e a linearidade sdo confrontadas nos ambitos exis-
tenciais e formais. A légica aristotélica que sustentava a hegemonia dos discursos
classicos é confrontada pela fantasia: na loucura, no riso, na morte — termos-imagens
inimigas dos axiomas construidos pela razdo (Medeiros 2017). O autor criador que
pensa a obra conhece-se a si mesmo e se transforma enquanto escreve: autoria e
individualidade questionam a civilizagdo e a literatura.

Cervantes opta pelo tom dramatico do didlogo e pela crise autoral para comecar
sua obra “sem citagdes”. Tristram recomega insistentemente sua histéria — novos
prélogos, novas epigrafes, novas opinides. Em Viagem a roda do meu quarto, o narra-
dor se apresenta dvido para oferecer a humanidade sua genialidade megalomaniaca
e suas teorias sobre a condicao humana. Motivado pela possibilidade de diversao,
hesita no instante da publicacao e ri do leitor. Bras, ainda preso as vaidades e inse-
gurancas humanas, “tartamudeia’” na “entrada triunfal”: atribui valores ao seu livro,
fala com o leitor e tropeca pela narrativa.

Para finalizar, lembremos, com Calvino, ao tratar de Joyce e Borges, que o “mo-
delo da rede dos possiveis” (Calvino 2010: 134) constitui-se de estruturas modulares
e combinatdrias. Para o escritor italiano, a proposta mais promissora para tal rea-
lizacao literaria é a prosa em condicao de multiplicidade. As partes de livro, como
comecos e prologos, abolem distancias e discutem literariamente a relacao volitivo-
emocional do outro (Bakhtin 2003). Ao fazé-lo da perspectiva da multiplicidade, com
autoconsciéncia narrativa, Machado de Assis supera o problema (cultural) da impos-
sibilidade de vencer a morte e consegue uma plataforma de observagao da realidade
que analisa vida, fim e romance de um ponto de vista inusitado. Como bom fingidor,
evita contar o processo de composicao de um livro no outro mundo (Undiscovered
country — do “secularizado” XIX). Além de discutir o género literdrio, quando deixa
de explicar tal fato, impossibilita qualquer enquadramento tradicional da obra. Seu
discurso liga-se as necessidades da trama. Apoiado na discussao sobre o estilo como
expressao individual, anuncia o romance difuso (Silva Junior 2008).

Preparando o palco no qual pisard essa projecao autobiografada, Bras Cubas pinta
com ironia a conclusdo de seu prélogo. Final do pequeno texto que abre (e conclui
autoconscientemente) seu romance e instaura definitivamente o circuito interativo
entre autor inventado e leitor projetado: “A obra em si mesma € tudo: Se te agradar,
fino leitor, pago-me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com um piparote, e adeus”.
Aqui, finaliza o introito e convida o leitor a “entrar logo” na histdria. A pena da ga-
Ihofa e a tinta da melancolia, relacionadas paradoxalmente, retomam mais uma vez
a figura familiar do outro. Se, por um lado, hd uma esperanca (confessa) de que sua
obra seja das melhores, o que seria a paga das horas agradaveis de leitura, por outro,
o autor se mostra indiferente aqueles que ndo agradar e deixa para esses o riso escar-
ninho de um piparote. Desse modo, sai furtivamente do Ao leitor e assina, mais uma
vez, 0 seu nome: “BRAS CUBAS”.
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A articulacdo promocional alcanca seu dpice: o nome do defunto aparece no titulo,
figura entre outros escritores reconhecidos e, no final, sua assinatura fulgura como
marca de autoria. Caso o leitor esteja relendo o prefacio, se lembrard da ideia fixa
que o personagem teve antes de morrer: inventar um “emplasto” que estampasse
publicamente o seu nome. O emplasto, um influxo da vontade de continuar existindo
e simbolo de seu cardter pachola, aderente e indtil. Na biografia romanceada, isso
acontece, e seu nome, Bras Cubas, fica para a posteridade entre os nomes de Sten-
dhal, Sterne e Xavier de Maistre.

MpBC funde formas modernas de fantasia e realismo e deixa que o defunto
externe sua posi¢do. Ao longo do livro, fard o exercicio de rir de si e dos outros, cons-
tatando a miséria humana, suasilusdes e o apego a vida, lembrando sempre que tudo
morre e que o resto é discurso. Partindo da voz sepulcral a génese do romance mo-
derno, confirmamos o fato de o prélogo ndo ser apenas um discurso sobre si mesmo,
mas um campo revelador dos elementos do romance, dos atores e autores envolvi-
dos, do género e de pensamentos sobre os limites da linguagem, do livro, do existir.
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THE MACHADIAN INVENTION AND STERNIAN EXPERIMENTALISM AS A PROLOGUE TO THE 20TH CENTRY: POLY-
PHONIC POETICS AND SELF-CONSCIOUS MULTIPLICITY

ABSTRACT: The poetics of the novel goes through great transformations with authors such as Xavier
de Maistre and Laurence Sterne (in the 18th century) and Machado de Assis (in the 19th century).
In this proposal, we highlight the works The life and opinions of Tristram Shandy, Gentleman (Sterne
1759) and Memdrias péstumas de Brds Cubas (Assis 1880), whose publication in a short story completes
140 year in 2020. Understanding Memdrias Pdstumas as the first experimental Brazilian novel, we
observe the marks of Sterne and Maistre language evoked by the dead author Brds Cubas since the
Prologue of his memories, not by chance, posthumous. To address the ways of making self-conscious
genre, we resumed unlimited styles with Rabelais and Cervantes. Wandering through Romanesque
prologues, we look into “Ao leitor” by Machado. Supported by 20th century literary thinkers, such
as Carpeaux, Borges, Bakhtin, and Calvino, we established a relationship between the concepts of
polyphony and multiplicity in an understanding of literary without stable and hierarchical models. This
way, we reveal the condition of a tanatographic poetics by the created author Bras Cubas, from which
emanate desires and move self-conscious novelistic forms in constant biographical decomposition.

KEY WORDS: Memérias péstumas de Brds Cubas; Prologues; Self-conscious genre.

Recebido em 29 de fevereiro de 2020; aprovado em 2 de maio de 2020.

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 38 (jun. 2020) — 1-115 — ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/terraroxa/

[78-89]



