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RESUMO: O maravilhoso esta presente nas obras de Literatura desde seus primdrdios, assinalando o
aparecimento de eventos e personagens sobrenaturais. O objetivo deste trabalho é analisar o maravi-
Ihoso, tendo em vista sua conceituacdo em diferentes estudiosos, e aimagem da fada, especialmente
nos contos de Charles Perrault e dos irm&os Grimm.
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1. ACERCA DO MARAVILHOSO

Ao se pensar a origem do maravilhoso, torna-se necessdrio recuar ao pensamento
magico que faz parte do imaginario humano e, por isso, estd presente em culturas
afastadas no tempo e no espaco. As sociedades antigas alimentavam-se do maravi-
Ilhoso, presente na literatura produzida como mitos, sagas, lendas, fabulas, contos
maravilhosos. Numa perspectiva narrativa, o maravilhoso atravessa as eras, vindo
das mitologias de diferentes povos, da literatura da Antiguidade greco-romana, pas-
sando pelo Antigo Testamento, pelos romances de cavalaria da Idade Média. Mesmo
com o apogeu de uma mentalidade fundamentada no racionalismo, a partir do llumi-
nismo do século XVIII e que prossegue pelo positivismo do século XIX, expurgando
de certa forma o maravilhoso, ele persiste nos ser6es familiares, nos ‘causos’ conta-
dos nas varandas ou a roda de fogueiras, nas histdrias de Harry Potter, nas telas do
cinema. Navegar ainda € preciso.

1 Nota Bene: Este trabalho é produto parcial correlacionado ao projeto de pesquisa em estagio pds-
doutoral intitulado “Viajando pelo mundo encantado do Era uma vez: configuragdes identitdrias de
género na literatura infantil da tradicdo”, sob a orienta¢do do Prof. Dr. José Nicolau Gregorin Filho,
da USP.
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Mas o que é o maravilhoso? Nao é nossa pretensao aprisiona-lo em um conceito
totalizador, antes apresentar matizes de como € percebido através do pensamento ja
formulado sobre o tema. Comecemos por escritores. Tolkien, de O Senhor dos Anéis,
cria a metafora do “Belo Reino” para caracterizar o conto de fadas, narrativa movida
pela magia e pelo encantamento, profundamente mergulhada no maravilhoso. Ambi-
éncia semelhante pode ser encontrada em Marina Colasanti quando se refere ao tipo
de contos que escreve:

Contos de fadas sao, como a poesia, as pérolas da criacao literdria. Estou
aqui me referindo a contos de fadas de verdade, nao a qualquer conto que sé
por ter principe, donzela e dragdo se pretende um conto de fada. Conto de fada
verdadeiro € aquele que serve para qualquer idade, em qualquer tempo. O que
comove. E que ndo morre. Contos de fadas sdo raros e preciosos. (COLASANTI

1992: 71)

Analisando o significado do termo, o medievalista Jacques Le Goff (2010) se repor-
ta a algo relacionado a visao, cujas raizes, na literatura, sao pré-cristas. Encontra na
palavra mirabilia o significado que mais se aproxima da compreensao atual de mara-
vilhoso: coisas diante das quais 0 homem exercita seu pasmo, arregalando os olhos,
como se o visivel fosse incompreensivel, incapaz de ser explicado ou apreendido pela
I6gica racional. Para Le Goff, pode-se organizar um imagindrio em torno de imagens e
metaforas da visdo, registrando a importancia dessa abordagem na permanéncia do
termo maravilha nas linguas romanicas e no inglés, em detrimento do termo wunder,
que nao sustenta essa ideia.

Embora o maravilhoso inscreva um mundo sobrenatural, aparentemente irrompe
como ordindrio e I8gico na trama narrativa: torna-se completamente plausivel a pre-
senca de metamorfoses, objetos magicos, eventos e seres que se subtraem a mol-
dura do dito real cotidiano. Assim Todorov distingue o maravilhoso do fantastico e
do estranho: “Relaciona-se geralmente o género maravilhoso ao conto de fadas; de
fato, o conto de fadas ndo é sendo uma das variedades do maravilhoso e os acon-
tecimentos sobrenaturais ai ndo provocam qualquer surpresa: nem o sono de cem
anos, nem o lobo que fala, nem os dons magicos das fadas (para citar apenas alguns
elementos dos contos de Perrault)” (2004: 60). O critico, ao estudar os trés géneros
textuais citados, atribui ao fantdstico a hesitacao experimentada por personagens,
narrador e leitor diante de um acontecimento aparentemente metaempirico, que
nao é explicado pelas leis do mundo conhecido e foge a compreensao de quem o
percebe; o estranho dilui a incerteza através de uma explicagao racional.

Filipe Furtado, dando continuidade aos postulados todorovianos, propbe que as
narrativas do fantdstico, do maravilhoso e do estranho sejam agrupadas como “lite-
ratura do sobrenatural” pela persisténcia de “temas que traduzem uma fenomeno-
logia meta-empirica” (1980: 20). Considera como marca presente nas narrativas dos
géneros fantdstico e estranho - no verbete “Fantdstico (género)” — “o surgimento do
sobrenatural maléfico e ameacador num mundo a que procuram conferir uma ilusdao
de verdade t3o intensa quanto possivel”, enquanto que uma manifestacao metaem-
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pirica benfazeja, aceita sem reservas, tende a incluir a narrativa no género maravilho-
so.

Jacqueline Held sugere a “polissemia do fantdstico”, por considerar que o termo
fantdastico é mais abrangente e o conceito de maravilhoso esvaziou-se em seu conte-
udo original, mais profundo, incluindo no fantdstico os contos de fadas da tradicao.

Em sentido inverso, David Roas discute a inclusdo do maravilhoso no seio do fan-
tastico, uma vez que este é construido na tensao entre o real e o impossivel, convi-
véncia que ndo admite harmonia, instaurando-se no conflito. Define impossivel como
0 que nao pode ser, tendo em vista a concepc¢ao de real extratextual com que lidam
personagens e leitor. Roas ilumina a questdo de que a “literatura maravilhosa”, como
os contos de fadas ou O Senhor dos Anéis, ambientam-se em mundos auténomos que
nao entram em confronto com a no¢ao de realidade empirica, pois o sobrenatural
no maravilhoso € aceito sem questionamento por personagens e narrador e, conse-
quentemente, pelo leitor.

Irlemar Chiampi, pesquisadora do realismo maravilhoso, ratifica o emprego do ter-
mo maravilhoso na literatura, na poética e na historia literdria de todos os tempos:
“Longe de ser um modismo terminoldgico, o maravilhoso tem servido para designar
aforma primordial do imaginario de obras de todas as latitudes culturais”. (1980: 49).
A palavra remonta, segundo Chiampi, a épocas bem mais antigas, registro que apare-
ce na Poética, de Aristdteles. Nos capitulos XXVIII (109) e XXIV (156), quando o poeta
aborda a estrutura e a diferenca da tragédia e da epopeia, aproxima o maravilhoso do
irracional, reconhece seu emprego na narrativa por intensificar alguns acontecimen-
tos, mas ndo chega a conceituar o termo.

Ainda que operando sobre ocorréncias sobrenaturais numa ficcionalidade que as
oferece como se fizessem parte do real, o “irracional” pode ser apreendido - no con-
texto do que se teoriza sobre o maravilhoso - como verossimil: os eventos aparente-
mente impossiveis sao percebidos como criveis, 0 que também se coaduna ao pacto
ficcional de suspensdo da incredulidade.

Dentre tudo o que foi exposto, cabe uma ressalva. Marie-Louise Von Franz, psi-
canalista junguiana e profunda conhecedora dos contos de fadas, afirma que “Nos
contos primitivos, hd um elemento presente que se perdeu na maioria dos contos
posteriores: o elemento de estupefacdo, de terror, do divino, que os povos antigos
experienciavam ao encontrar os arquétipos.” (2010: 14); ratificando o quanto as nar-
rativas maravilhosas sdo antigas, ha a referéncia ao conto “Os Dois Irmdos” encon-
trado no Egito, em papiro datado do século XllI a.C, histdria registrada muitos séculos
depois pelos Grimm (Coelho 2003: 30). Ora, o que Von Franz traz a luz é justamente
o que significa a palavra maravilha, remetendo a atitude de pasmo e de arregalar os
olhos que desaparece nos conceitos do género maravilhoso apresentados, cujo con-
teudo parece banalizar o préoprio género. Sobre o contexto do maravilhoso, David
Roas afirma:
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El mundo maravilloso es un lugar totalmente inventado en que las
confrontaciones badsicas que generan lo fantdstico (posible/imposible,
ordinario/extraordinario, realfirreal) no se plantean: encantamientos, milagros,
metamorfosis, todo es posible dentro de los pardmetros fisicos de ese espacio
maravilloso, lo que justifica que los personajes -y el narrador — asuman lo que
ocurre sin cuestionarlo. Porque es algo normal, natural. Y, a su vez, el lector lo
acepta también porque no hay nada en el texto que le obligue a confrontar lo
que en él sucede con su propia experiencia de lo real (2011: 55)

As considera¢des de Roas fazem sentido se considerarmos o leitor atual perante
os textos a que tem acesso hoje, perdido o conteldo original da narrativa quer pelo
tempo em que se manteve apenas pela transmissao oral, quer pelo registro feito por
escrito, pois, em ambos os casos, quem (re)conta um conto, aumenta um ponto...
Se nos reportarmos, porém, ao historiador Robert Darnton, outro € o olhar que ob-
teremos sobre os contos populares. Darnton analisa os contos de Perrault como do-
cumentos histdricos, buscando evidenciar o papel dos camponeses na transmissao
oral de histdrias de diferentes épocas e locais, com pouquissimas varia¢bes: “Longe
de ocultar sua mensagem com simbolos, os contadores de histdrias do século XVlII,
na Franga, retratavam um mundo de brutalidade nua e crua” (1986: 29), com ma-
drastas, orfandade, trabalho exaustivo, morte. Os contos de Perrault fazem parte do
inventario das narrativas do maravilhoso e se por um lado transitam por elementos
desse maravilhoso, por outro, focalizam a crueldade e a violéncia reinantes a época
do registro realizado pelo escritor (sociedade francesa do século XVII). As narrativas
de antanho ndo sao fruto apenas da criatividade humana e se hoje a floresta nos
parece encantada, naqueles tempos deveria ser um espaco amedrontador e terrivel,
onde seria possivel encontrar uma fera, um ogro ou, quem sabe, uma fada no meio
do caminho.

2. AFADA

Quem sao as personagens que habitam o mundo do maravilhoso e que func¢des
desempenham nas narrativas do género? Le Goff, no inventdrio levado a cabo em
apéndice, lista: os animais “naturais”, em que incluiriamos o lobo da Chapeuzinho
Vermelho, e os imagindrios, como unicornios e dragdes; os Mischwesen, onde se en-
contram os seres hibridos, metade homens e metade animais, como sereias e lobi-
somens, ou metade vivos e metade objetos e os autdbmatos; seres humanos e an-
tropomdrficos, como os gigantes, os andes, os monstros e as fadas. A atuacdo das
personagens do maravilhoso ndo é isenta de relevo nas narrativas e a funcao que
desempenham tanto pode ser de media¢ao magica, quanto de oposicao ao herdi ou
heroina, numa linha proppiana (2003). Em principio, poderiamos contrapor as fadas,
representando a acdo benéfica, aos ogros e aos gigantes, responsaveis pelos acon-
tecimentos nefandos. A questdo, porém, merece um olhar mais atento e, em funcao
disso, deter-nos-emos na fada.
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A imagem que provavelmente existe num substrato coletivo corresponde a se-
res belos, por vezes alados, dotados de poderes sobrenaturais, o que lhes permite
auxiliar e interferir na vida humana. Como as fadas ndo estdo submetidas as leis de
contingéncia fisica que cerceiam os humanos, ndo morrem e tudo podem realizar. Em
sua varinha de conddo repousa seu poder: “As fadas se apresentam sempre usando
uma varinha com a qual podem transformar a realidade, instaurando o efeito do ma-
ravilhoso” (Leal 1985: 79). O significado da varinha de condao das fadas pode ser ex-
plicado se considerarmos, em primeiro lugar, o simbolismo magico que adere a vara,
representando, conforme Chevalier e Gheerbrant, poder e clarividéncia advindos de
Deus, das forcas celestes ou mesmo do deménio; em segundo, o termo conddo: “De-
riva certamente do verbo latino condonare que tem o sentido de dar de presente
(condonare - are = condon). Esta é a funcdo exata da varinha de conddo: dar algo a
alguém, ajudar uma pessoa a resolver uma questdo dificil” (Leal 1985: 79). No conto
“Bicho Palha”, recolhido por Camara Cascudo, a heroina da histdria recebe a prote-
cao de uma velha que Ihe da uma varinha magica, acionada por palavras pré-estabe-
lecidas: “minha varinha de conddo, pelo conddo que Deus te deu, dai-me” (Cascudo
2004: 46). Na palavra conddo ecoa o “dom” recebido e concedido.

O significado etimoldgico da palavra fada remete ao fatum ou fado, o destino:

A palavra “fada”, nas linguas romanicas, tem um significado ligado ao conto
maravilhoso ou de fadas, pois remonta a uma palavra latina feminina, fata,
variante rara de fatum (fado), que se refere a uma deusa do destino. As fadas
se assemelham a esse tipo de deusas, pois também conhecem os caminhos da
sorte. Fatum, literalmente “aquilo que é falado”, o participio passado do verbo
fari, “falar”’, em francés resulta em fée, no italiano em fata, no espanhol em
hada, todas as palavras significando “fada” e contendo conotac¢des ligadas ao
fado. (Warner 1999: 40)

Ao se associar a ideia de destino, a fada aproxima-se das Moiras gregas, das Par-
cas latinas ou das Nornas ndrdicas, todas representadas por divindades femininas.
Segundo Junito Brandao, “Moira € a parte, lote, quinhdo, aquilo que a cada um coube
por sorte, o destino” (2002: 140, grifos do autor). Desenvolveu-se, apds as epopeias
homeéricas, a ideia de trés Moiras, cujos nomes e atributos foram absorvidos pelas
Parcas: Cloto (etimologicamente significa fiar) é a responsdvel por puxar o fio da vida,
Laquesis (sortear) € a que enrola o fio, cuidando do curso da vida e sorteando o nome
de quem morrerd; Atropos (voltar) é responsavel por cortar o fio da vida, “a que ndo
volta atrds, a inflexivel” (Branddo 2002: 231), de quem é impossivel fugir. Chevalier e
Gheerbrant sugerem um recuo para além das Parcas e das Moiras para melhor com-
preender as fadas: as Queres, divindades infernais da mitologia grega, cuja repre-
sentacdao lembra a das bruxas: “génios alados, vestidas de preto, com longas unhas
aduncas” (Branddo 2002: 229). Elas surgem nas cenas de batalha com o objetivo de
despedacar os cadaveres e beber o sangue dos mortos e feridos, embora também
Ihes seja atribuida a fun¢ao de determinar tanto o género de morte quanto o tipo de
vida.
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O mesmo poder das Moiras € atribuido as fadas, que “puxam do fuso o fio do
destino humano, enrolam-no na roca de fiar e cortam-no com suas tesouras, quando
chega ahora” (Chevalier & Gheerbrant 2002: 415), responsdveis pelo ritmo da prépria
vida, do nascimento a morte. Nelly Novaes Coelho atribui-lhes a missdo de “prever
e prover o futuro de algum ser”, pois simbolizam “talvez a face positiva e luminosa
dessa forca feminina e essencial” (2000: 177, grifos da autora), imagem arcana. Mari-
na Warner (1999: 40-41) associa as fadas as Sibilas, por possuirem, ambas, o conheci-
mento do futuro e do passado, sendo capazes tanto de alertar, quanto de fazer pre-
visdes. No conto “A Bela Adormecida do Bosque”, de Perrault, as fadas executam o
papel de Cloto, comparecendo ao batismo da princesinha para abenc¢oa-la com dons
ligados a perfeicdo feminina. Atropos, porém, se faz presente na figura da velha fada,
que anuncia o corte do fio da vida quando a princesinha espetasse o dedo num fuso,
maldicdo atenuada por uma jovem fada que ainda ndo concedera o seu dom a prince-
sa, cuidando, como Laquesis, do curso da existéncia.

A fada, enquanto figura feminina, remete a soberania da mulher que gera vida e,
como feiticeira, conhece também os segredos das ervas que curam e matam, visdo
desenvolvida por Michelet: “‘A Natureza as fez feiticeiras.” - E 0 génio préprio a Mu-
Iher e seu temperamento. Ela nasceu Fada” (s.d.: 7). Sua origem encontra-se entre
o povo celta, de onde nasce a linhagem das fadas, presente na literatura cortesa da
Idade Média, nos lais da Bretanha e nas novelas de cavalaria do ciclo arturiano, de ori-
gem céltico-breta. Na novela de cavalaria A Demanda do Santo Graal, sua existéncia se
exemplifica com a irma de rei Artur no capitulo CCLX: “sou Morgaim a Fadada” (1988:
188), sintagma que a identifica na narrativa. Pomponius Mela, gedgrafo do século |,
menciona a presenca de fadas, inserindo-as nos reinos do ar e da 4gua, em territdrio
habitado pelos celtas: “nailha do Sena, nove virgens dotadas de poder sobrenatural,
meio ondinas (génios da dgua) e meio profetisas, que, com suas imprecacdes e seus
cantos, imperavam sobre o vento e sobre o Atlantico, assumiam diversas encarna-
¢Oes, curavam enfermos e protegiam navegantes” (Coelho 2003: 71).

Chevalier e Gheerbrant alertam para mudanga no imagindrio que cerca as fadas.
Originalmente eram expressdes da Terra-Mae, mas através de um mecanismo ascen-
sional desenvolvido ao longo da Histdria, elas foram se elevando, do fundo da terra
para a superficie, “onde se tornam, na luminosidade do luar, espiritos das dguas e
da vegetacdo” (2002: 416). José Carlos Leal continua a ascensdo desses seres, cha-
mando a atencdo para o processo de cristianizacdo que a fada sofre na Idade Média.
Explica o estudioso que, fazendo parte das crencas pagas, as fadas e outras entida-
des, como silfides, satiros, sereias, passaram a integrar o lado demoniaco de “seres
sem alma, corpos 0cos, aparéncias demoniacas, ilusdes satanicas que o homem deve
evitar” (1985: 77).

Tornou-se necessario dessacralizar a natureza, desvitalizar o poderoso elemento
magico, presente na cultura céltica e de um modo geral caracteristico da infancia da
humanidade, para valorizar o dominio espiritual de Deus. Como a Igreja encontrou
resisténcia para destruir essas cren¢as ou mesmo proceder a conversao do povo,
utilizou a estratégia de sobrepor imagens e praticas cristas as correspondentes pa-
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gas, o que Jacques Le Goff denomina “obliteracdo” (1980: 211-214). Confirma-se na
obra deste historiador (2010: 17-18), a rejeicdo ou, pelo menos, a repressao sofrida
pelo maravilhoso nos textos hagiograficos durante a Alta Idade Média (século V ao
XI), enquanto teria havido uma irrupcdo nos séculos Xll e Xlll, época das novelas de
cavalaria. Para Le Goff, o maravilhoso é produzido por forcas ou por seres sobrena-
turais inumerdveis, o que o afasta do maravilhoso cristdo, onde tudo converge para
uma Unica origem, a figura de Deus, levando a institui¢do catdlica a desenvolver um
“processo de esvaziamento” do maravilhoso.

Na visao de Leal, aimagem da fada foi destituida de seus elementos considerados
perigosos a Igreja, tornando-se etérea, ser espiritual e, diferentemente dos deuses
gregos, assexuada, aproximando-se dos anjos, especialmente do anjo da guarda,
mesmo sem lhe ser franqueado o acesso ao céu. Numa perspectiva que se coaduna
a esta sobre as fadas, Marc Soriano afirma que “Seriam elas as Unicas divindades que
sobreviveram ao paganismo e se misturaram sem dificuldade as crengas cristas”, in-
terrogando-se “se ndo se trataria de um culto anterior, que nos devolveria as crencas
da humanidade primitiva e que se manteria como um substrato através das religides
e supersticoes” (Coelho 2003: 72-73).

Atribuem-se as fadas virtudes positivas, funcionando a bruxa como seu contra-
ponto, responsavel por um comportamento negativo que causa dano a outras perso-
nagens. Nos contos de Perrault, a fada desempenha diferentes fun¢ées, sem registro
a palavra bruxa. Na obra utilizada, hd nove contos, cinco com a presenca da fada. Em
““Cinderela”, “Pele de Asno” e “A Bela Adormecida”, a fada atua desempenhando a
funcdo invariante da mediacao mdagica proposta por Propp. Nos dois primeiros con-
tos, ela detém o conhecimento prévio sobre as heroinas e providencia o que elas pre-
cisam, auxiliando Cinderela com vestidos e carruagem para que possa comparecer aos
bailes Na histdria de Pele-de-Asno, a fada orienta a princesa a fugir ao casamento com
o pai, oferece-lhe a sua varinha, auxilia-a a transportar vestidos e joias por debaixo
da terra e, ao final, revela a identidade e a histdria de Pele de Asno ao principe e seus
pais, ratificando a nobreza e a dignidade de sua protegida. Em “A Bela Adormecida”,
a atuacdo das fadas divide-se em fadas benfazejas, as que foram convidadas para o
batizado, e a portadora da maldicdo, agindo “mais por despeito do que caduquice”
(Perrault 1989: 90), o que evidencia emo¢des bem humanas. No conto “As Fadas”,
ha uma unica fada que aparece diferentemente a duas irmas, ambas colocadas a pro-
va: a doce heroina que lhe deu de beber, a fada concede o prémio de sairem de sua
boca flores e pedras preciosas ao falar; pela arrogancia da irm@, pune-a com o dom
de cuspir sapos e cobras. Os dons recebidos granjeiam um principe para a primeirae a
morte, abandonada no bosque, para a segunda. A fada é a responsdvel pela distribui-
cao do prémio e do castigo, do bem e do mal, consoante o mérito das personagens,
sem que haja, porém, o menor investimento para que a moca arrogante modifique
seu comportamento, acentuando a visao maniqueista da narrativa. Em “Riquet, o
Topetudo”, ela age equilibrando o destino, numa acao compensadora. Num reino,
uma rainha da a luz um menino tdo feio que “houve duvida se ele pertencia a raca
humana” (Perrault 1989: 141) e a fada que o viu nascer concedeu-lhe os dons do es-
pirito. Em outro reino, porém, nasceu uma princesinha t3o linda que a mesma fada,

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 26 (dez. 2013) - 1-130 — ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa
[61-72]



Regina Michelli (UERJ) 68
Nas trilhas do maravilhoso: a fada

para conter a alegria exagerada da rainha, concedeu a crianca o dom da estupidez,
o que deixou a mae pesarosa. Nos dois ultimos contos, observa-se a atuacdo da fada
como juiza ou justiceira, premiando, punindo ou equilibrando os acontecimentos, o
que ndo significa uma atuacdo sempre protetora ou benéfica as personagens.

Nos contos dos irmdos Grimm, o aparecimento das fadas comeca a minguar, pas-
sando o maravilhoso as maos de outras personagens, como andes, velhas, homen-
zinhos grisalhos e uma sorte de animais - como sapo, ra, raposa, ledo, pombo, pei-
xes - que desempenham a fun¢ao de seres mdgicos a auxiliar o herdi ou a heroina.
No livro dos Grimm, com selecao realizada por Clarissa Pinkola Estés, ha cinquenta e
trés contos, dos quais em apenas um, “Bela Adormecida”, aparece o termo fada. No
conto “Um-Olho, Dois-Olhos e Trés-Olhos” (p.151), uma maga auxilia a protagonista,
Dois-Olhos, a enfrentar a maldade das irmas. Em “A Gata Borralheira”, quem ajuda
a heroina a ir condignamente vestida ao baile é um passaro, que aparece na arvore
plantada pela personagem no timulo da mae. Em “Jodo e Maria” e “Rapunzel” surge
a bruxa malévola.

Na traducdo dos contos de Grimm por Zaida Maldonado, em dois volumes, com
trinta contos no primeiro e vinte e quatro no segundo, a fada atua em “A Bela Ador-
mecida” (desempenhando as mesmas fun¢des do conto de Perrault), “Jorinda e Jorin-
del”, “A Salada” e “O Bosque dos Duendes”. Ha referéncia textual a “fada malvada”,
em “O Irmdozinho e a Irmazinha”, “O Principe Sapo” e “Rolando e Passarinho-de-
Maio”, cujo enredo lembra a histdria de Jodao e Maria. Em “A Luz Azul”, a narrativa
faz mencao explicita a uma velha bruxa, ndo pairando duvidas quanto as intencdes
malévolas da personagem.

Em “Jorinda e Jorindel”, a velha fada transforma as mocas que se aproximam do
castelo onde mora em passaros, aprisionando-as em gaiolas; a histdria narra os es-
forcos de Jorindel para libertar a amada. No conto “A Salada”, a fada rouba os obje-
tos magicos de um cacador que lhe pedira pousada, recebendo, ao final, a punicao
por seus malfeitos. Em “O Irmdozinho e a Irmazinha”, as duas criangas fogem aos
maus tratos da madrasta, que era uma fada malvada e os perseguiu pelo bosque: o
menino, com sede, ndo resistiu a adverténcia do riacho e, ao beber de suas aguas,
transformou-se em cervo; Maria foi encontrada por um rei que se casou comelae a
ajudou a desencantar o irmdo: “ordenou que encontrassem a fada e a castigassem”
(Grimm 2006a: 167). Em “O Principe Sapo”, o herdi conta, ja desencantado pela acao
violenta da princesa, que fora enfeiticado por uma fada. Rolando e Passarinho-de-
Maio, respectivamente um menino e uma menina, sdo abandonados na floresta pe-
los pais e chegam a casa de doces de uma fada trai¢oeira que transforma a menina
em servical e engorda o menino para comer; as criancas fogem, mas antes roubam
a varinha magica da fada, que lhes garantird a sobrevivéncia. Deixamos por ultimo
o conto “O Bosque dos Duendes”, por resgatar toda uma ambiéncia celta, com um
bosque de pinheiros habitado por duendes, seres responsaveis pela prosperidade do
vilarejo vizinho. O espaco é caracterizado como “terra de fadas” e pode ser definido
por encantamento, beleza e alegria. O enredo apresenta Mariazinha, filha de um le-
nhador, que é levada para o bosque, permanecendo 13 por sete anos. Maria se casa e
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tem uma filha, mas quando chega o momento de a menina visitar aquele mundo de
magia, a mde teme perdé-la e revela ao marido o que vivera na infancia. A ida dele ao
bosque determina a retirada dos duendes daquele espaco aparentemente reservado
apenas aos seres humanos femininos: “Fada Rainha! Fada Rainha!/ Depois do mortal
o bosque pisar/ Para longe iremos! Iremos” (Grimm 2006b: 130), entoava a musica
suave cantada pelos duendes, durante a mudanca para outra localidade.

Ao analisarmos a presenca da fada nos contos de Perrault e dos irmaos Grimm,
desconstrdi-se aimagem da bela e doce fada com sua varinha de condao, abrindo-se
em espectro seu desenho. Ela pode ser a fada madrinha, abencoando e aconselhan-
do seus eleitos: “Os contos de fadas indicam que, escondida em algum lugar, a boa
fada madrinha observa o destino da crianca, pronta a afirmar seu poder quando for
necessario e urgente” (Bettelheim 1980: 85). A boa fada remete ao arquétipo das
grandes deusas maes, protetoras, acalentadoras, aproximando-se também “das ve-
Ihas mulheres sabias e cheias de experiéncia, um pouco feiticeiras e curandeiras, que
presidem aos partos” (Franz 2000: p.30). A fada que distribui maleficios, punindo
qual Atropos com a morte ou abusando do poder que detém para autobeneficio,
executa, porém, a acao da fada madrasta. Atua ainda nos contos com a fungao de
julgar as personagens humanas e distribuir dons segundo as circunstancias em que
se vé envolvida ou de acordo com 0 merecimento de a quem se destina o prémio ou
o castigo: fadas juizas ou justiceiras. Pensar a fada, portanto, € abrir um leque de pos-
sibilidades, tal qual a mulher.

CONCLUSAO

O maravilhoso faz parte da herancga cultural da humanidade. Vindo de épocas
muito remotas e sobrevivendo nas franjas do tempo em meio a racionalidades, tec-
nologias e informacao, o maravilhoso, mais que encantar criancas, jovens e adultos,
parece ser uma necessidade vital — e por isso ndo se extingue. Sobre as funcdes do
maravilhoso na cultura, Le Goff ilumina a seducao exercida nos seres humanos e a
compensacao, espécie de “contrapeso a banalidade e a regularidade do quotidiano”
(2010: 21); destaca também a funcdo de realizacdo, pois, citando Pierre Mabille, de-
fende que o objetivo maior da viagem maravilhosa é “a exploracao mais completa da
realidade universal” (2010: 32), o que implica aprimoramento individual e coletivo.

Em processo semelhante encontra-se a fada, que integra esse mundo maravilho-
so. De alguma forma ela responde por reminiscéncias que nao conseguem ser des-
truidas, época - vivida ou imaginada — em que a figura feminina altaneira desposava
de prestigio e poder. Meio maga, feiticeira, bruxa ou fada, a sua imagem aderia uma
aura de numinosidade em pleno territério do sagrado.

Outra fun¢ao do maravilhoso, segundo Le Goff, € a resisténcia a ideologia do cris-
tianismo, presente na recusa ao maniqueismo e no anti-humanismo: em vez da énfa-
se crista de um homem a semelhanca de Deus, assiste-se a um universo povoado por
monstros, bichos, vegetais, minerais. Tal como o maravilhoso, a fada originalmente
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se afasta de uma visdo Unica, reduzindo ao bem sua manifestacdo. Em nossa visao, a
fada vive no “sagrado”, cujo significado etimoldgico remete a “ambiguidade radical
do sacer (‘sakro’) quando a maldicao e a bendicdo, o puro e o impuro se enlacam sem
o maniqueismo redutor do discurso judaico-cristdo” (Nascimento s/d: 199). Em suas
origens, é uma figura ambivalente, benéfica e/ou maléfica, imagem dual do feminino,
tal como aparece nos contos de Perrault e Grimm. Somente mais tarde, provavel-
mente por obra da Igreja, é que a visdo dicotdmica, separando-a em fada e bruxa,
se concretiza, recaindo a imagem nefasta, encarnagao do mal demoniaco, sobre a
bruxa, enquanto a fada mantém o aspecto virtuoso, divino.

A contemporaneidade, porém, revive a fada e a bruxa, intercambiando caracte-
risticas. Na literatura e no cinema, o bem e 0 mal se relativizam amalgamando fadas
e bruxas e o maravilhoso persiste, alimentando as almas com a sua magia, sedu¢ao
e poder encantatdrio. Atestado isso, gostaria, porém, de terminar este texto com
as palavras de P.J. Stahl, que prefaciam a obra de Perrault publicada em 1883. Dis-
correndo sobre 0s espiritos positivos da época que queriam banir o maravilhoso do
repertdrio da infancia, ele aconselha:

Nada, absolutamente nada podereisrevelaras criancas, se pretendeis ocultar-
Ihes o maravilhoso, o inexplicavel, o impossivel, que sao encontrados no real
tanto quanto no imaginario. A Histdria € cheia de inverossimilhangas, a ciéncia,
de prodigios; a realidade é fértil em milagres, e nem todos os milagres sao bem
vindos, infelizmente! O real é um abismo recheado com o desconhecido. (...)

Oh, devolvei, devolvamos os contos de fadas para as criancas. (Perrault 1989:
21)
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ON THE TRAILS OF THE MARVELOUS: THE FAIRY

ABSTRACT: The marvelous is present in works of literature since its inception, noting the appearance
of supernatural events and characters. The aim of this paper is to analyze the marvelous, consider-
ing the ideas we find in different researchers, and the fairy’s image, especially in the short stories of
Charles Perrault and the brothers Grimm.
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