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RESUMO: Neste ensaio, examinam-se as imagens representacionais no conto “Boi da Cara Preta”, em
Calenddrio do Medo, livro do dramaturgo gaucho Carlos Carvalho. Parte-se da hipdtese de que as ima-
gens desse personagem acham-se implicitas em uma concep¢do de inconsciente animista do sujeito,
provocando no leitor a inquietante estranheza e, a0 mesmo tempo, o familiar reprimido. Nesse inten-
to, busca-se apoio tedrico em Jean Piaget, Sigmund Freud, Todorov, Dilthey e Harry Garuba. Antes de
se caracterizar como um processo antagonico ao pensamento cientifico e racional, o elemento insdlito
a ele se associa, como um dos diferentes modos de pensar e de representar a realidade. E o que se
pretende examinar na andlise do conto de Carlos Carvalho.
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Na virada do século XX, o animismo foi considerado por Sigmund Freud como um
dos sistemas filoséficos que compdem as trés grandes concep¢des do universo: a
animista (mitoldgica), a religiosa e a cientifica. Ao definir o sistema animista, Freud
afirma tratar-se de uma teoria psicoldgica, a mais criadora e a mais légica, a que ex-
plica, integralmente, a esséncia do mundo. Assim, sem ser ainda uma religido, o ani-
mismo implica as condic8es preliminares sobre as quais sao construidas as religides.
No processo de pensamento piagetiano, o animismo é dominado pela assimilacao
dos objetos e situacdes aos esquemas mentais proprios do sujeito, de modo que o
jogo simbdlico, com todas as arbitrariedades que Ihes sao inerentes, vence sobre a
interpretacdo da real materialidade experimentada.
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Atualmente, a teoria do realismo animista ou do animismo vem sendo tratada
pelo sul-africano Harry Garuba. O autor defende a materialidade da producdo cultural
animista. Ao contrario das religibes monoteistas, o animismo ndo indica nenhuma
religidao em especifico, ao mesmo tempo em que refuta uma imagem ndo localizada,
materializando-se em objetos, arvores e rios.

Fruto do folclore brasileiro, aimagem do boi, como elemento do imaginario, soma-
se a cor preta, no conto “Boi da Cara Preta”, em Calenddrio do Medo, livro do drama-
turgo gaucho Carlos Carvalho. A recorréncia ao imaginario coletivo latino-americano
oportuniza comparar o inconsciente animista e o inconsciente coletivo. Diante do
leitor, instaura-se uma situacao perigosa, repugnante, no conto em questao, com a
metamorfose de um homem, trabalhador de um frigorifico, em boi.

Parte-se da hipdtese de que as imagens desse personagem acham-se implicitas
em uma concepg¢ao de inconsciente animista do sujeito, provocando no leitor a in-
quietante estranheza e, ao mesmo tempo, o familiar reprimido. Para Freud, o escritor
imaginativo tem a liberdade de escolher o seu mundo de representa¢ao, de modo
que este possa ou coincidir com as realidades que nos sao familiares, ou afastar-se
delas o quanto quiser.

Ao leitor, causa perplexidade um filho que mata o pai e uma mulher que ndo su-
porta a metamorfose do marido Matador, instaurando-se uma situagdo de hesitagao,
perigosa e repugnante. Parte-se, entao, da hipdtese de que tais imagens acham-se
implicitas em uma concepcao de inconsciente animista do sujeito, provocando no lei-
tor a inquietante estranheza e, ao mesmo tempo, o familiar reprimido. Para Freud:

O escritor imaginativo tem [...] a liberdade de poder escolher o seu mundo
de representacao, de modo que este possa ou coincidir com as realidades que
nos sdo familiares, ou afastar-se delas o quanto quiser. [...] Nos contos de fadas,
por exemplo, o mundo da realidade é deixado de lado desde o principio, e o
sistema animista de crencas é francamente adotado. (1976: 310)

Antes de se caracterizar como um processo antagdnico ao pensamento cientifico
e racional, o elemento insdlito a ele se associa, em acordo com as imagens metafdri-
cas, como um dos diferentes modos de pensar e de representar a realidade.

Sobre a obra a ser analisada e seu autor, em sua apresentacdo, “A tipicidade na
literatura de Carlos Carvalho”, Anténio Hohlfeldt propde a divisdao de Calenddrio do
medo em trés blocos: no primeiro, estariam “os contos da casa e da familia (infan-
cia)”’; no segundo, “os contos sobre violéncia explicita da vida e do cotidiano (matu-
ridade)”; e no terceiro bloco, o que contém “Boi da Cara Preta”, “os contos de estilo
proximo ao fantastico e que expressam as diferentes facetas da soliddo e da reifica-
cao (morte)” (Carvalho 1994: 10).

Carlos José Gomes de Carvalho nasceu em Porto Alegre, no dia 24 de janeiro de
1939 e morreu em 1985. Foi diretor, ator e professor do Departamento de Arte Dra-
matica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Destacou-se acima
de tudo como brilhante contista e excepcional dramaturgo. Publicou seus primeiros
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textos e poemas em 1960, depois de destacar-se como pianista, vencendo varios con-
cursos no centro do pais. Logo mergulhou na atividade teatral, como diretor e autor
de intensa producao. Entre suas pecas mais destacadas aparecem O pulo do gato,
Doce vampiro, PT saudacées, Boneca Teresa, Colombo, fecha a porta de teus mares e
Ndo saia da faixa de seguranca (que ndo chegou a estrear, interditada pela Censura).
Como contista langou os livros Calenddrio do medo e Linha de tiro. O conto Cabra-cega
recebe, em 1969, Mencdo Honrosa - Prémio Esso de Literatura.

Introduzido o propdsito desta analise, passemos a revisao conceitual. Poderia-
mos ficar apenas com Todorov, se pensarmos que o personagem de Carlos Carvalho
muito bem se assemelha ao de Kafka, em A Metamorfose. Na ultima parte de Introdu-
¢do a literatura fantdstica, o autor a inicia com a pergunta “Em que se transformou a
narrativa fantdstica no século XX?”” (Todorov 1992: 177), para afirmar que Gregor ou
Gregdrio protagoniza o “texto mais célebre [...] que se deixa incluir nessa categoria
[a do fantdstico]”; cita o inicio de A Metamorfose, em que o elemento sobrenatural
é deflagrado ja no primeiro periodo do texto: “Ao despertar pela manha apds ter
tido uma noite de sonhos agitados, Gregor Samsa encontrou-se em sua propria cama
transformado em um inseto gigantesco”, para consolidar a ideia de que “para que a
transgressao da lei provoque modificacdo rapida, é comodo que intervenham forcas
sobrenaturais; caso contrdrio a narrativa corre o risco de arrastar-se” (Todorov 1992:

173).

Com efeito, no conto “Boi da Cara Preta”, o periodo inicial lembra em muito a si-
tuagdao em que se encontra Gregor Samsa. Para o Matador, no entanto, aimagem do
sobrenatural que foge do humano com a metédfora do boi vai aos poucos sendo cons-
truida, o que ndo poupa o leitor da hesitacao que sdi ocorrer no conto fantdstico. A
passagem do tempo cronoldgico acompanha passo a passo essas transformacgdes e
que sdo introduzidos pelas expressdes temporais desde o primeiro pardgrafo: “Certa
manha, quando a mulher foi acordé-lo para o trabalho, o Matador resmungou qual-
quer coisa, escondeu 0s pés sob as cobertas, virou para o lado e continuou a roncar.
A mulher insistiu, tentou sacudir o corpanzil enrodilhado. O Matador nem se mexeu”
(Carvalho 1994: 171)

Assim, na sequéncia da narrativa, sem quebras bruscas, os dias e as noites se suce-
dem mediante expressdes que denotam um tempo cronoldgico: “Mais tarde”, “No
dia seguinte”, “A noite”, e nessa progressdo ocorrem as sucessivas metamorfoses na
vida do protagonista. Da mesma forma com que os bois eram sangrados, 0 homem
que se transforma em boi € morto no frigorifero, com a diferenca de o Matador agora
ser o seu proprio filho.

Em sua origem, o conceito de animismo pode ser estudado a luz do pensamento
freudiano e da obra Poética, de Wilhelm Dilthey. No Brasil, caberia examinar o termo
animismo de acordo com a concepgao do brasileiro Nina Rodrigues, cujos artigos da
Revista Brazileira, entre 1896 e 1897, foram reunidos em O Animismo Fetichista dos
Negros Baianos (2006), demonstrando as diferentes nuances de um mesmo conceito
ao longo dos séculos. Nos ultimos anos, o sul-africano Harry Garuba e Wolle Soynka
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tém tratado do assunto, verificando a convivéncia harménica da modernizagao tec-
noldgica e da concep¢ao animista.

E de 1913 a obra “Totem e Tabu”, de Sigmund Freud, em que se insere o capitulo
“Animismo, Magia e Onipoténcia das Ideias”. Para definir animismo, afirma:

O animismo, em seu sentido mais estrito, é a doutrina de almas e, no mais
amplo, a doutrina de seres espirituais em real. O termo ‘animatismo’ também
foi usado para indicar a teoria do carater vivo daquelas coisas que nos pare-
cem ser objetos inanimados e as expressdes ‘animalismo’ e ‘hominismo’ tam-
bém sdo empregados em relacdo a isto. A palavra ‘animismo’, originalmente
utilizada para descrever um sistema filoséfico especifico, parece ter recebido
de Tylor o seu significado. (Freud 1980: 87)

Ao considerar que a maioria dos autores esta disposta a admitir que essas repre-
sentacdes da alma constituem o nicleo originario do sistema animista, que os espiri-
tos correspondem a almas que se tornaram independentes e, mais, que as almas dos
animais, das plantas e dos objetos foram concebidas analogicamente as almas hu-
manas, Freud reflete acerca de como chegaram os homens primitivos as concep¢oes
fundamentais, propriamente dualistas, sobre o que repousa o sistema animista.

O animismo é um sistema filoséfico que ndo explica apenas um fendmeno isolado,
mas permite, partindo de um ponto, abranger o mundo inteiro como uma unidade
conexa. Assim concebido por Freud, o termo conheceu sucessivamente trés dessas
grandes concep¢des do universo, a saber: a animista (mitoldgica), a religiosa e a cien-
tifica. Dentre essas trés concepcdes, “o primeiro concebido, o animismo, € talvez o
mais criador e o mais l6gico e também o que explica, integralmente, a esséncia do
mundo.” Assim, “sem ser ainda uma religido, o animismo implica todas as condi¢bes
preliminares sobre as quais sdo construidas todas as religides”. (Freud 1958: 456)

Para as teorias psicanaliticas, o ser humano, marcado por inscricdes originais, vai
estruturando a sua subjetividade e também conformando modos de relagdo com o
meio fisico e social. A subjetividade é origindria dessa relagao e ela vai se constituir
especialmente quando o sujeito, aos poucos, torna-se independente dos discursos
que o constituiram. Relacdes iniciais do sujeito com o Outro intermediadas pela fala,
pelo olhar, pelo gesto comunicativo, permitem formas de linguagem, de expressdes
criativas e da fungdo simbdlica.

O funcionamento mental do ser humano opera como um fosso profundo onde
permanecem resguardadas experiéncias reprimidas que reagem a interdicao da sa-
tisfacdo. O conto de Carlos Carvalho, “Boi da cara preta”, possibilita ao leitor pensar
sobre o conjunto de identificagdes e introje¢bes experimentadas desde os primeiros
tempos de vida do sujeito e que na perspectiva transgeracional revelam mecanismos
primitivos relacionados ao prazer e a dor, ao amor e ao 6dio, como também a pulsao
de vida e de morte. Estes mecanismos transitam no imagindrio humano quando a
poesia, 0 conto, o texto literario nos convocam a buscar estes conteudos repletos de
estranhamento no significante do inconsciente.
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A cultura e a civilizagao, em oposicao a natureza e a barbarie, proveram o homem
de um universo hierdrquico de valores, modelos, representacdes simbdlicas sinali-
zadas como cddigos necessarios a preservagdo da espécie e ao reconhecimento da
alteridade. O inconsciente, embora alégico e atemporal, opera dentro de uma légica
propria que € resistir a busca da verdade considerada insuportdvel ao estranho e ao
que se contrapde ao ser humano civilizado. O conto de Carlos Carvalho leva a pensar
sobre fantasias primitivas de amor e de ddio marcadas pelo narcisismo primdrio e
que aos poucos sao reveladas na descoberta de cada passagem descrita. Segue uma
passagem: “Mais tarde, quando foi chama-lo para o almoco, encontrou-o [...] de bo-
tinas amarradas até o tornozelo.[...] Intrigada[...] desamarrou a botina e, ao retira-la,
recuou assustada: uma pata pendia na rede” (Carvalho 1994: 70-71).

Desde o primeiro momento, a dificuldade de identificar e de reconhecer o pé foi
negada pela mulher. A estrutura do pé, indicadora de um componente primitivo alia-
do ao “ronco”, “mugido”, “ruminacdo”, foi negada desde o inicio pela companheira,
como também ao leitor, que vai tecendo no seu imaginario um estranhamento. Esse
estranhamento vai evocando tanto a pulsao de vida quanto a pulsao de morte, ele-
mentos indissociados da condi¢ao humana, confrontando-se com valores sinalizados

pela cultura e educagao.

A apropriagao do conhecimento sobre o personagem que pouco a pouco se mos-
tra através de muitas descobertas carregadas de medo e de surpresas esta longe de
ser passiva. Exige do psiquismo o enfrentamento do desconhecido que oscila entre a
fantasia e a realidade, entre o desejo de saber e a fantasia de desconhecer. O conto
nos distancia de um sujeito da cultura para nos aproximar de processos simbdlicos
primitivos e ao mesmo tempo remotamente desejados. O “irracional, o “arbitrario”,
o0 “ilégico” desafia as significacOes e sentidos atribuidos aos acontecimentos desdo-
brados em diversas cenas do conto. Freud afirma que “Os instintos basicos operam
um contra o outro ou combinam-se mutuamente. Assim, o ato de comer é uma des-
truicdo do objeto com o objetivo final de incorpora-lo, e o ato sexual é um ato de
agressao com o intuito da mais intima unido. Esta acao da origem a toda a variedade
dos fenémenos da vida” (1975: 174).

O comportamento do Matador no conto “Boi da cara preta” emite sinais junto
aos pares tanto na hora da refeicdo quanto na sua retirada para o descanso, comisso
desconstrdi um lugar imaginado ou antes ndo identificado, ao mesmo tempo em que
possibilita a criacao, pelo leitor, de um personagem que experimenta outro momen-
to de sua existéncia.

Para as teorias psicanaliticas, o ser humano, marcado por inscricdes originais, vai
estruturando a sua subjetividade e também conformando modos de relagdo com o
meio fisico e social. A subjetividade é origindria dessa relagao e ela vai se constituir
especialmente quando o sujeito, aos poucos, torna-se independente dos discursos
que o constituiram. Relacdes iniciais do sujeito com o Outro intermediadas pela fala,
pelo olhar e pelo gesto comunicativo abrem espago para formas de linguagem, de
expressoes criativas e para a fun¢do simbdlica. Para Sigmund Freud, a arte € o Unico
dominio da nossa civilizagao.
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Com efeito, a literatura contém um universo de fantasias que, se examinadas de
modo paralelo a leitura de uma producdo escrita, pode revelar o mundo simbdlico
do autor. Leitor e escritor se encontram no texto via identificacdes, aproximagoes e
distanciamentos, pelo modo criativo como a experiéncia de cada um é reeditada na
palavra. A criatividade de quem escreve e de quem |é é mobilizada quando se amplia
o universo simbdlico de modo a pensar a experiéncia ou objeto, no texto, de diferen-
tes vértices. Tal é a percepcao de um leitor menos ingénuo ao se deparar com a obra
Calenddrio do Medo.

O animismo é uma das formas de pensamento das criancas que, na impossibilida-
de de perceber a realidade materializada, empresta vida aos seres, afirma Piaget, no
capitulo “O Animismo” (1978: 281). A imagem do boi no conto de Carlos Carvalho
seria uma representagao cognitiva propria do jogo simbdlico e também da possibili-
dade de emprestar alma ao boi como se fosse um humano?

Para Piaget, a instituicao coletiva da linguagem é o fator principal de formagao e
socializa¢dao das representacdes. O boi representou, através dos tempos e da histdria
de determinados povos, o animal utilizado pelo homem para auxilid-lo no trabalho, na
travessia de cargas pesadas e também um personagem das histdrias e contos infantis
portador de forca, poder assustador e imprevisivel possibilidade de atacar criancas a
noite. As representacdes sobre o personagem do conto traduzem um “significante”
que permite a evocacao de um “significado” fornecido pelo pensamento. A socializa-
cao destes signos linguisticos possibilita diferentes constru¢des de personagens nas
histdrias. No cotidiano das pessoas, estes representantes culturais, articulados pela
linguagem e traduzidos pelas palavras apresentam suportes para que o sujeito rema-
neje este pensamento animico por meio de atores que, por sua vez, desempenham
papéis no nivel simbdlico. Trata-se de um processo tipico das constru¢ées mentais
infantis, quando o imagindrio ainda predomina sobre o real. Os adultos trazem ima-
gens e imitagOes interiorizadas constituidas pela acomodacao e, neste caso, resultam
em significantes préprios de quem as |€ ou as interpreta. Neste caso, a assimilacdo
se encarregou de fornecer um significado que, ao incorporar o objeto aos esquemas,
atribuiu uma significagao.

No processo de pensamento, o0 animismo é dominado pela assimilacao dos objetos
e situagOes aos esquemas mentais proprios do sujeito, de modo que o jogo simbdlico,
com todas as arbitrariedades que lhes sdo inerentes, vence sobre a interpretacao da
real materialidade experimentada. Como se observou no conto de Carlos Carvalho,
o boi ora figura como humano, ora assume postura de um animal deslizando entre
conceitos operatdrios concretos e pré-conceitos ou intui¢des. No animismo, predo-
minam conceitos arbitrdrios com énfase no simbolismo intuitivo; as representagdes
cognitivas sdo efémeras e o personagem sofre metamorfoses que situam o leitor em
mundos adversos.

Ao apresentar sua tese sobre a formacdo do simbolo na crianga, Piaget (1978) tor-
na claro que os processos de assimilacao do real aos esquemas mentais do sujeito e
de acomodacdo destes esquemas, tendo em vista o que foi assimilado, representam
a procura de um equilibrio para alcancar uma adaptacdo, ou seja, uma forma de ati-
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vidade inteligente. A representagdo animica nasce, portanto, da unido de “significan-
tes” que trazem a cena objetos reais e imagindrios atendendo a uma necessidade de
criar, fantasiar e ampliar a atividade mental. Nessa direcdo, ao ultrapassar a atividade
sensdrio-motora, a aquisi¢ao da linguagem e dos ‘““signos” € mais acentuada no de-
senvolvimento do sujeito. O animismo € uma forma de operar o exercicio dos esque-
mas mentais que supde modificar movimentos e posicdes dos objetos de modo proé-
prio através da agdo. A leitura desse conto deixa entrever um protagonista, homem
trabalhador, mas um ser sem voz, fato que desde cedo contribui para caracteriza-lo
como um animal. Assim, ora o boi é figurado como um homem, ora como pai de uma
crianga, como marido e tantos outros personagens quantos a mente de um leitor
possibilite criar. Nesse processo de figuragao, pode o leitor al¢ar voos em direcdo a
outros textos, dentre esses, as Metamorfoses, de Ovidio, em que os mitos encenam a
condicao humana, ao se abrirem para interpreta¢des alegdricas, mas € sobremaneira
com A Metamorfose, de Franz Kafka, que o processo de leitura intertextual sugere ao
leitor vincular a realidade cotidiana de um individuo a um mundo fantastico e adver-
so, conduzindo-o até a sua exaustao.

Os dados da realidade, conforme Piaget, sdo assimilados e interpretados segundo
0s esquemas mentais proéprios do sujeito e, neste sentido, o animismo opera com
uma estrutura de pensamento em que as possibilidades de criar, fantasiar, transfor-
mar a realidade tornam-se bastante ampliadas. As criancas vivem plenamente este
modo de relagdo com um mundo magico e que por vezes € contraditdrio e arbitrario
aldgica do pensamento adulto. As transformacdes dos personagens e de seus papéis
no conto operam segundo as constru¢des dos esquemas do leitor e que podem ser
de cardter meramente sensorial e perceptivo ou de um nivel mais evoluido, quando
as construgdes mentais singularizam as imagens que foram preservadas na memdria
para serem revividas, de modo criativo, em momento posterior: “No pensamento
representativo a imitacao propriamente dita é representativa por oposi¢ao a imita-
cao sensdrio-motora que funciona somente na presenca do modelo; ndo apenas o
sujeito imita de maneira diferida, mas ainda essa imitagao exterior se fundamenta na
imagem mental do modelo” (Piaget 1978: 353).

Na perspectiva de Piaget “o equilibrio entre a assimilagdo e a acomodagdo se defi-
ne pela conservacdo mais ou menos duravel das sequéncias exteriores, e quanto mais
as sequéncias conservadas sao extensas e complexas, mais estavel é o equilibrio do
esquema que as engloba” (1978: 349). O animismo, embora convocando o sujeito a
pensar sobre uma légica que é arbitrdria a realidade concreta, liberta o leitor de uma
exacerbada énfase naracionalidade, possibilitando-lhe o realce a transicionalidade de
papéis, lugares, combinac¢des entre os personagens de uma narrativa. O periodo do
desenvolvimento humano em que o sujeito é mais suscetivel a utilizar o pensamento
animista € quando ainda crianga ele conserva certa indiferenciacao entre o eu e o ou-
tro, prevalecendo confusdo entre o ponto de vista préprio e o dos outros. No dizer de
Piaget, “as opera¢des da razao constituem sistemas de conjuntos caracterizados por
uma estrutura, movel e reversivel, que ndo poderiam ser explicados pela neurologia,
nem pela sociologia, nem mesmo pela psicologia, sendo a titulo de formas de equili-
brio em direcdo as quais tende todo o desenvolvimento” (1978: 369).
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A literatura possibilita ao leitor pensar o seu conteido de modo particular e com
representacdo ativa de significantes internalizados ao longo de sua histdria. O conto
“Boi da cara preta” evoca multiplas imagens, contradi¢des, aproximagdes e distan-
ciamentos do leitor com o contetdo do texto. Também nesse momento figuram suas
lembrangas e constru¢des mentais predominantemente lidicas e animistas.

Para situar o estranho que caracteriza a hesitacdo do leitor diante do elemento
fantdstico, para lembrar Todorov (1992), os mitos que compdem a concep¢ao ani-
mista rednem os extremos numa s6 imagem. Entre os gregos, o boi € um animal
sagrado, muitas vezes imolado em sacrificio. Existem os bois primordiais, das lendas
galesas, e os bois miticos, que desempenham o papel andlogo ao do herdi civilizador.
A diferenca do touro e do bufalo, o boi é simbolo de bondade, de calma, de forca
pacifica, conforme Chevalier (1995: 137). A imagem mitoldgica que mais se aproxima
ao protagonista do conto de Carlos Carvalho caracteriza-se pela ambivaléncia do boi
mediante “o cardcter sagrado de suas relagdes com a maior parte dos ritos religiosos,
como vitima ou como sacrificador” (Chevalier 1995: 138), ora oferecido em sacrificio,
ora abrindo os sulcos da terra. Em “Boi da cara preta” o personagem é o sacrificador,
o matador de bois que os mata e os devora, assimilando ndao apenas o sangue que vai
se impregnando em suas maos, mas também a anima dos vencidos, transformando-
se, afinal, em vitima do golpe certeiro e sacrifical, desferido por seu préprio filho no
brete do matadouro.

Na virada do século XX, além de Sigmund Freud, outro consagrado pela critica
autor, Wilhelm Dilthey (1833-1911), escreveu em 1887 o livro Poética, traduzido e publi-
cado pela Editora Losada, de Buenos Aires, em 1945. Nessa obra, Dilthey refere-se a
acdo e ao processo animico que rege o fazer poético, uma vez que a relacdo da poe-
sia com o mito e com o culto religioso € visivel ja nos povos primitivos e depois passa
a toda a histdria da literatura. O autor assegura que a teoria técnica do fazer poético
deve proceder dos processos animicos e sua relacao interior com o poeta. De acordo
com o principio da liberdade estética, resulta que o poeta nao necessita que suas
imagens correspondam a realidade. Nao obstante, ao tratar dos processos da vida
animica para descrever a organizacao do poeta, Dilthey reflete sobre os processos de
verossimilhanga que devem caracterizar a arte e, nessa medida, refere-se ao efeito
que os elementos isolados devem produzir na extensao de toda a obra.

Para tratar dos processos metafdricos e de verossimilhanca, Dilthey afirma que
a criacao do poeta deve ater-se a duas condi¢bes: a credibilidade e a ilusdo. Diante
da aparente liberdade estética, o poeta esta determinado pelo complexo psiquico
adquirido e suas leis, relacOes estimativas e fins da realidade para satisfazer leitores e
ouvintes, sem a necessidade de que suas imagens correspondam a realidade. Entre-
tanto, os elementos tém que ser agrupados de maneira que se realize até o final uma
intensificacdo progressiva do efeito - o principio da verossimilhanga.

Ao tratar da criagdo poética, Dilthey estende suas consideracbes ao homem or-
dinario, aquele que passa pela vida absorvido pela unica preocupacao de satisfazer
suas necessidades ou conquistar sua felicidade. Todos os objetos e pessoas tém para
ele uma relagdo com esta fungdo da vida. A mente tedrica subordina a imaginagao a
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realidade. Para o poeta, a criagdo mesma € sua atividade: a imaginacao a realidade,
e a pratica a coloca numa relacao teoldgica adequada com o real. O desinteresse e a
profunda reflexdo, que a tudo converte em vivéncia e que descansa com olhar tran-
quilo e reflexivo sobre os objetos, constitui uma esfera mais ideal, que desperta fé e
que satisfaz ao mesmo tempo o coracao e a inteligéncia.

Quanto aos ouvintes e leitores, estes sdo transportados para fora da sua vida real,
uma vez que a arte € um jogo: na satisfacao presente e duradoura reside todo o efei-
to que se quer obter. Mas essa satisfacdo estaria ligada a ilusdo que converte a imi-
tacao em experiéncia da realidade. Seria possivel deduzir-se da técnica os principios
universalmente validos do efeito poético? Dilthey demonstra que, neste nexo causal
de processos segundo leis da vida animica, correspondentes as normas poéticas, s6
sob as condi¢des de uma época determinada e de um povo é que se origina uma
técnica poética e, portanto, ela tem apenas uma validade relativa e histdrica. Deste
modo a poética fundamenta a histdria literaria e nela desemboca. (Dilthey 1961: 144,
traducdo nossa).

No processo de leitura e de interpretacao do conto em questdo, vale-se o texto da
imagem do individuo, cuja voz € um mugido, e nessa subversao da ordem do humano
o texto pode apresentar-se desprotegido em sua verossimilhanca. Antes observou-
se que a hesitacao provém do estranhamento, diante do qual o leitor hesita porque
reconhece explicitamente seu cardter artificial. Nesse caso, como assevera Hutche-
on, 0 ataque contra a verossimilhanca confere explicitamente ao texto seu carater ar-
tificial, mas importa que isso se constitua num chamado ao leitor para que ele realize
uma leitura consciente da modalidade parddica do texto (Jordan 1999: 64).

Nas discussdes mais recentes acerca do termo animismo, o autor sul-africano Har-
ry Garuba defende a materialidade da producdo cultural animista no sul da Africa.
Para ele, tal como os pensadores que trataram do conceito na virada do séculos XX, o
animismo nao indica nenhuma religido, trata-se da “manifestacao de um inconscien-
te” que produz no século XXI a “retradicionalizacdo” ou “reencantamento continuo
do mundo” e nesse processo, segundo o autor, “o racional e o cientifico sao apro-
priados e transformados no mistico e no magico” (Garuba 2012).

A técnica do animismo, a magia, revela-nos de modo claro a inten¢do de submeter
as coisas reais as leis da vida psiquica, e nisso coincide Garuba com os estudos reco-
Ihidos por Sigmund Freud. Vimos que para este o animismo é um sistema filoséfico e
a primeira teoria completa do mundo. Assim, a fluidez e mobilidade da anima ou da
alma, que se transfere para outros seres da natureza ou para coisas, tomando posse
permanente ou passageira desses seres, sao caracteristicas que recordam a nature-
za do consciente. Por outro lado, “o modo como se mantém escondida por tras das
manifestacdes pessoais recorda o inconsciente [...] verdadeiro sustentaculo da ativi-
dade psiquica” (Freud 1958: 477).

O conto “Boi da cara preta” possibilita ao leitor pensar sobre o conjunto de identi-
ficacOes e introjecdes experimentadas desde os primeiros tempos de vida do sujeito
e que na perspectiva transgeracional revelam mecanismos primitivos relacionados
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ao prazer e a dor, ao amor e ao ddio, como também a pulsao de vida e de morte. Es-
tes mecanismos transitam no imaginario humano quando a poesia, o texto literario
como um todo, convoca o leitor a buscar estes contelddos repletos de estranhamen-
to no significante do inconsciente.

A apropriagao do conhecimento sobre o personagem que pouco a pouco se mos-
tra através de muitas descobertas carregadas de medo e de surpresas esta longe de
ser passiva, exige do psiquismo o enfrentamento do desconhecido que oscila entre a
fantasia e a realidade, entre o desejo de saber e a fantasia de desconhecer. O conto
distancia o leitor de um sujeito da cultura para aproxima-lo de processos simbdlicos
primitivos e ao mesmo tempo remotamente desejados. O “irracional, o “arbitrario”
e 0 “ilégico” desafiam as significagdes e sentidos atribuidos aos acontecimentos des-
dobrados em diversas cenas do conto. Freud trata dos embates entre instintos basi-
cos que podem operar um contra o outro ou combinarem-se mutuamente: “Assim, o
ato de comer € uma destruicdo do objeto com o objetivo final de incorpora-lo, e o ato
sexual é um ato de agressao com o intuito da mais intima unido. Esta a¢ao da origem
a toda a variedade dos fenédmenos da vida” (1975: 174). A forma como o matador no
conto “Boi da cara preta” se comporta e emite sinais junto aos pares, tanto na hora
da refei¢do quanto na sua retirada para o descanso, desconstréi um lugar imaginado
ou antes ndo identificado, ao mesmo tempo em que possibilita a criacdo, pelo leitor,
de um personagem que experimenta outro momento de sua existéncia.

Ao oportunizar a projecao da infancia com o titulo “Boi da cara preta”, o conto de
Carlos Carvalho nao se afasta da realidade hostil para o leitor. O trabalhador do frigo-
rifico, absorvido em sua rotina de matador de bois, sua mulher a espera do seu saldrio
para o sustento do casal e do filho, exaspera-se diante da incapacidade do marido
para trabalhar, agora transformado em boi. Segue-se a solu¢ao apds aconselhar-se
com a vizinha: encaminha o menino (terneirinho) a ocupar o lugar do pai, que assim
se torna também habil matador de bois. Até chegar o dia do sacrificio final: pedra de
agucar para acalmar o animal, corda ao pescoqo e sua condugdo até o brete onde o
homem-animal é sacrificado pelo préprio filho. Quanto a mulher, comprou eletrodo-
mésticos novos com o dinheiro do boi e guardou a corda para quando chegasse a vez
do filho.

Como o leitor pode observar, mediante animaliza¢do do sujeito no conto de Carlos
Carvalho, anula-se a anima, e o leitor hesitante diante da narrativa sobrenatural tor-
na-a possivel, gracas a inconsciente fruicdo da fantasia que a arte literaria possibilita.
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THE ANIMIST REALISM IN CARLOS CARVALHO’S CALENDARIO DO MEDO

ABSTRACT: In this essay, we examine the representational images in the short-story “Boi da Cara Pre-
ta”, from Carlos Carvalho’s Calenddrio do Medo. The initial hypothesis is that the character’s images are
implicit to an unconscious concept of the subjectprovoking in the reader an unsettling strangeness as
well as a familiar yet repressed feeling. This study has the theoretical support of Jean Piaget, Sigmund
Freud, Todorov, Dilthey and Harry Garuba. Before being characterized as an antagonistic process re-
garding the rational and scientific thought, the unusual element is associated to it as one of the differ-
ent ways of thinking and representing reality.
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