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RESUMO: Em 1977, Maria Bethania estreou o espetaculo Pdssaro da Manhd. A montagem, dirigida por
Fauzi Arap, conjugava cang0es e textos literarios para a elabora¢do de uma dramaturgia intertextual,
com subtexto politico, pré-anistia. O show é um bom exemplo da forma que Maria Bethania desen-
volve pelo menos desde o inicio da década de 1970 e que pGe em didlogo teatro, musica, literatura e
manifestag¢des visuais. Tal performance, ao passo que traz caracteristicas da chamada “dramaturgia
rapsddica”, segundo conceito de Jean-Pierre Sarrazac, liga-se a um fazer poético original, vinculado a

voz e tipico de culturas orais.
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INTRODUCAO

Ao longo de sua carreira, a intérprete Maria Bethania protagoniza espetaculos
cujos roteiros sao pensados a partir da minuciosa organizacao intertextual de excer-
tos literdrios e can¢Oes. Estes textos sdo fragmentados, editados e reorganizados
para a composi¢cao de uma dramaturgia integral. Sempre concebidas por diretores
teatrais, as montagens compdem-se de um elaborado sistema de signos em que a
palavra (cantada ou recitada) dialoga com a musica, a cenografia, os figurinos, a ilu-
minacgdo e a interpretacao, o que exige uma leitura abrangente por parte do espec-
tador.

O resultado é uma obra polissémica, de carater autoral, e que precisa ser compre-
endida por uma poténcia que extravasa parametros do drama tradicional, como a no-
cao de personagem e de fabula. Ela encontra na encenagdo performadtica a plenitude
de sua realizacao poética. Tais tracos formais permitem situar o trabalho de Maria
Bethania como uma ponte entre ancestrais modos do fazer poético e contemporane-
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as modalidades do drama, ou, como convém a nossa terminologia, entre o oficio de
rapsodos e neorrapsodos - intérpretes que revivem a complexa atuagao interartisti-
ca dos poetas gregos tradicionais.

Para mostrar como se da esta dinamica, tomamos o exemplo do espetaculo Pds-
saro da Manhad, dirigido por Fauzi Arap no ano de 1977. O show foi projetado como
uma espécie de prenuncio da anistia em plena ditadura militar e para chamar a volta
de dois brasileiros exilados: o teatrélogo Augusto Boal e o poeta Ferreira Gullar. A
dramaturgia recorre a temas como a espera, a saudade, a prisdo, o regresso. Para
tanto, evoca imagens poéticas, como a das aves que desejam voltar aos lares. A ana-
lise estende-se as metdforas visuais concebidas pelo cendgrafo e figurinista Flavio
Império.

A ORIGEM DA POESIA

Em nossa perspectiva, um tanto quanto sincrdnica, o que liga as duas pontas deste
percurso - a saber, dos primdrdios da poesia ao futuro do drama - € a presenca cé-
nica de uma intérprete que, no ato da performance, opera uma simbiose rara entre
musica, literatura e teatro. Ndo é novidade dizer que Maria Bethania é uma atriz das
cancdes ou que o palco € o local onde ela grassa. O fen6meno, porém, que nos inte-
ressa é o formato de show que a intérprete, na companhia de profissionais das artes
cénicas e da musica, concebeu e refinou ao longo dos seus quase 50 anos de carreira.
Interessa-nos, ainda, analisar essa peca por sua relagao ancestral com a poesia que
ganha corpo na voz e sobrevive em configura¢ées muito especificas no contexto bra-
sileiro.

Pelo menos desde o inicio da década de 1970, 0 que salta aos olhos e aos ouvidos
nos espetaculos de Maria Bethania é a inteireza. Podemos falar da integridade poéti-
ca de um roteiro que amarra cancdes e excertos literarios de forma pormenorizada.
Tendo em vista a sua realizacao cénica, logo percebemos que este grande texto tem
funcdo teatral. Mesmo construida de fragmentos de obras preexistentes, a drama-
turgia porta unidade lirica, pois a organizacao é criteriosa e dela emana um carater
autoral, atualizado pela performance.

Ao modular a voz em inflex0es canoras e recitativas num modelo performatico
que envolve todo o corpo, Maria Bethania parece trazer a tona algo idiossincratico da
tradi¢ao poética. Por isso tomamos a liberdade de devassar tempo e espaco para, an-
tes de chegar especificamente no seu trabalho, pensar originariamente o nascimento
comum das manifestac¢des artisticas na realizagao do fendmeno poético.

No contexto da Grécia Arcaica, encontramos as primeiras referéncias a poesia que,
antes de ser litera, letra, era apenas som — da voz, da flauta, da lira. Estamos falando
da mitica figura dos rapsodos, artistas que percorrem o solo helénico, de cidade em
cidade, contando e cantando poesias e narrativas.
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De fato, os rastros arqueoldgicos apontam que a Grécia Arcaica fez da oralidade o
pilar de suas principais formas de arte - a literatura, a musica e o teatro -, unificadas
por meio de uma performance que ndo abre espaco para distin¢des. Tal expressao es-
tética visava a aliar conhecimento, aperfeicoamento moral e prazer. Ndo por acaso,
a Grécia tornou-se o berco do drama musical e o parametro para géneros que vieram
explorar a melodia vocal ao longo de toda a historia.

Exemplos ndo cessam: a musica popular, célebre na maioria dos povos e difundi-
da em todos os tempos, tem o seu gérmen nas manifesta¢es da fase lirica grega.
A Opera iniciada no século XVII tentou espelhar-se na tragédia helénica. A arte total
vislumbrada pelo romantico Richard Wagner era uma retomada da unido das Musas
idealizadas pelos classicos:

em nenhuma ocasido as trés artes essenciais surgiram com tanta
espontaneidade da vida normal de um povo, nem se fundiram tdo
harmoniosamente [quanto na Grécia]. As trés musas, Danca, Musica e Poesia,
nobres educadoras desse povo quase simultaneamente, desenvolvendo-se
cada uma de uma vez, mas sem perder nunca de vista e dando sempre, por
assim dizer, uma mao amistosa, para se reunir finalmente e colaborar mais
estreitamente na suprema obra da tragédia. (Schuré 1945: 35, traducdo nossa)

Das sereias que encantaram Ulisses, passando pelas récitas ditirambicas, até o coro
tragico, presenciamos uma arte vigorosa, na qual a pujanc¢a da musicalidade convive
com a beleza dos versos e com a expressividade dos corpos. Tendo em vista que a
escrita ndo constituia ainda um sistema convencional de registro, era comum que a
transmissao de mitos, cantos religiosos e relatos de aventuras ocorressem oralmen-
te. O ritmo foi empregado como forma primitiva de dividir os versos, de modo que
eles fossem facilmente memorizados e perpassados através das geracdes.

Vale lembrar que, em grego, o termo mousiké designa uma forma de expressao
complexa em que a movimentacao fisica do poeta acompanha ritmicamente a sono-
ridade das palavras pronunciadas. Segundo Mota (2008: 23), “o termo [mousiké] se
refere ndo apenas a arte de sons, mas também a poesia e a danga simultaneamen-
te, formando uma ‘extensa cultura musical entre gregos’ [...]. ‘E na interacdo entre
o artista musico-poeta (singer) e a audiéncia’ que essa cultura se efetiva”. O autor
completa sua explicacao destacando um aspecto caro a esta pesquisa: “Nao € dificil
perceber que a textualidade da povown [mousiké] se aproxima de uma teatralidade,
de um paradigma espetacular” (Mota 2008: 27).

Tal conceito nos faz interligar a histdria. O papel do aedo grego perpetua-se na fi-
gura dos intérpretes contemporaneos — espécies de rapsodos atualizados que ainda
conservam a esséncia musical dos versos. Eles ressignificam textos e can¢des no ato
da performance, que envolve corpo e voz numa poiesis integral.

Os shows de Maria Bethania trabalham a convergéncia significativa de signos céni-
cos, sonoros, linguisticos e figurativos. O ber¢o da integracao das artes, no espetacu-
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lo de musica teatralizado, estaria relacionado ao préprio status da oralidade, que pa-
rece convocar essa unidade desde as mais antigas manifesta¢oes. Cabe a pergunta:
‘““Haveria uma vinculagdo essencial entre as artes, testemunhada pelo registro histd-
rico, sugerindo um passado remoto, quando danca, canto e poesia constituiriam uma
obra de arte global, ainda testemunhadas, nos dias de hoje, pela inseparabilidade
entre musica, danca e poesia em culturas da oralidade?” (Oliveira 2003: 18).

As palavras de Oliveira fazem com que regressemos daquela viagem ancestral em
busca dos fdsseis da poesia para uma realidade mais palpavel. Segundo a autora, o
constante didlogo ou intersec¢do entre manifestacdes artisticas poderia ser heranga
propria da oralidade. Por este viés, da Grécia arcaica ao Brasil contemporaneo, esta-
riamos falando de um mesmo fendmeno - a poténcia de uma poesia ligada ao som e
ao gesto.

Maria Bethania, ao praticar sua arte, parece reaver tal concepgao poética, tipica
de civilizacbes de forte tradicdo oral, como é, afinal, o caso do Brasil. Nos shows, con-
vivem democraticamente classicos da MPB, hinos religiosos, sauda¢bes do Candom-
blé, cantos de trabalho, excertos literdrios, quadras populares, serestas sertanejas,
dentre outras:

Estudar a cultura brasileira equivale a considerar inevitavelmente os seus
processosdemisturaquejamaisserestringemao campoétnico.[...]Aassimilacdo
é avaliada, na maioria das vezes, como um caso de enriquecimento cultural, no
sentido de inclusao de valores considerados positivos, emboraisso esteja longe
de representar uma desobstru¢ao plena das fronteiras raciais socioeconémicas
ou mesmo dos limites que separam arte popular e arte de elite. [...] Mas de todo
modo o fato de a no¢do de enriquecimento prevalecer sobre a de profanacao
ja é suficiente para que a mistura receba aqui uma atencao especial dos nossos
pensadores, criadores e divulgadores. (Tatit 2004: 91-92, grifo do autor).

As matrizes orais fizeram da can¢do a manifestacdo artistica mais difundida no pais
e, porisso, a que se lancou em maiores desafios, atingindo salutar refinamento estilis-
tico. Configurou-se, por aqui, um fendmeno que Wisnik (2004: 215) chama de “malha
de permeabilidades”. Segundo este conceito, a cangao brasileira estd em “didlogo
intenso com a cultura literaria, pladstica, cinematogrifica e teatral”, bem como em
transito dialdgico com erudito e popular.

Tatit (2004: 11), na mesma linha de pensamento, mostra como, na pratica, essa
fusdo de modalidades de arte se da na configuracao dos profissionais que fazem a
poesia cantada, pois “a can¢do brasileira converteu-se em territdrio livre, muito fre-
glientado por artistas hibridos que ndo se consideravam nem musicos, nem poetas,
nem cantores, mas um pouco de tudo isso e mais alguma coisa”. A enumeracdo do
autor, acrescentamos o talento dos intérpretes-atores. Comparativamente, estes ne-
orrapsodos tropicais parecem herdar daqueles longinquos poetas classicos a versa-
tilidade. “Sendo a povown [mousiké] a integracdo de multitarefas em uma situacdo
de representacao, cabe ao intérprete diversificar sua competéncia para responder

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 25 (nov. 2013) — 1-72— ISSN 1678-2054
http://[www.uel.br/pos/letras/terraroxa

[29-40]



Renato Forin Jr. (UEL) 33
Maria Bethania em Pdssaro da Manha: o Didlogo Interartes no Trabalho dos Neorrapsodos

produtivamente as solicitacdes tedrico-metodoldgicas que esse novo limiar provo-
ca” (Mota 2008: 24-25).

As justificativas para ambos os casos ndo sdo imprevisiveis: o verso musical ndo
acontece isoladamente. A presenca do corpo significante (marca do teatro) e o uso
metrificado, sonoro e metafdrico da palavra (idiossincrasia literdria) sdo desdobra-
mentos do fazer poético. “Por produzir-se no corpo, definimos voz e palavra como
um fendmeno acustico que se da na conjun¢ao das dimensdes visual e acustica da
cena. De fato, hd uma dimensdo imagética no som e, portanto, na voz, que nos faz as-
socid-lo a fonte que o produz, neste caso, a quem canta ou fala” (Davini 2008: 313).

Em termos de oralidade, antes de pensar quando as artes se uniram, a pergunta
poderia ser “quando elas se separaram?”, tendo em vista que o corpo cénico é instan-
cia primordial da poesia. Paul Zumthor (2010: 59), nesse sentido, admite que “todos
os fatos poéticos de que tratarei [a poesia oral] participam, de certo modo, daquilo
que é a esséncia do teatro; que tudo que se diz sobre ele pode, de um certo modo,
ser dito sobre eles”. O autor promove uma contextualiza¢do tedrica:

“Polifonia de informacao”, como dizia Roland Barthes, o teatro aparece, de
modo complexo mas sempre preponderante, como uma escritura do corpo:
integrando a voz portadora de linguagem a um grafismo tracado pela presenca
de um ser, em toda a intensidade do que o torna humano. Nisto, ele constitui o
modelo absoluto de toda poesia oral. (Zumthor 2010: 59)

MARIA BETHANIA EM PASSARO DA MANHA

Maria Bethania, segundo sua autodefini¢cdo, ndo é cantora, é intérprete. Em entre-
vistas e depoimentos, ela sempre declarou a singularidade do seu oficio: “teve uma
época em que achei que isso [ser atriz de teatro] era o que eu mais queria. Depois
comecei a ver que tudo o que eu tenho de atriz ndo pode existir sem a cantora. [...]
A atriz ndo estd separada da cantora, eu sou uma intérprete” (Maria Bethania 2012,
informacdo verbal). Palavras que traduzem a esséncia totalizante de sua arte na es-
teira dos neorrapsodos.

Os entrecruzamentos estéticos nao se mostram somente na postura cénica de
Maria Bethania, em suas transi¢des entre o canto e a representacao teatral, mas na
prépria esséncia do fendmeno que se passa no palco - o didlogo de aspectos visuais
(cendrios, figurinos, iluminacdo), com a paisagem sonora, com o texto dramaturgico,
com a forma de organizar este texto fragmentdrio e com o modo de dizer ou cantar
os versos. Tomamos, para compreender estes procedimentos, o espetaculo Pdssaro
da manhda, de 1977, um dos maiores sucessos de sua carreira, que permaneceu 0 ano
todo em cartaz, atraindo multiddes.

A mobilizacao popular por onde o espetaculo passava devia-se a beleza de um
formato de show diferenciado, mas também estava relacionada a for¢a dramatica de
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Maria Bethania. Ela incorporava um discurso revolucionario de esperanca em plena
ditadura - mensagem codificada na confluéncia dos textos e das can¢des minuciosa-
mente organizados no roteiro dramaturgico do diretor Fauzi Arap. “Bethania é uma
grande artista, capaz de realizar diante de todos os olhos a magia de encarnar as pai-
x0es que estdo em todos os coracdes”, relatava, na época, o jornalista Nelson Motta

(1977).

A banda, composta por cinco instrumentistas — dentre eles o Terra Trio, grupo que
acompanha Bethania desde a década de 1960 -, trabalhava detalhadamente ndo sé
as melodias, mas a construcao de um universo sonoro muito propicio a circunstancia
teatral. A mensagem libertaria do roteiro ganhava novos significados com as asas
enormes, cor de céu, que o cendgrafo e figurinista Flavio Império concebeu para en-
volver o palco.

Estavam reunidos os nomes que revolucionariam, desde os primeiros trabalhos na
década de 1970, o conceito de espetdculo de musica brasileira pelo refinamento lite-
rario-dramaturgico do roteiro e pelo investimento no cardter cénico da montagem.
Em Pdssaro da manhda estas marcas ja estavam consolidadas.

Basicamente, o espetdculo de 1977 utilizava uma série de metdaforas relacionadas
a passaros para materializar poeticamente dois temas: a liberdade e a esperanca. A
polissemia caracteristica deste tipo de montagem tem a capacidade de conduzir as
interpretacdes do espectador/ouvinte para os mais variados caminhos. As constru-
cOes poéticas poderiam ser entendidas por um viés romantico ou existencial, por
exemplo, mas é pela vertente politica que temos uma das leituras mais recorrentes,
vide o clima de tensGes da época. Cantar a liberdade e a esperanca, naquele momen-
to, significava instantaneamente aventar a anistia geral - um clamor dos brasileiros.

“Fauzi criou Pdssaro da Manhda com a intencdo de que o espetdculo ndo atuasse
apenas como mais uma voz a clamar pela anistia. O show foi concebido para ser as-
similado pelo publico como uma premonicdo da volta dos exilados” (ROCHA, 2011),
explica o musico do Terra Trio José Maria Rocha em texto redigido por ele e entregue
ao autor em pesquisa de campo.

O diretor, portanto, ndo faz do referido roteiro um discurso enfaticamente politi-
co, que invoque, pelas frestas, a liberdade. Mas trabalha de forma lirica na antevisdo
de um caminho luminoso para o futuro recente do Brasil. Na construcao poética da
montagem, como na natureza, sao 0s passaros que vém trazer a boa nova da hora
matinal — o canto de Maria Bethania esta na vanguarda do importante acontecimen-
to que dissipara a penumbra da realidade brasileira.

Pdssaro da Manha personifica os exilados em duas figuras muito caras a Fauzi e a
Bethania: “Uma delas era o diretor e dramaturgo Augusto Boal (1931-2009), o perso-
nagem a quem se fala em Meu Caro Amigo. A outra, o poeta Ferreira Gullar, exilado
no Chile e na Argentina de 1971 a 1977”” (Rocha 2011). O espetdculo chama a volta dos
dois artistas como, seis anos antes, outro espetdculo de grande sucesso de Maria
Bethania, Rosa dos ventos, invocava Caetano Veloso e Gilberto Gil, igualmente expa-
triados no inicio dos anos 1970.

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 25 (nov. 2013) — 1-72— ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa

[29-40]



Renato Forin Jr. (UEL) 35
Maria Bethania em Pdssaro da Manha: o Didlogo Interartes no Trabalho dos Neorrapsodos

Arap incorpora, com essa missdo, a figura de um “poeta dramatico” dos novos
tempos que, nas palavras de Sarrazac (2012: 140), “tem algo do visiondrio e do pro-
feta; carregando apenas duvidas e intui¢des, ele deve captar a ‘dor muda’ de nossa
sociedade para exprimi-la através da fala poética”.

Como numa técnica impressionista, em que duas cores colocadas lado a lado ge-
ram uma terceira sensa¢ao cromatica, o diretor concebia a dramaturgia do espetacu-
lo a partir de um jogo intertextual que fragmentava e reorganizava cancdes e excer-
tos literarios. O repertdrio inclui compositores novos como Chico Buarque, Caetano
Veloso e Gonzaguinha, junto de pérolas da tradi¢ao elaboradas por Haroldo Barbosa,
Custddio Mesquita, David Nasser e Herivelto Martins, dentre outros. Da literatura, o
diretor convoca nomes como Fernando Pessoa, Clarice Lispector, Ferreira Gullar, José
Vicente, um autor esotérico (de identidade ndo revelada), além de textos prdprios.

A dramaturgia de Pdssaro da Manhd se constrdi a partir de cancdes e textos orga-
nizados de forma criteriosa para que, da relacdo entre as partes, sejam forjados sen-
tidos inéditos. Eis seu carater intertextual. A ordem e os elos, portanto, tém funcao
primordial na interpretacdo da mensagem - e é por isso que, do inicio ao fim de cada
ato, ha pouquissimos espagos-vacuos.

A impressao que se tem é de um texto poético-musical que se desenvolve conti-
nuamente, passando por diversas inflexdes entre o recital e o canto. Um artigo de re-
vista da época registrava de maneira curiosa a caracteristica: “[...] a direcdo de Fauzi
Arap deixou pausas minimas entre elas [as can¢des]. Aimpressdo, assim, voltaa sera
de longos pot-pourris, com a estrela obrigada a sofridos exercicios de respira¢ao para
saltar, em segundos, de uma para outra cancdo” (Santos 1977).

O vaticinio da anistia esta expresso ao longo de toda a trama dramaturgica do
espetaculo, mas manifesta-se de forma mais direta na can¢ao Sabid, de Tom Jobim e
Chico Buarque - inspirada parafrase para a Cancdo do exilio, escrita em 1843 por Gon-
calves Dias, como veremos na analise a seguir.

Logo no primeiro ato de Pdssaro da Manhd, Maria Bethania entoa a entdo inédita
Tigresa, de Caetano Veloso. Apds o ultimo verso desta cancdo (“como é bom poder
tocar um instrumento”’), sé o piano se mantém como paisagem sonora para o recital
de um texto de autoria desconhecida.

“Um peso estd dentro de nds”, ela diz, desnudando, de subito, o problema politi-
co do Brasil. E comunga com os espectadores a solu¢do: “Canta! Uma can¢do ame-
dronta os lobos. | E melhor para os viajantes que cantem. [ Canta uma cancdo secreta
| Endo cede ao sono”. O texto estabelece perfeito elo com Tigresa. O que se percebe
é uma reiteracdo do carater salvador da musica (tocar um instrumento / cantar) neste
momento em que todas as tentativas de vencer o regime resultaram insoluveis.

Os signos com os quais o texto trabalha sdo alegdricos. Temos a presenca dos
“lobos”, animais silenciosos que ficam a espreita, para simbolizar a instancia repres-
sora dos militares. O “lobo” aparece como figura de autoridade, tal qual o “ledo” da
cancdo anterior (“e a Tigresa possa mais do que o ledo”). De forma literal, o texto
menciona os ‘“viajantes”, que, encarnando os exilados, devem cantar uma “cancdo
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secreta” e ndo sucumbir ao alheamento, a acomodacdo, “ao sono”. Num interessan-
te jogo de cena, a “cangao secreta” de que fala o excerto é entoada pelo coro de mu-
sicos. Trata-se de Sabid (Tom Jobim e Chico Buarque), a Cancdo do exilio atualizada.

Sabid retoma os elementos do poema de Gongcalves Dias (“sabiad”, “palmeira”,
“flor”), parafraseando-o com uma “melancolia sem saida” (Wisnik 2004: 183). Como
se incorporassem o sonho dos expatriados, os musicos cantam: “Vou voltar / Sei que
ainda vou voltar [/ Para o meu lugar / Foi |3 e é ainda |4 / Que eu hei de ouvir cantar /
Uma sabid”.

A ave brasileira vertida para o feminino, no contexto dramaturgico, representa o
Pdssaro da Manhd, mensageiro do regresso, que espanta “as noites que eu ndo que-
ria’”’ para “anunciar o dia”. O estado de espirito destes homens e mulheres distantes
manifesta-se em versos antitéticos como “fiz tantos planos / De me enganar”, “fiz en-
ganos [ De me encontrar”, “fiz estradas / De me perder”. Mas nem mesmo o tempo é
capaz de apagar a saudade (“nada/ De te esquecer”).

Sabid insere-se na dramaturgia, neste momento, como promessa salvadora, mas
entoada melancolicamente; o eu-lirico parece descrente que o sonho do regresso se
torne realidade. A mesma can¢do sera entoada novamente no segundo ato do show
com uma mudanga substancial na interpreta¢do e com uma acelerag¢ao no andamen-
to, o que denota, finalmente, a esperanca da anistia. Lembremos que Sabid, por si
SO, ja representou uma premonicao em 1968, época de sua composicao. Para Wisnik
(2004: 243), ela “adivinhava sem saber, na turbuléncia dos festivais da cancdo, os
anos do exilio que se seguiram”.

Na dramaturgia de Fauzi, a primeira estrofe de Sabid repete-se. Agora, o coro dis-
sipa-se e resta apenas uma voz masculina. O gesto cénico criado pelo diretor indivi-
dualiza e aproxima do espectador a cancdo. Se antes o coro conferia uma imponén-
cia marcial para a musica, agora um homem, s6, canta a esperanca de um regresso.
Observe ariqueza significativa deste elo entre can¢des: “Que eu hei de ouvir cantar /
Uma sabia / Alguém cantando longe daqui / Alguém cantando longe, longe”. De for-
ma imperceptivel, hd a transicdo para Alguém cantado (Caetano Veloso). Entra nova-
mente a voz de Bethania, que parece partilhar da mesma tonalidade sublime da voz
masculina que conclui Sabid.

O que percebemos neste ponto do show, pelo dudio original (recuperado pelo au-
tor durante pesquisa de campo), € o espirito de comunhao saudosa entre dois perso-
nagens. A persona masculina que, apartada de suas raizes, quer ouvir cantar o “pdssa-
ro da manha” (“uma sabia””) entra no tom da persona feminina que o pressente como
miragem sonora (“Alguém cantando longe”).

Deste primeiro verso da cancdo de Caetano até o final da ultima estrofe, depreen-
demos, pelainterpretacdo de Maria Bethania, uma aproximacdo; sua voz ao microfo-
ne se torna cada vez mais clara, nitida. Toda a constru¢dao poética da letra refere-se
ao rumor distante de uma melodia vocal que € capaz de transmitir tanto afeto, mes-
mo na condic¢do longinqua (“a voz de alguém nessa imensidao”). O “alguém”, que
poderia soar impessoal, perde tal caracteristica, quando acrescido do complemento
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“certo” (“avoz de um certo alguém”); estao falando, pois, de vocalize que brota da
garganta de um conhecido. Talvez o viajante a quem, no excerto anterior, é aconse-
Ilhado que cante “uma cancao secreta”.

A estrofe final vem arrematar varios temas jd iniciados pela dramaturgia e revestir
o exilado, o personagem que canta no degredo, de inocéncia e candura, pois sua voz
tem nobre origem. “A voz de alguém, quando vem do coragdo / De quem mantém
toda a pureza da natureza / Onde ndo ha pecado nem perdao”.

Se, do lado de 13, os que partiram cantam para tornar menos pesado o fardo do
degredo, os que ficam ouvem silentes a voz distante. Assim continua a trama dra-
maturgica, ao interpolar o seguinte fragmento literario, de autoria igualmente des-
conhecida: “Se o amor se for de mim / Minha boca ficard muda e eu serei incapaz de
compreender o escudo da misericérdia”.

A dramaturgia, ao trabalhar de forma polissémica com intertextos e colagens
poéticas, expde uma teatralidade fluida, sem exata definicdo de enredo, repleta de
personagens fragmentados e polifénicos, embora com uma singularidade temdtica e
com apurado sentido de unidade. Os cendrios e figurinos, por sua vez, ndo poderiam
fugir a estes aspectos sutis, abstratos. O resultado é uma visualidade sempre alusiva,
nunca facil ou entregue prontamente a decifracao. Ela jamais é subserviente ao res-
tante do jogo cénico, mas estd em didlogo com ele. Na opinido do cendgrafo Flavio
Império, sua criagao imagética deve ser “tomada como parte fundamental da lingua-
gem dramatica, ndo simplesmente para vestir e rodear atores, mas para dar sentido
e conteudo ao drama” (Costa 1998: 212).

O cenario de Pdssaro da Manha trazia enormes asas em tons de azul celeste e bran-
co, feitas em tecido de meia-malha e tingidas manualmente. Elas envolviam abstra-
tamente o espaco cénico e avancavam para as laterais do teatro, rompendo as bar-
reiras entre o artista e o publico. A imersao de um e de outro no contexto celeste
fazia do espetdculo uma experiéncia sensorial que potencializava o efeito dos temas
explorados na dramaturgia, como a esperanca e a liberdade. Faour (2006) explica
que “o clima libertario estava até no cendrio, nas imensas asas com que Flavio Impé-
rio envolveu as poltronas da platéia”. Segundo ele, a impressao era de que a cantora
voava junto de seu publico para um local imagindrio (espaco utdpico tantas vezes
remetido nos versos do show).

O FUTURO DO DRAMA

Esta rapida explanagdo sobre Pdssaro da Manhd traz a dimensao da complexidade
dramaturgica e cénica dos espetaculos de Maria Bethania. Dado o curto espago deste
texto, detemo-nos a alguns pontos principais para uma constatacao: vinculado por
sutis ligacdes a origem oral da poesia, 0 espetaculo nos leva também a identificar tra-
cos formais que alinham a arte da intérprete ao chamado “drama contemporaneo”.
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E possivel elencar caracteristicas que irmanam o show (e sua dramaturgia) a pro-
cedimentos comumente empregados por encenadores/autores das ultimas décadas
e que, por sua atualidade, estdo em vias de teorizacdao por autores como Sarrazac,
Pavis e Ryngaert. Esta perspectiva analitica legitima a compreensao do trabalho de
Maria Bethania nao s6 como portador de certa dose de teatralidade, mas como ma-
nifestagao estética cujas raizes estao fundadas num encontro indissoltvel entre esta
arte e a cangao brasileira.

O tedrico Jean-Pierre Sarrazac, em livros como Léxico do drama moderno e contem-
poraneo (2012) O futuro do drama (2002), formula um conceito que se alinha com o
esquema que temos proposto neste artigo, a saber, da obra de Maria Bethania por
sua ligacdo com a tradicdo da poesia oralizada. Sarrazac (2012: 152) afirma que a “rap-
sédia” é uma das qualidades peculiares da dramaturgia contemporanea, referindo-se
ao gesto do rapsodo cldssico (“rhaptein significa costurar’”), ou seja, o poeta que

"«

‘““costura ou ajusta canticos”, “reunindo o que previamente rasgou e despedacando
imediatamente o que acabou de juntar”.

Dito dessa forma, temos aimagem justa para o papel que Fauzi Arap desempenha,
como um maestro que organiza uma dramaturgia inédita a partir dos fragmentos lite-
rarios e cangoes, repetindo-os em determinados momentos, mudando a ordem das
citagbes em outros. A intérprete também, na tessitura da performance, e ao utilizar
suas multiplas competéncias cénico-vocais, ndo transmite uma mensagem unidirecio-
nal, mas convoca o publico para participar dessa costura, para estar presente na co-
munhao artistica — Unica, efémera. Podemos perceber tal procedimento pela andlise
de Pdssaro da Manha.

Para Sarrazac, a “rapsodizac¢do” situa-se num momento de crise do drama e em
sua abertura para uma arte mais poética e filoséfica, como convém ao desenrolar
lirico e abstrato do espetaculo de musica teatralizado:

Trata-se, portanto, acima de tudo, de operar um trabalho sobre a forma
teatral: decompor-recompor - componere € ao mesmo tempo juntar e
confrontar —, segundo um processo criador que considera a escrita dramatica
em seu devir. Logo, é precisamente o status hibrido até mesmo monstruoso
do texto produzido - esses encobrimentos sucessivos da escrita sintetizados
pela metafora do “texto-tecido” -, que caracteriza a rapsodizacao do texto,
permitindo a abertura do campo teatral a um terceiro caminho, isto é, outro
“modo poético”, que associa e dissocia ao mesmo tempo o épico e o dramatico.
(Sarrazac 2012: 153, grifo do autor)

A dramaturgia rapsddica remete a um procedimento recorrente no teatro atual:
a “montagem”, definida por Baillet e Bouzitat (2012: 121) como uma repeticdo suces-
siva de “colagens”; “a arte dramatica vira jogo de construcdo”. De modo extensivo,
podemos dizer que se trata da mesma composicao textual praticada no espetdculo

de Maria Bethania, pois, como vimos, o diretor opera uma edi¢ao/organiza¢ao minu-
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ciosa de versos. Em suma, o autor passa a ser um engenheiro cuja matéria-prima sao
fragmentos oriundos da literatura e do cancioneiro.

O propdsito é obter uma outra escritura — uma grande dramaturgia com sentido
préprio e autoral. Ressaltamos o “cardter autoral” pela ressignificagao que esta téc-
nica opera sobre as obras primeiras. E 0 caso da linha politica que decodificamos no
show de 1977, que emana de uma bricolagem de versos de origens diversas.

Como € usual na dramaturgia contemporanea, esta forma de espetaculo propde a
revisdo de uma série de caracteristicas do drama cldssico, como a nocao de persona-
gem, de fabula, de didlogo, para a proposicdo de aspectos como o lirismo, a polifonia,
a intertextualidade, a polissemia e a participacao do espectador numa compreensao
bem mais subjetiva da proposta estética.

Eis a configura¢do dos novos rapsodos. Os ancestrais arautos gregos, que traziam
a poesia na voz e na extensao simbdlica do corpo, em constante atualizagao e em
permanente didlogo com a musica, viajam no tempo para estilhacar as fronteiras en-
tre as artes. Daitinerancia pelas polis, eles passam a ocupar os palcos contemporane-
os. E preconiza Sarrazac (2002: 37): “A metafora antiga [do rapsodo] ndo deixara de
nos surpreender com as suas ressonancias modernas”.
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MARIA BETHANIA IN PASSARO DA MANHA: THE INTERART DIALOGUE AT NEO-RHAPSODES’ WORK

ABSTRACT: In 1977, Maria Bethania debuted the Pdssaro da Manha concert. This spectacle, directed by
Fauzi Arap, has combined songs and literary texts to prepare an intertextual dramaturgy, with political
subtext, in favor of amnesty. The concert is a good example of a spectacle model that Maria Bethania
develops at least since the early 1970s which puts in dialogue theater, music, literature and visual arts.
This performance, while brings features of “rhapsodic drama”, according to Jean-Pierre Sarrazac’s

concept, is binded a singular poetic making, coupled with voice and characteristic of oral cultures.
KEYWORDS: Maria Bethania; Pdssaro da Manhd; oral poetry; dramaturgy rhapsodic
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