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RESUMO: O presente trabalho propde uma andlise da traducao do romance Crime e Castigo, do Rus-
so Fiddor Dostoievski (1827 — 1881), para o filme Nina (2004), do brasileiro Heitor Dhalia, observan-
do como o filme atualiza a leitura do texto literdrio, transpondo-o para um contexto pés-moderno e
para uma forma cinematografica hibrida. Trata-se de um estudo comparativo, que visa investigar as
transformacdes signicas operadas pela traducdo, e principalmente, a producao de sentido que essas
transformacgdes implicam.
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Roman Jakobson, no livro Poética e Comunicagdo, divide trés formas de tradugao:
a tradugdo intralingual que consiste na interpretacao dos signos verbais por meio de
outros signos da mesma lingua, a tradugdo interlingual ou tradugao propriamente
dita, centrada na interpretacdo dos signos verbais por meio de alguma outra lingua e
a traducdo intersemidtica ou transmutacao, a qual tem por objeto a interpretacao dos
signos verbais por meio de sistemas de signos nao-verbais.

Ater-nos-emos, em nosso trabalho, a terceira forma de traducao, investigando as
relacdes de adaptagao entre literatura e cinema.

Um dos primeiros criticos a abordar a questao da adaptacao foi André Bazin. Em
seu artigo “Por um cinema impuro — defesa da adaptacao” ele vé, no processo de
adaptacao, vantagens tanto para a literatura, na medida em que o filme populariza
a obra original, angariando novos leitores, quanto para o cinema, visto que oferece
“personagens mais complexos, e, nas relacdes entre forma e fundo, um rigor e uma
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sutileza as quais a tela ndo estd acostumada” (Bazin 1991: 93). Um pouco mais adian-
te, ele faz as seguintes observacdes acerca da adaptagao cinematogrifica:

ou a diferenca do nivel de prestigio artistico da obra original servem
meramente de caucao ao filme, de reservatdrio de idéias e de garantia de
qualidade [...], ou os cineastas se esforcam honestamente pela equivaléncia
integral (grifo meu), tentam ao menos ndo mais inspirar-se no livro, ndo somente
adapta-lo, mas traduzi-lo para a tela. (Bazin 1991: 93-94)

Em um primeiro momento, poderiamos notar no excerto acima que para o critico
“traduzir” significa transpor fielmente o contetdo do texto literdrio para a tela. No
entanto, esta leitura estaria parcialmente equivocada. Sua ideia de “equivaléncia in-
tegral” se refere a habilidade do cineasta em encontrar, nos meios especificos da lin-
guagem cinematografica, maneiras de traduzir recursos que seriam exclusivamente
literdrios. Isto é, o tradutor é um trans-criador, na medida em que precisa de talento
criativo para reconstituir o texto adaptado para outra linguagem de forma equivalen-
te, mas nao idéntica. Como diz o préprio critico:

é errbneo apresentar a fidelidade como uma sujeicdo, necessariamente
negativa, aleis estéticas alheias. O romance tem sem duvida seus préprios meios,
sua matéria e a linguagem, ndo a imagem, sua acdo confidencial sobre o leitor
isolado ndo é a mesma que a do filme sobre a multiddo das salas escuras. Mas
justamente as diferencas de estruturas estéticas tornam ainda mais delicada a
procura das equivaléncias, elas requerem ainda mais inven¢ao e imaginagao por
parte do cineasta que almeja realmente a semelhanca. Podemos afirmar que,
no dominio da linguagem e do estilo, a criagao cinematografica é diretamente
proporcional a fidelidade. (Bazin 1991: 95-96)

Assim, Bazin apresenta uma idéia basilar para nosso conceito de traducao: traduzir
nao é reconstituir literalmente o sentido do texto, e sim, interpreta-lo, transcria-lo
ou recrid-lo por meio de outra linguagem e seus recursos especificos. Dessa forma,
apesar do melindre do critico diante das adaptacdes livres demais, ele entende que a
busca pela fidelidade é diretamente proporcional a criacdo, entdo, buscar equivalén-
cia no transito de linguagens requer liberdade criativa e originalidade no dominio da
linguagem tradutora. Cabe, portanto, entendermos a traicao ndo apenas da forma
pejorativa de que fala Bazin, mas, também, como algo inerente a traducao, visto que,
para reconstituir é preciso transformar, recriar, criando algo novo, um diferente. Por
esse motivo Julio Plaza afirma que “A operagao como transito criativo de linguagens
nada tem a ver com a fidelidade, pois ela cria sua prépria verdade e uma relacao for-
temente tramada entre seus diversos momentos, ou seja, entre passado-presente-
futuro, lugar tempo onde se processa o movimento de transformacgdo de estruturas
e eventos” (1987: 1).

Esta nocao de traducao esta embasada no pensamento pés-moderno, se opde a
nogao tradicional de tradugao, segundo a qual o texto traria em si uma um significado
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essencial, imutavel, cabendo ao tradutor apenas transpé-lo de uma lingua (ou lingua-
gem) para outra, de forma neutra, fiel, sem danos a esséncia do texto original.

O pensamento pds-moderno enfatiza que é impossivel neutralizar as diferencas e
aideologia, e essa reflexao tem impacto direto sobre a atividade da traducao.

O filésofo argelino Jaques Derrida desconstrdi a nocao de leitura transcendental
e mostra a impossibilidade de equivaléncia de uma tradu¢ao expondo a ambiguida-
de da linguagem em si. Segundo ele ndo existe remissao a uma origem pura, uma
esséncia e uma verdade universal e sim um jogo de representagdes, de significantes
que remetem a significantes num jogo de diferengas. Ou, como diz Paul Strathern,
“tudo o que encontramos na linguagem € um sistema de diferencas, e o significado,
simplesmente, emerge dessas diferencas” (2000: 30).

Isso quer dizer que todo signo ja € signo de um signo, e ndo mais remete a uma
verdade essencial, a alguma coisa presente em algum lugar.

Assim, quebra-se a idéia de significado transcendental, visto que os significados
de um texto sdo atribuidos no jogo de rastros, que os relativiza e contextualiza. As-
sim, Derrida exclui a possibilidade de uma traducao equivalente, visto que pensar em
equivaléncia de sentidos seria subordinar o texto a conceitos e valores que seriam
inerentes a ele, fixos, atribuidos pelo autor e apenas recuperados pelo leitor. Se enca-
rarmos a tradu¢ao num processo de reproducao de sentidos equivalentes, estaremos
ignorando as mudangas de contexto, de espago e de tempo.

Dessa forma, ja ndo podemos pensar no texto-fonte, ou texto original, como uma
origem pura e fixa a ser recuperada pelo tradutor. Ele é arbitrdrio, é signo de signoea
relagdo entre seus significantes e significados é contingente, variante de acordo com
0 espaco e o tempo. O que o tradutor faz é interpreta-lo, criando outro texto, que,
por sua vez, também serd tdo passivel de interpretacdes quanto o primeiro. Assim,
podemos perceber o jogo de rastros, como significantes se ligam a outros significan-
tes no processo de construcao de significados em constante movéncia.

Tendo em vista estes conceitos, podemos entender que a “traicao” do texto ori-
ginal, é, na verdade, um processo natural inerente a traducdao. Nao podemos, no en-
tanto, ignorar que, realmente, hd adaptac6es que traem no sentido de tornar a obra
mais acessivel ao grande publico, afinal, o interesse comercial é indissocidvel da in-
dustria cinematografica.

Contudo, ha adaptag¢bes, como acreditamos ser o caso de Nina, cujo ato traidor é
também uma opc¢do estética e uma forma de reler o texto adaptado, de dar-lhe um
novo enfoque sob outra perspectiva critica e inovadora.

Cabe agora refletirmos um pouco mais sobre o que seria essa atualizagao de meios
de expressao, isto é, a terceira forma de traducdo exposta por Jakobson: a tradugdo
intersemidtica.

Décio Pignatari, no segundo capitulo do seu Semidtica e Literatura, fala do meta-
método apresentado por Paul Valery, que consiste em “uma metalinguagem deriva-
da da linguagem-objeto” (Pignatari 1979: 14), isto €, um método de pensamento que

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 24 (dez. 2012) —1-140 — ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa

[128-139]



Francisco Ewerton Almeida dos Santos (UFPA) 131
Hibridizacdo entre literatura, cinema e quadrinhos...

se aprofunda em seu objeto por meio da aproximacdo, buscando uma linguagem que
por si sé pense o objeto, uma maneira de pensamento heuristico que foge ao que ele
chama de automatismo verbal e tenta apreender uma visao do objeto a partir de uma
linguagem que se adéque a ele. Seria este o pensamento analdgico, ou, em termos
semidticos peirceanos, iconico.

Pignatari apresenta este método fazendo relagdo a Semidtica de Pierce. Cabe
ressaltar que Peirce supera a relacdo diddica significante/ significado da semiologia
saussiriana, criando um terceiro vértice que é o interpretante. Este seria o signo do
signo, que engloba signo (primeiro), objeto (segundo) e ele mesmo (terceiro) em um
continuo jogo especular:

Um dos postulados basicos — melhor dizendo — uma das descobertas
fundamentais de Peirce é a de que o significado de um signo € sempre outro
signo [...]; portanto, o significado é um processo significante que se desenvolve
por relagdes triddicas — e o interpretante é o signo resultado continuo que
resulta desse processo. Dai podemos deduzir que a funcao metalingtiistica,
com sua conseqliente operacao de saturagcao do cddigo, é uma funcao do
interpretante. (Pignatari 1979: 27)

O primeiro, sendo pura possibilidade, refere-se aos aspectos estruturais e formais
de um signo; a relacdo com seu objeto, isto é, com o significado, é o segundo, porém,
é o interpretante que vaifazer arela¢ao entre signo e objeto, e este interpretante é o
préprio sujeito histdrico inserido em uma comunidade interpretativa.

Outro nivel da relagdo triddica peirceana importante para nosso trabalho é a do
vértice-do-objeto. Dessa forma, o signo (com relacdo a seu objeto) pode ser umicone
(primeiro), um indice (segundo) ou um simbolo (terceiro). O primeiro representa o
objeto por semelhanca ou analogia a seus atributos ou qualidades; o segundo tem
relacao direta com o objeto e o terceiro acopla-se a este por convencdo. Nao cabe
aqui nos aprofundarmos nessas rela¢des triadicas, dada a complexidade disto dentro
da Semidtica de Peirce. O mais importante é atentarmos para o signo iconico visto
que este é, para Pignatari, o signo estético por exceléncia, pois esta ligado a possibili-
dade, a forma, a analogia. Ainda para Pignatari, o icone representa o seu objeto “por
tracos de semelhanca e analogia, e de tal modo que novos aspectos, verdades ou
propriedades relativos ao objeto podem ser descobertos ou revelados” (1979: 29).

Oicone, entdo, esta ligado a metalinguagem e a interpretacao de uma obra de arte
por outra, que, ao pensar seu referente, adéqua sua linguagem a este e, por meio do
pensamento analdgico, interpreta-o, criando um novo, um diferente, signo de signo.
Aqui a teoria desconstrucionista da traducao e a semidtica peirceana se encontram.

No campo dessa junc¢ao, Julio Plaza, em seu livro Tradugdo Intersemidtica, entende
a recuperacao do passado tal qual Walter Benjamim, isto €, ndo como uma maneira
de compreendé-lo como verdadeiramente foi, mas como reinvencao do mesmo face
aum projeto do presente. Para Plaza e Benjamim, em sua visao sincronica de histdria,
ocupar-se do passado, recuperando-o de forma critica, é ocupar-se do presente.
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Dessa forma, a traducao artistica é essa recuperacao critica do passado, visto que
se apropria da histdria adequando-o a historicidade do presente.

Tendo isso em vista, ndao podemos ignorar que, com a mudanca dos tempos, ha
também a mudanca das técnicas de produgao, e, como ja nos demonstrou Walter
Benjamim, estas tém impacto direto sobre a producao artistica. O desenvolvimento
desses meios de produgao traz também mudangas nos suportes fisicos da arte e nos
meios de producao artistica constituindo-se como bases materiais para as transfor-
macdes histdricas das linguagens e seus processos de recepc¢ao. Assim, a tradugao
intersemidtica sofre influéncia direta dos suportes e meios de producdo da arte, visto
que esses sao determinantes no processo criador e das formas artisticas por eles
possibilitadas.

Conforme Benjamim, as evolug¢des nas técnicas de reproducdo artistica, por si so,
ja poe em cheque o conceito de “original”. Com a reproducao técnica a obra perde
seu valor de culto e passa a ter valor de exibi¢ao, isto é, passa a estar ao alcance das
massas, e 0 cinema, por sua popularidade, é o mais poderoso agente desse proces-
so.

Bazin observa também que o cinema recuperou uma dimensdo que as artes per-
deram gradativamente desde a Renascenga, a do publico. Tal observagdo é de suma
importancia, visto que esse movimento de massificacdo da tradicdo artistica, a partir
da década de 50, tornou-se cada vez mais acentuado.

Atualmente a linguagem cinematografica esta perpassada pelas tecnologias di-
gitais, isso possibilita uma maior interacdo entre linguagens, uma hibridiza¢do de
meios, que Plaza chama de Intermidia e Multimidia.

Esse processo de hibridiza¢do de signos é, também, um fenémeno da Pés-moder-
nidade. Julio Plaza enfatiza algumas caracteristicas importantes que arte adotou nes-
sa mudanca de tempo, sao elas: “A recuperacao da categoria de publico, isto é, por
uma énfase na recepcdo e, sobretudo, por uma imensa inflacao babélica de lingua-
gens, cddigos e hibridizacao dos meios tecnoldgicos que terminam por homogenei-
zar, pasteurizar e rasurar as diferencas: tempo de mistura” (Plaza 1987: 206).

Temos, no filme Nina, essa caracteristica. A mistura da literatura, do cinema, dos
quadrinhos e da animacgao grafica. Um dos aspectos interessantes dessa mistura é
a juncao de uma forma de arte canénica, a literatura de Dostoiévski, com formas de
massa, como os quadrinhos, no corpo de um filme. A apropriacdao da arte tida como
elevada pela arte de massa. Sendo assim, a tradu¢dao de midias traz também uma
atualizacdo ideoldgica. Nao se trata apenas de adaptacdo (de um texto literario para
os quadrinhos ou para o cinema), mas de hibridizacdo, experimentacdo artistica, e os
sentidos que essa intersemiose produz no corpo do texto.

Como ja evidenciamos, esse processo intersemidtico de experimentacao artistica
intensificou-se a partir da década de 50, tendo, contudo, passado por um percurso
que iniciou-se a partir da revolu¢do industrial e da invencao da grafica. Foi quando as
novas técnicas de reproducao permitiram que, cada vez mais, os cédigos fossem sa-
turados e multiplicados. Foi o que os Poetas Concretos, influenciados pelos “poetas
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inventores”, entre eles Mallarmé, Ezra Poud, James Joyce, entre outros, propuseram:
explorar, na palavra, trés diferentes aspectos, o verbovocovisual. Passam, entao, a
misturar a linguagem do poema com a do cinema, dos quadrinhos, do design grafico,
da propaganda, utilizando-se do maximo de midias e suportes técnicos possiveis para
a producao de poesia.

A partir da década de sessenta, cada vez mais o erudito e o pop se fundem, assim
como 0s meios de expressao. Na musica, os tropicalistas, na poesia, o Poema-Pro-
cesso e a Poesia Marginal, no cinema, arte hibrida por natureza, Jean-Luc Godard,
Rogério Sganzerla, entre outros.

Observamos, entdo, ainda que sucintamente, alguns dos precursores da proposta
apresentada por Heitor Dhdlia em seu filme Nina.

Levando em conta estes pressupostos em nosso trabalho, poderemos investigar
como essa polifonia de linguagens artisticas, em uma proficua relagdo dialégica den-
tro do texto, é produtora de sentidos e desvendar alguns aspectos da operacao tra-
dutdria Crime e Castigo - Nina.

Se em Crime e Castigo encontramos o que Bakhtin chamou de “narrativa polifoni-
ca”, isto é, uma narrativa em que dialogam vozes e consciéncia imisciveis e equipo-
lentes, encarnadas em seus personagens, isto foi traduzido por Heitor Dhdlia para
um filme polifénico, no qual os discursos imisciveis que dialogam no corpo do texto
nao sdo apenas personagens, mas linguagens, sobretudo, linguagens estéticas e in-
tertextos que o cruzam, num jogo de colagens e metalinguagens que remetem iconi-
camente a seus objetos de significacdo. Em outras palavras, o dialogismo e polifonia
que Bakhtin identifica na narrativa de Dostoiévski foi traduzido para as telas por meio
da multimidia. Assim, temos em Nina uma colagem de estéticas que se cruzam e dia-
logam produzindo significados.

A principal linguagem com que o filme dialoga é com a dos quadrinhos, este di-
alogo se da desde a montagem do filme até seu contetdo. A primeira relagdao que
podemos fazer entre a montagem de Nina e a de uma histdria em quadrinhos esta na
questao do corte, o qual, segundo Moacy Cirne:

Sera uma das marcas registradas da especificidade quadrinhistica, naquilo
que, semioticamente, constitui a sua narrativa. Isto €, nos quadrinhos, o
espaco narracional se demarca pelo lugar do corte. Um nao-dito que pode ser
preenchido pela imagina¢ao do leitor a cada momento, a cada impulso, a cada
vazio — o vazio que antecede a nova imagem. (2000: 137)

Enquanto, no cinema, o corte é uma opgdo estética, nos quadrinhos ele é impres-
cindivel para o agenciamento e evolu¢ao da narrativa. Percebemos que em Nina, o
corte e a sobreposicao de planos sao constantes e a técnica da “montagem expressi-
va”, ou “montagem dialética”, é utilizada. O cineasta soviético Eisenstein foi o princi-
pal teorizador desta técnica, que, em sua ideia, se assemelha muito ao agenciamento
narrativo dos quadrinhos:

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 24 (dez. 2012) —1-140 — ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa

[128-139]



Francisco Ewerton Almeida dos Santos (UFPA) 134
Hibridizacdo entre literatura, cinema e quadrinhos...

A ‘montagem expressiva’ [...] estabelecida sobre a justaposicdo de planos,
tem por finalidade produzir um choque entre duas imagens. Este tipo de
montagem tende a produzir, sem cessar, efeitos de ruptura no pensamento do
espectador, fazendo-o tropecar intelectualmente, para tornar mais viva nele a
influéncia da idéia expressa pelo realizador e traduzida pela confrontacao de
planos. [...] Pelo principio da montagem, obriga-se o espectador a preencher
os elos de unido entre os diferentes planos, como experiéncia criadora em
contraposicdo a confirmacdo mimética do simples enunciado Iégico. (Plaza

1987: 141-142)

Essa técnica de montagem da também ao filme um aspecto aparentemente frag-
mentario e descontinuo, cujos fades, cortes inesperados e justaposicao de planos re-
metem a colagens dadaistas e apresentam relagées metalingliisticas e icbnicas no
filme. Um exemplo dessa metalinguagem sao a parede do quarto de Nina e seu ca-
derno de desenhos, que remetem diretamente ao aspecto fragmentario do filme, o
qual, por sua vez, faz analogia a prépria condicdo psicoldgica de sua protagonista.
Para melhor ilustrarmos isso, cabe partirmos do nome do personagem-traduzante
para compreendermos como ocorre sua interpretacdo na constituicdo do persona-
gem-tradutor:

[Raskolnikév]Nome forjado deraskol, cisdo. E evidente o propdsito simbolista
do autor. Criando este nome, quer mostrar, através da significacao do étimo, o
homem cindido, atormentado pela contradicao, entre as exigéncias que ele faz
a vida, a humanidade e a si mesmo e a capacidade para realizé-la. (Dostoiévski
2003:12)

Se Raskdlnikov € o “homem cindido”, atormentado pela contradicao entre seus
ideais e arealidade, Nina € o “sujeito fragmentado”, dividida entre a realidade opres-
sora e sua subjetividade. Encontramos, em Ning, a divisdo entre realidade e delirio; a
“cisao”, principalmente, na relagdo cinema e quadrinhos. Os desenhos de Nina sdo
a expressao dessa subjetividade atormentada, forma mais agressiva que encontrou
para expressar seus medos, angustias e neuroses. A parede de seu quarto e seu ca-
derno sao signos do mundo psicoldgico cadtico da personagem. Note-se, por exem-
plo, que, no momento em que o confronto entre Euldlia e Nina comeca a intensificar-
se cada vez mais, ela desenha o rosto de sua antagonista e cola no centro da parede.
A partir desse momento, ela internaliza sua opressora, transformando-a em uma per-
sonagem de seu mundo interior, e, a0 mesmo tempo, expressando a visao de decre-
pitude que a velha lhe inspira.

Cabe ressaltar alguns pontos importantes para nossa abordagem. O primeiro de-
les é o preto e branco presente nos cartuns. Os desenhos do filme foram feitos por
Louren¢o Mutarelli. O claro e escuro, as expressdes disformes de personagens gro-
tescos, o clima de pesadelo, sdo elementos da estética prépria deste quadrinhista. Ao
referirmos esta estética ao mundo subjetivo de Nina, podemos perceber o quanto a
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mente da personagem é atormentada e perturbada por pesadelos. Ainda neste pon-
to, podemos fazer relacao da técnica de luz e sombra de Mutarelli com a de Frank
Miller, principalmente em sua obra mais aclamada, Sin City. Moacy Cirne chama esta
técnica de preto e branco de “iluminacao chapada”, e a considera como a que mais se
afasta do preto e branco do cinema, por eliminar completamente os tons acinzenta-
dos, e &, portanto o preto e branco quadrinhogréfico por exceléncia. E umaluz crua e
agressiva, que remete diretamente aos aspectos semanticos a ao clima das narrativas
que compde a série:

A dureza do tema - centrada na marginalidade da grande cidade, ou pelo
menos, num certo tipo de marginalidade, cujos cddigos de honra passam
pela dor, pela desconfianca, pela rudeza e pelas duvidas, ‘onde herdis podem
ser tao perversos quanto vildes, e a corrupcao permeia todos’ -, a dureza do
tema, repetimos, nao recusa a dureza da luz, antes aceita como solucao formal
adequada as propostas semanticas do imaginario conteudistico: um imaginario
com cheiro de sangue e com cheiro de sexo. (Cirne 2000: 164)

A relacao entre o preto e branco de Frank Miller e Lurenco Mutarelli, dentro da
narrativa de Nina, possibilita muitas leituras, assim, entendendo os quadrinhos como
o mundo subjetivo da personagem, vemo-lo permeado pela dureza e opressao, liga-
dos ao espaco urbano, pelo anti-heroismo (Nina, enquanto herdi mostra-se tao cruel
quanto sua antagonista), e pela violéncia, caracteristicas do universo de Sin City, liga-
do a atmosfera de pesadelo, caracteristica de Lourenco Mutarelli.

Outro elemento importante para observarmos é a montagem metonimica do fil-
me, com predominancia em closes, primeiros planos, planos americanos e panos de-
talhe, isso é interessante, pois evidencia o contraste entre personagens, sua expres-
sividade, e, por conseguinte, sublinha seus estados psicoldgicos e temperamento.

O espaco da casa de Euldlia, mais especificamente, o quarto de Nina, ja demonstra
a opressao vivida pela personagem protagonista. Cabe notar que, se compreende-
mos os desenhos de Nina como a expressao de seu mundo psicoldgico, ao cola-los
na parede oposta a sua cama, ela se defronta com eles a todo instante, ou seja, seu
quarto remete a opressao material sofrida por Nina, visto que é o ndo pagamento do
aluguel deste quarto que leva Euldlia a submeté-la a humilha¢bes. Por outro lado, o
quarto remete de forma icOnica, a opressao psicolégica de Nina. Podemos observar
isso em algumas associa¢des de planos, por exemplo, na introdugao do filme, o deta-
Ihe da parede de aspecto decrépito e perturbador do quarto de Nina é seguido pela
imagem de algo cuja textura se assemelha a um cérebro.

As freqlientes tomadas plongée nas seqiiéncias que se passam no quarto reforcam
a impressao de aperto, estreiteza, escuriddao, opressao, e, principalmente, isolamen-
to, e essa € a prdpria condicdo psicoldgica de Nina, isto é, isolada na opressao de
seu quarto (que se assemelha a uma caixa estreita) assim como estd isolada em sua
propria mente.
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Se o quarto é metaforicamente o espaco do subconsciente de Nina, seus pesade-
los e neuroses se projetam a seus olhos e ela os encara na parede do quarto como se
assistisse a uma projecao cinematografica. O delirio de seus desenhos é uma maneira
dela subjetivar e recriar a realidade.

Atécnica de luz em sombra utilizada no filme e nos desenhos de Mutarelli, a tonica
na expressao das personagens, tanto na interpretacao dos atores quanto nas suas
contrapartes gréficas, o clima de decrepitude, doenca, loucura e morte que permeia
a pelicula remetem diretamente a estética expressionista (o quadro “O grito”, de
Edvard Munch, é “citado”, inclusive, em um plano do filme).

Da mesma forma que o artista expressionista, Nina recria a realidade com tinta e
caneta, distorcendo-a de acordo com sua subjetividade. Violéncia, pulsdo e agressao
estdo diretamente ligadas a arte de Nina. Seus delirios se traduzem em histdrias em
quadrinhos, assim, é dessa forma irreal que Nina mata Euldlia trés vezes, sendo que,
na terceira, realidade e delirio se justapde e se fundem. A entrada no inconsciente
é representada, pelas tomadas de camera zoom-out, zoom-in e travelling, que se re-
lacionam iconicamente aos planos fundos nos corredores dos ambientes internos e
dos sonhos, fazendo referéncia, também, a profundidade inalcancédvel do subcons-
ciente.

Dentro do primeiro delirio de Nina, no qual ela mata Euldlia com um machado,
instrumento usado por Raskolnikdv para matar Aliena Ivanovna e sua irma Lisavieta,
temos essa técnica de zoom-in, aproximacao causando efeito de ameaga, suspense e
tensao. No segundo delirio de Nina, ela imagina-se matando Euldlia comumafacaea
mesma técnica de aproximacao e afastamento de camera é utilizada.

Muito interessante observar a semelhan¢a do segundo “assassinato” com a famo-
sa cena de Psicose (1960), de Alfred Hitchcock, na qual a mae de Norman Bates (An-
thony Perkins), a qual sabemos que é o préprio, mata Marion Crane (Janet Leigh) no
banheiro. Esta semelhanga reafirma a psicose de Nina, sua gradual perda de contato
com a realidade que se manifesta através de impulsos assassinos. Além dos planos,
metonimicos também na cena classica de Hitchcock, apenas referindo o ato assassi-
no, sem propriamente mostrar a faca furando a vitima, o preto e branco, as técnicas
de aproximacdo e afastamento de camera e os closes acentuando as expressdes das
personagens reforcam o suspense e o terror psicoldgico, marcas do mestre Hitchco-
ck e utilizados por Mutarelli e Dhalia em Nina.

A utilizacdo do zoom-in como forma de entrada no subconsciente da personagem
encontra relacdo analdgica com os planos em profundidade e os corredores amplos
presentes no filme, principalmente nas cenas em que assistimos aos pesadelos de
Nina, nos quais ela, crianca, vaga por corredores (com a camera Ilhe acompanhando
em travelling) que vao de encontro a imagens espectrais e assombracdes de seu in-
consciente.

Estes espectros aos quais os corredores do subconsciente de Nina a levam sao
0s mesmos que espancam o cavalo de seu pesadelo. Da mesma forma que Raskolni-
kdv, este pesadelo marca, para Nina, o momento culminante de decisao do crime. No
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sonho de Raskolnikdv, ele, com aproximadamente sete anos de idade, esta andando
com seu pai pela cidadezinha onde passara sua infancia e, segundo o narrador, “O
tempo estd acinzentado, o dia sufocante” (Dostoiévski 2001: 70). Passa, entdo, na
frente de uma taberna, onde um sujeito chamado Mikolka, junto com um “bando de
pequeno-burgueses empetecados” (Dostoiévski 2001: 71) bébados, tortura um ca-
valo de aparéncia esqualida e doentia. Em meio a gritaria e diversao, Mikdélka manda
que todos montem no cavalo e, feito isso, acoita-o com um chicote com um pau, e,
por ultimo, com uma alavanca de ferro. Raskolnikdv, assistindo a cena, fica desespe-
rado, solta-se da mao do pai e corre até o cavalo para ajuda-lo, mas este ja esta morto,
entao, abraga-se ao cadaver e comeca a chorar, tomado de compaixao e revolta por
nao ter podido ajudar o animal. Alguns elementos deste sonho foram transpostos de
forma muito semelhante para o filme. Observamos a relacao do tempo acinzentado
do sonho de Raskolnikdv com o preto e branco com tonalidades de cinza do sonho de
Nina. Da mesma forma, vemos os “burgueses-empetecados” se divertindo enquanto
espancam um cavalo branco e ouvimos os gritos “é meu, pode aleijar!”. Nina também
é uma crianga no sonho, segura na mao de um homem (ndo podemos afirmar com
certeza que seja seu pai), e assiste a cena com expressao de horror.

Em ambos os sonhos o cavalo estd indefeso, imdvel, e a mercé dos burgueses que
o espancam, da mesma forma, Raskolnikdv e Nina estdo imobilizados diante da situ-
acao, horrorizados e angustiados, porém, sem nada poder fazer. A analogia entre as
situagdes dos protagonistas e a do cavalo assinala a identificacdo entre eles. Rasko-
nikdv e Nina assistem o castigo dado ao cavalo por pessoas que o fazem simples-
mente pelo prazer de fazé-lo, e, ndo a toa, o autor assinala a condic¢do social dos que
acoitam. Encontramos a oposicao entre rico opressor — pobre oprimido. Sendo que
Raskolnikdv e Nina sao oprimidos por essa burguesia, assim como o cavalo de ambos
os sonhos, e, os “pequenos burgueses” que os acoitam sao, principalmente, Aliena
Ivanovna, velha agiota para quem Raskolnikdv é obrigado a penhorar seus bens de
familia por uma quantia miserdvel e com juros altissimos, e Euldlia, velha avarenta
que extorque Nina usando o pretexto dos juros dos aluguéis atrasados, tranca a gela-
deira impedindo Nina de tomar, ao menos, um copo de leite, e ameaca-a de despejo,
mesmo sabendo que ela ndo tem para onde ir.

Apds o sonho, num ultimo acesso de furia, Nina parte para cima de Euldlia para
mata-la sufocada com uma sacola plastica. O mais interessante dessa cena é que se
alternam os planos “filmados”, como expressao do que seria real, e os “desenha-
dos”, que seria a expressao da irrealidade. Assim, pela justaposicao de planos e lin-
guagens, percebemos que as pulsdes de Nina estdo sendo liberadas e que a barreira
entre a realidade e o delirio foi quebrada.

A partir de entdo os personagens de seus pesadelos aparecem em seu quarto du-
rante a vigilia, ela ouve a tosse da velha que ja estd morta ecoando pela casa, enxerga
olhares desconfiados e acusativos se direcionados a si. Nina pensa que todos sabem
0 que acabou de fazer. Ao descer, o porteiro aponta para um homem que a procura-
va, um velho, que nio lhe diz nada, apenas imputa-lhe a bengala, acusando-lhe. E per-
seguida e interrogada por homens imaginarios. Perturba¢dao, medo e loucura pulam
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do inconsciente da personagem para serem projetadas em forma de pelicula na tela
branca diante da qual se posiciona o espectador.

Nina chama a policia, confessa que matou Euldlia com um machado, uma faca e
um saco plastico, porém, o médico que tratava a velha ha anos, por conta de seus
problemas cardiacos, diagnostica que ela morreu de enfarto. Entdo fica a pergunta:
terd Nina realmente matado Eulalia?

Uma possibilidade seria a de que Euldlia enfartara com o susto e morrera em de-
corréncia disso antes de sufocar. Contudo, a indefinicdo é a tonica do filme, visto que,
o momento em que Nina mata Euldlia marca a elimina¢dao da fronteira entre razao e
loucura. A partir de entao, ndo sabemos o que é real e o que é delirio.

Outra pergunta nos € deixada no fim do filme com a inscri¢ao na parede em frente
a qual Nina corre sozinha, em desespero, na Ultima sequéncia: “Ndo Sabiam a quem
acusar, a quem absorver”

Heitor Dhalia prece nos deixar as perguntas: Nina e Raskolnikdv sdo assassinos ou
vitimas? Podemos responsabiliza-los e acusa-los por seus atos?

Mas isso é uma questdo juridica, e ndo nos cabe respondé-la neste trabalho. Fica
entdo a duvida que sera respondida de acordo com os valores de cada um.
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HYBRIDIZATION BETWEEN LITERATURE, FILM AND COMICS: RELATIONS BETWEEN DOSTOEVSKY’S CRIME AND PUN-
ISHMENT AND HEITOR DHALIA’S MOVIE NINA.

ABSTRACT: This paper proposes an analysis of the translation of the novel Crime and Punishment writ-
ten by Russian Fyodor Dostoyevsky (1827 - 1881) to the film Nina (2004), by Brazilian Heitor Dhalia, not-
ing how the film updates the reading of literary texts transposing it to a post-modern context and to
form a hybrid film. This is a comparative study which aims to investigate the changes of signs operated

by the translation and especially the production of meaning that these changes imply.
KEYWORDS: Crime and Punishment; Nina, literature and film, translation.
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