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RESUMO: O artigo aborda a caracterizagdo tedrica e critica de textos do género dramético, produzi-
dos no Brasil na década de 1950, em suas relagGes com o teatro, diante da recepcao da teoria de Peter
Szondi pela critica brasileira. Pretende-se discutir aspectos implicados no uso da terminologia “drama
moderno” como chave de entendimento de processos artisticos, no bojo de suas especificidades na
cena teatral brasileira.
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Apds a publicacdo da edicdo brasileira da Teoria do drama moderno (1880-1950),
de Peter Szondi (2001), foi possivel, finalmente, a um setor da critica de dramaturgia-
teatro que ainda ndo havia chegado até estas discussdes, entender de maneira mais
focalizada aquilo para o que Ind Camargo Costa (1998) ja vinha chamando atencdo
quando se referia ao fato de termos uma producdo tardia do teatro moderno no Bra-
sil. E a partir deste entendimento e do seu entrelacamento com a produc¢do, também
tardia, de dramas modernos brasileiros que pretendemos tracar uma breve discussao
sobre o alvorecer de tal produc¢ao, na década de 1950.

Ao chamar atencao para o carater tardio de nosso teatro moderno, Costa com-
preende que esta producdo estd ancorada ao Teatro Brasileiro de Comédia/TBC, em
Sdo Paulo, a partir do ano de sua fundagao - 1948 —, quando é possivel sua eclosdo
enquanto producdo sistematica e como programa economicamente vidvel, mesmo ja
vislumbrando-se os primeiros movimentos em direcdo ao que ja despontava na Euro-
pa, por exemplo, desde a década de 1920. Todavia, deixa as claras que, ao tomar este
recorte temporal e o contexto brasileiro, emaranham-se problemas de toda sorte:
de um lado, opde-se teatro moderno ao velho teatro identificado a atores consagra-
dos, como era comum na década de 1930; afina-se a questao da moderniza¢ao dos
meios de producao teatral ao contexto de modernizacao sécio-histérica, econdmica
e cultural brasileira do pds-Vargas; por fim, tal escolha, neste caso, centrada no uso
do técnico do termo - teatro moderno - estd intimamente relacionada as fontes te-
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dricas e criticas utilizadas pela autora, a saber, Georg Lukacs, Peter Szondi e Anatol
Rosenfeld.

Infelizmente, mesmo passados vinte anos desde a escrita do texto de Costa (este
artigo aqui referido, na realidade, € parte de sua dissertacao de mestrado, defendida
em 1988), ainda ndo temos os trabalhos de Lukacs sobre o drama em portugués, po-
rém, ja nos é possivel entender as conexdes travadas por Rosenfeld (1997), mediante
a leitura de Szondi, no que tange ao teatro épico, paralelo aos limites que aquele
traca, de que este seria uma das tentativas de solucao/superacao da crise da forma
do drama burgués. Se tanto Costa quanto Rosenfeld utilizam a expressado teatro mo-
derno (ou épico), Lukdcs e Szondi utilizam a expressdo drama moderno. E dai que
comecgamos.

Temos que ter clareza, e isso nem sempre fica ébvio para o profissional das Letras,
que ao utilizarmos a expressao teatro moderno, lidamos com um complexo sistema
histdrico e estético, atrelado, quase sempre, aos meios de producdo teatral (atores,
diretores, técnicos, edificios teatrais, técnicas de encenacdo e de atuacao, as formas
dramaturgicas levadas a cena através desses processos, etc.), enquanto, do outro
lado, a expressao drama moderno delimita a produ¢do de textos dramaturgicos, em
suas relag6es com processos formais e com certos meios de produgao dialeticamen-
te atrelados as formas (utilizacd@o do meio lingtiistico, seja por didlogo, seja por assi-
milacdo de outros recursos estilisticos que demarquem sua situacdo de “crise”, por
exemplo), num processo histdérico determinado, exdgeno ao Brasil, visto os limites
mesmos da discussdo de cada um desses tedricos. E por uma analogia e pela compre-
ensao de que so tardiamente teremos a recepcdao do drama moderno importado no
Brasil, que podemos caracterizar a producdo, difusdo e recepcdo do que passaremos
a chamar de drama moderno brasileiro, em suas relacdes ora formais, ora tematicas,
com aquele.

Sendo assim, entende-se, pelos caminhos deixados por Szondi, na realidade am-
pliando a discussdo de Lukdcs (1990) até o teatro épico brechtiano e excluindo o
drama burgués - ou seja aquele conjunto de produc¢des que vao do Renascimento
ao seu auge no século XVIII -, que o drama moderno surge de uma “crise” da forma
dramatica tradicional, baseada quase que exclusivamente no didlogo intersubjetivo e
que comeca a ser problematizada a partir de autores como Ibsen, Tchékhov, Strind-
berg, Maeterlinck e Hauptmann, em suas relagdes com diretores/encenadores, ja em
fins do século XIX, como bem destaca Costa: “Em Tchekov [sic.] ndo hd propriamente
agdo dramdtica; em Hauptmann o teatro comeca a narrar, Strindberg e Ibsen recuam
no tempo e encenadores como Gordon Craig e Appia combatem a ilusao da ‘quarta
parede’ com palavras de ordem como ‘antinaturalismo cénico’” (1998: 16; grifos da
autora).

Surgido da “crise” da forma do drama burgués, o drama moderno passa a incorpo-
rar recursos estilisticos de outros géneros, destacando-se a tentativa primeiramente
de salvar a forma dramédtica cerrada e, depois, a busca pela solu¢ao/superacdo de sua
prépria “crise”, mediante a plasmacao de uma nova forma, que ruma a epicizacao,
resultado de uma “nova experiéncia em que o centro ndo estd mais no individuo, mas
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no complexo das relacdes sociais” (COSTA 1998: 18; grifos da autora.). Como ja se tor-
nou cliché afirmar, ndo havendo mais como a forma do drama burgués representar
0s novos conteudos, que ndo mais se vinculavam exclusivamente a representacao
da burguesia e de seus modos de vida, sempre tidos como pressupostos formais do
drama, e com a emergéncia do cotidiano, por exemplo, das classes subalternas, do
operariado, etc., enquanto objetos da representacao, precipita-se uma nova forma
que, paulatinamente, adere ao mondlogo interior, a reducao para o ato unico, a “nar-
ragao” ou ao uso de ferramentas de encenagdo desenvolvidas com o Expressionismo
(como som, luz, projecdo), para resolver, assim, a acdo que ndo mais cabia naquela
forma tradicional.

Considerado enquanto forma poética histdrica e candnica desde os escritos de
Lukacs, Peter Szondi também compreende o drama a partir de uma triade em torno
de (a) um fato, ocorrido no (b) tempo presente e mediante (c) relacdes intersubje-
tivas. Verifica-se, todavia, que em autores da ultima metade do século XIX, as coisas
comecam a mudar, como ja anunciamos acima, a partir da leitura de Ina Camargo
Costa. Vejamos: em Ibsen, o passado é dominante e, assim, o elemento intersubjetivo
é substituido pelo de ordem intrasubjetiva; em Tchékhov, a vida “ativa’ vai cedendo
espago ao “onirico” e o didlogo vai se transformando num conjunto de reflexdes
monoldgicas; em Hauptmann, comegam a aflorar questdes de carater extra-subjeti-
vo, como as condicdes politicas e econdmicas. Ou seja, a “crise” formal é verificavel
num movimento dialético em relagdo a transformagao temdtico-conteudistica, inti-
mamente atrelado ao processo social em mutagao.

Assim, aquela triade inicial é modificada: (a’) o fato torna-se acessdrio, (c’) o di-
alogo é convertido em reflex6es monoldgicas ou torna-se “improdutivo”, refletin-
do uma relagdo de ordem intrasubjetiva, e (b”) o tempo se esgarca, desembocando
passado e presente um sobre o outro, na medida em que o ja acontecido continua a
ter repercussao intima sobre as personagens e suas acdes, principalmente quando o
presente evoca o passado recordado. E por conta desse processo de transicdo que
a correspondéncia entre forma-conteido ndo mais estava dada, marcando o surgi-
mento da contradicdo interna da forma do drama - visto que naquele contexto a
“transformacao dinamica do sujeito e objeto na forma se contrapde uma separagao
estdtica no contedido” (SZONDI 2001: 93) —, rumo a sua superacao a partir da irrupcéo
de uma forma surgida dos contetidos precipitados. Ou seja, os elementos conteudis-
ticos e formais “em crise” destacados acima ja trazem em si mesmos a superacao de
suas préprias contradi¢cdes quando, desempenhando uma funcao formal, implodem
a forma antiga e contraditdria, operando uma mudanga para um estilo em si ndo-
contraditdrio, consolidado em uma nova forma - a que se chama de drama moderno.
Este processo Szondi expde como uma “teoria da mudanca estilistica”.

Talvez, parega estranha esta referéncia a forma e conteddo ora como entida-
des, aparentemente, em separado ou em contradi¢ao, ora como uma sintese dialé-
tica. A questao é que, como destaca Raquel Imanishi Rodrigues, em certa tradi¢ao
anterior a Szondi,
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a forma era um modo a-histérico de ordenagdo e configuracao do material
dramatico — este, sim, histérico, mutdvel e submetido, justamente em funcao
disso, ao processo seletivo de adequacdo formal. A maestria artistica no caso
era dada pela escolha, em meio a uma matéria histdrica e multipla, de um
contetido adequado a esta forma una e atemporal. Tal concepcao tinha, todavia,
uma contrapartida paradoxal: o preco pago pela “permanéncia” da forma, a
possibilidade de sua efetivacdo em qualquer tempo a partir de uma matéria
mutavel, era ela ndo expressar, em si, coisa alguma. (RODRIGUES 2005: 212)

E assim que esta “teoria da mudanca estilistica” afirma-se como contréria a uma
compreensado dualista em torno da forma e do conteudo, além disso também limita-
dora na escolha da matéria social, que deveria se adequar a forma ja dada do drama,
sempre lutando em permanecer, como se fosse a-histdrica, visto estar presa a certa
visada do contelddo como imutavel. A proposta de mudanca tedrica, com base histd-
rico-dialética, obviamente em didlogo com o pensamento estético de Georg Lukacs
e Walter Benjamin, acaba por entender que forma e conteddo nao mais se opdem,
mas, antes de tudo, tém identidade. Portanto, Peter Szondi

acabacomaoposicaoatemporal-histérico narelacao entre formae conteudo,
como aponta a identidade de fundo entre os dois termos. A forma nao se reduz,
assim, aum modo de ordenacdo e prescricao imposto a matéria dramatica, mas
é algo que se constitui juntamente com essa matéria em um momento e em um
processo histdrico preciso, ao qual, justamente por isso, pode a certa altura ndo
mais corresponder. (RODRIGUES 2005: 212)

Estando, pois, diante de uma concepc¢ao histdrica das formas artisticas, passamos
a entender que a “crise” acabou por deixar marcas nas obras, notadamente, naquilo
que hd de mais duradouro nelas: a forma. Nessa passagem, portanto, de uma dra-
maturgia cerradamente dramatica (ou, dirlamos, também, aristotélica) para uma ou-
tra épica (ou, ndo-aristotélica), rompe-se com os paradigmas candnicos da teoria do
drama que, grosso modo, ndo estariam mais atuando na plasmag¢ao e compreensao
da producdo dramaturgica do teatro moderno e contemporaneo. Todavia, nem de
longe, queremos nos aproximar do que aponta Hans-Thies Lehmann (2007), que, em
suas acep¢Oes, formula um conceito expandido de drama, abarcando também as for-
mas do teatro épico, que nao chegariam, conforme ele, plenamente a subversao do
mundo ficcional, mimético.

Tendemos a crer que tal formulagdo é vazada numa desconsideragao da histori-
cidade presente no pensamento de Peter Szondi, por buscar entender que em sua
teoria o estudioso encerra a questao da forma do drama no épico. Esta € uma inter-
pretacao reducionista: Szondi ainda est3, sim, discutindo questdes concernentes ao
drama (neste caso, o moderno), pois, como bem ja se exp0s, tal forma é nada mais
que a forma candnica em “crise” rumo a solu¢do de suas contradi¢6es, com passa-
gens por tentativas de salvamento da antiga forma. Ou seja, surge, por assim dizer,
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uma nova forma do drama, que ndo se resolve apenas mediante o didlogo dramdtico,
mas, também, pela incorporacdo do épico-narrativo.

Nada a espantar, se considerarmos que em nossa tradicao ocidental nao é raro
aparecer, desde as formas mais antigas, como na tragédia grega ou nos autos medie-
vais, aquilo a que Jean-Pierre Sarrazac (2002: 49) chama de “uma parte refractaria a
forma dramatica, uma parte épica”. Ao assumir a epiciza¢do, nos termos de Sarrazac,
como recurso estilistico, o género Dramdtico assume-se em meio a um fenémeno
bem mais amplo, descrito por Mikhail Bakhtin como romancizacao, ocorrido quando,
na época da hegemonia do romance,

[os outros géneros] se tornam mais livres e mais soltos, sua linguagem se
renova por conta do plurilingliismo extraliterdario e por conta dos estratos
“romanescos” da lingua literdria; eles dialogizam-se e, ainda mais, sdo
largamente penetrados pelo riso, pela ironia, pelo humor, pelos elementos de
autoparodizacad; finalmente — e isto é o mais importante —, o romance introduz
uma problematica, um inacabamento semantico especifico e o contato vivo
com o inacabado, com a sua época que estd se fazendo (o presente ainda ndo
acabado). (1998: 400)

Esta seria uma outra maneira de entendermos como pode ser fraturada a forma
candnica do drama pela assimilacao de recursos de uma outra forma, por sua prépria
natureza a-canénica — o romance, fazendo com que surja, assim, do drama burgués,
em “crise”, o que chamamos, hoje, de drama moderno. Ou seja, pela romancizagao,
0 drama rumou a epicizagao.

Dai que o teatro épico brechtiano, hoje paradigmatico e — arriscariamos dizer - ca-
ndnico, é apenas uma das possibilidades de se chegar as novas formas em que “a
contradi¢dao entre a tematica épica e a forma dramatica é resolvida por meio do vir-
a-ser formal da épica interna” (SZONDI 2001: 97). Ou seja, ndo podemos perder de
vista que Szondi ndo toma o teatro de Bertolt Brecht como “um divisor de aguas,
mas como uma forma que tentava dar conta de problemas dados em um momento
determinado e em lugares especificos” (RODRIGUES 2005: 18). Ao tomarmos o prin-
cipio dramdtico como o que esta centrado no didlogo intersubjetivo, na mimesis e na
acao subordinados a um texto constituinte de uma totalidade; o épico seria qualquer
quebra dessa equacao, revelada na dramaturgia enquanto formalizacao estética da
estrutura social, ou na encenacdo, sendo uma dessas possibilidades a técnica bre-
chtiana, por exemplo. Creio ser isso 0 que prop&e Szondi, sem ser drastico ou unila-
teral, como o qualifica Lehmann.

Entendido o que se toma aqui por drama moderno, voltemo-nos ao momento em
que se abriram as cortinas do TBC. Neste palco, estreou 0 drama moderno importado,
atrelado ao padrao internacional de producdo teatral, relacionado a irrup¢ao de uma
burguesia com anseios cosmopolitas e capaz de patrocinar um teatro a altura daque-
le produzido nos grandes centros mundiais. Dessa maneira, o repertdrio encenado
nesta casa de espetaculos, que passava pelo drama moderno europeu e americano,
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além de um repertdrio também de cunho classico, ja trazia para o Brasil discussdes
proprias a paises que haviam acompanhado de perto a ascensao dos movimentos
operdrios, do capitalismo concorrencial, além das conseqiiéncias diretas de eventos
como as duas guerras e a Revolu¢do de 1917 na Russia. Nesses paises, a forma do
drama ja havia sido superada pelas novas formas, cada vez mais debrucadas sobre
a investigacao social em torno das personagens. SO para deixar bem claro o nosso
descompasso, em relacao a estes processos, basta considerar que sé veremos um
drama naturalista no TBC em 1951, com a encenacdo de Ralé, de Gorki, que na realida-
de é de 1902. Ou seja, demandando em torno da conhecida mania de “idéias fora do
lugar” e ao anseio de atualizagao de nossas elites em relagdo ao padrao estrangeiro,
o TBCimplementou por aqui uma estrutura de teatro moderno, mesmo que ainda nao
tivéssemos uma producdao nem quantitativa, nem qualitativa de dramas modernos
brasileiros, dai a inicial urgéncia de importacdo de repertdrio. Marca-se, assim, a po-
sicdo defasada do dramaturgo brasileiro diante dos processos teatrais e sociais que
aconteceram nos grandes centros em fins do século XIX e que sé acompanhariamos,
em descompasso, na década de 1950, proximamente ao ascenso do movimento de
trabalhadores e a urgéncia pelo surgimento de uma dramaturgia nacional para os
nossos palcos.

Sera no TBC, onde se busca a universalizagdo mediante a equalizagdo com a pro-
ducao teatral estrangeira, que, diante de um conjunto de condi¢Oes favoraveis ao
consumo deste tipo de repertdrio por parte do publico paulista, entre as décadas de
1940-1960, haverd especial destaque a nomes vinculados ao chamado “realismo psi-
colégico” norte-americano, como Tennessee Williams (em 1948, A margem da vida;
em 1950, Lembrancas de Berta e O anjo de pedra; A rosa tatuada e Gata em teto de
zinco quente) e Arthur Miller (em 1958 e em 1960, Panorama visto da ponte; em 1962,
A morte do caixeiro viajante), ambos herdeiros de Ibsen e Strindberg (COSTA 1998:

40).

Tal quadro comeca a ser modificado em 1955, com a estréia do espetdculo A mora-
tdria, a partir do texto de Jorge Andrade, que € algado a posi¢ao de “similar nacional”
dos dramas modernos importados, operando-se, assim, uma mudanca que marcara
em definitivo a nossa histdria do teatro — a valorizagdo efetiva do autor nacional. Esse
drama moderno brasileiro, que dialogava com naturalismo de Tchékhov, mas ja in-
corporava a técnica épico-expressionista na utilizacdo dos dois planos cenogréficos,
como fizera Arthur Miller em 1949, com A morte do caixeiro viajante, foi encenado no
Teatro Maria Della Costa (TMDC), e trazia ao palco o fazendeiro paulista e as consequ-
éncias do pds-1929. Passado e presente ocorrem como um tempo Unico mesmo que
engendrado mediante o recurso a duas ambientacdes distintas — a casa da fazenda
(em 1929) e a casa da cidade (em 1932), por onde passeiam os membros angustiados
de um nucleo familiar. Se ainda é o didlogo intersubjetivo que marca a comunicagao
entre estas personagens, também é através dele que se evoca o passado e a memdria
que se formaliza em cena como dois presentes simultaneos, na medida em que ndo
podemos falar de flashback. Contudo, este mesmo didlogo ja comega a ser problema-
tizado quando as duas gera¢des nao mais se afinam, quando suas visdes de mundo e
suas compreensdes em torno do valor do individuo na sociedade capitalista entram
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em conflito, reveladas na necessidade de se retornar ao passado perdido e ndo en-
carar o presente, na mudanca do valor auferido pelo trabalho assalariado e ndo mais
pela lida com a terra e com o sobrenome. A forma do drama é posta em questdo ao
se quebrar a linearidade do tempo da agao e ao se manipular o jogo entre passado e
presente para manter certa tensdo dramatica no que se refere aos eventos centrais
de cada temporalidade, como a perda da fazenda e sua possibilidade de recuperacao,
que convergem para 0 mesmo ponto. A estrutura social é posta em cena pela analise
das instancias profundas das personagens e pelo que eles ainda veiculam pelo didlo-
g0, mesmo que eventos importantes para a composi¢cao do quadro extra-subjetivo
ocorram fora dos limites da sala de estar, sendo apenas mencionados, narrados, que-
brando a necessidade de causalidade do drama, pela acao em espelhamento, visto
que passado e presente se completam, pois um ainda é o outro.

Jorge Andrade, demonstrando a estrutura empresarial que a dramaturgia nacional
podia também alcancar sucesso junto ao publico, logo sobe aos palcos do TBC quan-
do, em 1958, Pedreira das Almas marca o décimo aniversario da companhia. Podemos
afirmar entdo, ja a partir da producdo deste primeiro dramaturgo de destaque, que
nosso drama moderno surge ainda em meio a “crise” da forma do drama, ainda per-
seguida por nossos autores. Em sua obra, Jorge Andrade caminha da forma do drama
mais tradicional, em O telescdpio, oscila entre o drama e a tragédia, na tarefa de es-
crita e re-escrita de Pedreira das Almas, até chegar a forma épica, em As confrarias ou
em O sumidouro, s6 para citarmos alguns titulos seus.

Mas, a expressao definitiva desta passagem do dramatico ao épico terd expressao
em 1958, ano da estréia de Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri. Ina Ca-
margo Costa, em seu livro A hora do teatro épico no Brasil (1996 ), continua a discussdo
concernente a esta forma teatral e a sua recepc¢ao/difusdao, produg¢ao/consumo no
contexto do teatro moderno brasileiro. Num exame que comeca com Eles ndo usam
black-tie e se encerra dez anos apds, com a estréia de Roda-Viva, em 1968, na ence-
nacao de Zé Celso a partir do texto de Chico Buarque, esta autora atesta (mesmo de
diante de tantos avancos e recuos) a forca produtiva da dramaturgia/teatro em sua
viagem rumo ao épico. Na peca de Guarnieri, a énfase sobre protagonistas e assun-
tos dos meios operdrios teve interessantes conseqiiéncias para aquela década (e,
arriscariamos, para todo o conjunto) do nosso teatro moderno, na medida em que ao
trazer a greve — como também a vida de uma familia operdria em torno deste episd-
dio - e tudo o que advém de sua preparacao e deflagracdo como mote propulsor do
enredo, enfrentou-se aquilo a que se chama de contradi¢ao entre um assunto “novo”
e a forma consagrada do drama burgués.

O dramaturgo debruga-se sobre uma area convergente a matéria representada
(greve, luta de classes, personagens operarios), que ndo “cabe” na forma candnica
do drama, assumindo o engendramento do épico-narrativo para tratar daquilo refe-
rente a greve, ocorrida sempre fora de cena e apenas presente nos didlogos entre
as personagens que, em cena, tratam de seus conflitos familiares, pessoais e de in-
sercdo na sociedade de classes. Ou seja, Guarnieri utiliza-se dessa contradi¢do entre
uma forma (antiga, conservadora, prestigiada) para tratar de um contetdo novo,

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 14 (Dez. 2008) - ISSN 1678-2054
http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa

[15-23]



Didgenes André Vieira Maciel (UEPB) 22
O alvorecer do drama moderno brasileiro

equalizado a luta de classes, inserindo-se, mediante sua busca pela solucdo de tal
contradic¢do, nas discussdes que margeiam o entendimento de Peter Szondi sobre
o drama moderno, porque a greve ndo € assunto de ordem dramatica e para tratar
dela “dificilmente os recursos oferecidos pelo didlogo dramatico - instrumento por
exceléncia do drama - alcancam sua amplitude”, tendo em vistas que “a extensao (o
tamanho) desse assunto é maior que o veiculo (o didlogo dramatico)” (COSTA 1996:
24). Ou seja, ao escrever em chave dramdtica sobre uma greve o dramaturgo instaura
na forma dramadtica — o que ja se anuncia pela escolha da matéria social sobre a qual
se debruga em sua fatura artistica — a necessidade do uso dos recursos épico-narrati-
vos para responder afirmativamente as unidades de espaco tempo com as quais ele
ainda trabalha.

Neste texto, os personagens representavam a comunidade operdria, falavam e
pensavam como tal, se vestiam como tal. A representacdo em arena aproximava pal-
co e platéia. Foi uma revolucao e até mesmo o TBC teve que mudar 0s seus rumos,
recebendo em seus palcos a montagem de O pagador de promessas, de Dias Gomes,
em 1960. Mas, essa é apenas uma face da questdo. A outra revela-se quando enten-
demos que estes autores estavam preocupados em representar artisticamente o bra-
sileiro. Na década seguinte, tal representa¢do estara cada vez mais associada a uma
certa nocao de classe que identificava o nacional ao popular, ou seja, este brasileiro
estava associado a idéia de busca de um homem do povo, preferencialmente, o ope-
rario citadino ou 0 homem do campo. O drama brasileiro torna-se cada vez mais mo-
derno ao enfrentar esta representacdo, que ganha tons acirradamente politicos. E a
partir deste momento que, definitivamente, os dramaturgos brasileiros enfrentam a
questao do épico para a plasmacao dos contetddos explicitamente ligados a um ideal
de classe, em textos que radicalizam seus procedimentos, como o Arena conta Zumbi,
de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri. Tanto a estrutura empresarial quanto as
condicOes estéticas de representacao do nosso teatro moderno, como também os
contelidos expressos, ja se afinavam a producdo de dramas modernos brasileiros que
buscavam na pesquisa formal, na busca pela nossa maneira de atuar no palco ou na
discussao sobre o publico-destino, a superacao das contradi¢es entre a forma bur-
guesa e o conteudo progressista. Mas esta € uma outra histdria.
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