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RESUMO: Este artigo analisa O raveneexpaimantta (1880) de Emile Zola dentro do contexto
medial do século X1X. Seu ensaio objetivadesligar aliteratura contemporanea dos paréametros
romanticos e direcionar seus procedimentos em direcdo a observacdo visual empirica,
goroximando assm a literatura ao discurso e a praxe cientifica. Paratd, a fotografia como
medium idealizado daobservacéo exatae objetivatorna-seumareferénciadiscursvaimportante
em suas reflexdes tedricas. O presente trabal ho também avalia suas propostas poetdlgicas no
contexto historico da diferenciacdo social e o surgimento de areas comunicativas e funcionais
especifcas.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia— media— Zola- literatura.

1. A fotografia e aliteratura: 0 impacto do novo medium

A imposi¢do da fotografia e, com ela, a visibilidade como referéncia reflexiva e
semantica para uma nova ordem empiricado mundo determinaram boa parte dos discursos
do século XIX. Para 0 campo artigtico, a relacdo entre a imagem mimética e o redismo
liter&rio marca um dos pontos centrais no percurso histérico das ‘belas letras. Mas néo se
pode compreender este fendbmeno a partir de uma relagdo de causa-efeito entre ambos no
sentido que a literatura redista tentasse imitar o olhar fotogré&fico de forma textud. Antes
de tudo, trata-se de uma discursivizaggo do medium fotogréfico parao campo literario, onde
este assume a fungdo de um marcador, modalizando e reorganizando as convicgoes referentes
&s possibilidades literarias na sua configuracéo historica Podemos dizer que a fotografia
exercia um efeito poetoldgico sobre a concepcdo do potencia textua, resultando em
transferéncias e adgptagdes das quaidades do respectivo medium para o campo artistico. A
fotografiacontribuiu, sobretudo, parao processo dereformular aconvicgéo em gerd referente
aposicio e astarefas literarias no contexto das novas possibilidades técnicas e perceptivas,
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sem que is0 tenha conseqliéncias singulares, autométicas ou limitadas a uma Unica forma
artistica.

Se uma parte do romantismo mostra certa proximidade com alanterna magica e suas
fantasmagorias, afotografia como novo medium 6tico se instaa pardeamente aos primeiros
textos do realismo literario dos anos trinta do século X1X, como Le Rouge e le Noir (1830), de
Stendhal, La fere de trete ans (1831-34), de Bdzac, ou Olive Twig (1838), de Charles
Dickens Mesmo que sgainegavel que o redismo e naturaismo francés de escritores como
Flaubert ou Zolatenha sido recebido pela critica, sobretudo na Alemanha, como ‘ romances
fotogréficos que identificam seus procedimentos literérios com a exatidéo fotogréfica e
como registros de um olhar neutro que ndo diferenciaria entre el ementos de maior ou menor
sgnificancia, havia uma complexidade e anbiglidade maior nas relagbes intermedias entre
afotogrdfia e a literatura. Esta, de um lado, ficou fascinada pela capacidade mimética do
novo medium e, de outro, rgeitou-a como “olhar morto” sem a necessé&ria purificacdo ou a
sublimagéo artistica Havia uma oscilagéo permanente nas discusses referentes afotografia
como paradigma literério: ela é rejeitada como mera reproducdo ndo-artistica, mas
pardeamente fornece, em sua discursvidade, quase todos os eementos conditutivos das
discussdes estéticas da época O interesse pelo novo medium se espahou rapidamente entre
0s escritores da época Surgiram manifestagbes sobre sua quaidade e significéncia mesmo
antes da lendaria condenagéo da fotografia por Baudeare em 1859 (Baudelaire: 1989, 83).
Nathanid Hawthorne estabelece, ja em 1839, uma comparagéo das cgpacidades entre a
literatura e a daguerreotipia Em uma carta, ele escreve: 1 wish there was something in the
intellectud world andagous to the Daguerrotype (is that the name of it?) in the visble —
something which should print off our deegpest, and subtlest, and ddlicatest thoughts and
fedings as minutdy and accuraely as the above-mentioned instrument paints the various
aspects of Nature” (Hawthorne: 1984, 384). Também Edgar Allen Poe comentou
rgpidamente a invencdo de Daguerre. Apresentou, no Alexanda’s Wekly Mesange (Jan. 15,
1840), uma descricéo técnica de seu funcionamento. Para Poe, “the ingrument itself must
undoubtedly be regarded as the most important, and perhaps the most extraordinary triumph
of modern science’, destacando sua acuracidade que garante “a most perfect identity of
agpects with the thing represented”, mas sem se manifestar explicitamente sobre possiveis
influéncias para 0 campo artistico. Em nivel biogré&fico, encontramos diversos autores que
praticavam a fotografia, sobretudo como amadores. Os mais conhecidos séo o ébvio Charles
Lutwidge Dodgson, melhor conhecido como Lewis Carrol (1832-1898;), que se dedicou
intensivamente a fotografia entre 1856 e 1880. Gostava de Gustave Regjlander e Henry
Peach Robinson e baseou sua protagonista Alice em Alice P. Liddle, cuja fotografia estava
colada no manuscrito origina de seu romance Aliein Wandaland (1865). Anton Tschechov
(1860-1904) fez uma investigagdo plangjada origindmente como foto-reportagem chamada
“A ilha Sachdin”. O escritor sueco August Srindberg (1849-1912) fez experimentos com o
novo madum ja em 1865 e acompanhava atentamente 0s progressos técnicos da area
Comprou, por voltade 1885, logo gp6s suainvencéo, um revolver fotogréfico que permitia
tirar fotografias instantaneas de curta exposicéo; plangou seu livro Entreagiaitaes franceses
(1886) como foto-reportagem. Também redizou experiéncias com gparedhos construidos
por ele mesmo, como cameras de pgpeldo com lentes néo lgpidadas e cmeras sem lente e
fazia também fotografias sem camera sobre papel sensive a luz e experiéncias com fotos
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coloridas, antecipando, de certa forma, a producéo e reflexéo fotogréafica da chamada
vanguarda dos anos 20 e 30 do século XX, como em Christian Schad, Lazlo Moholy-Nagy
ou Man Ray: Srindberg Pode-se anda mencionar Samuel Butler, Sr Arthur Conan Doyle
ou George Bernard Shaw (1856-1950). Shaw fez, entre outros, uma érie de fotografias do
municipio de Ayd Saint Laanren® onde viveu por um certo periodo e morreu em 1950.
Juntou 59 destas fotos a um poema escrito por ee para a ariz Ellen Terry e publicou o
material em um pequeno livro de 31 paginas chamado Banard Shawis Rhyring Pidure Guideto
Ayd Sant Lawrexe dias, sua Ultima obra (detdhes em MITRY: 1975).

Mas 0 caso que mais merece destaque €, sem dlvida, o escritor francés Emile Zola
Sua relacdo com a fotografia inclui facetas diversas. foi fotografo amador obsesso desde
1895 e compreendeu seu ensaio tedrico L eraren &peimata (1880) como continuacdo das
reflexdes fisologicas do médico Claude Bernard, que tematiza explicitamente a fotografia
no contexto da observagéo cientifica, sendo esta uma referéncia centra também no ensaio
do proprio Zola O escritor enfatizava, freqientemente, sua forca evocativa do ambiente
visua em correlagd com seus textos liter&rios, definindo seu cérebro como um tipo de
camera obscura que conservava precisamente as cenas vistas. “Mon cerveau est comme
dans un créne de verre’ (meu cérebro € como estivesse em um crénio de vidro) colocado a
disposicio do leitor. Em uma entrevista feita pela a revista inglesa TheKing Zola transfere
esta competéncia Gtica a fotografia com sua famosa frase: “Vous ne pouvez pas dire que
vous avez vu quelque chose afond si vous n’en avez pas pris une photographie révélant um
tas de déails qui, autrement, ne pourraient méme pas ére discernés’ (Zola F. E. e M.
1992: 11). Em seu ensaio O ravene expaimata (1880), reflete sobre fotogrefia e literatura
como observages dentro dos parametros cientificos de sua época, em uma tentativa de
gproximar o romance como observacéo detahada, exata e objetiva com outras &ress socias
como a ciéncia

Pode-se explicar este interesse pela imagem fotogréfica, entre outros, também por
razdes biograficas e pessoais. A capacidade da memériavisua de Zola é atestada, por exemplo,
por médicos liderados por Edouard Toulouse que examinavam o escritor em 1896 afim de
comprovar uma tese sobre a capacidade intdlectud e a nevropatia (distUrbio dos nervos).
Assm, cruzam-se linhas variadas entre a vida particular de Zola, suas reflexdes tedricas a
fotografia e 0 discurso empirico no ja citado texto Lerarene &painatd, que andisamos
mai s detal hadamente nas proximas paginas. Entendemos este texto como resposta ao desafio
representado pela capacidade representativa do medium fotografico, que causaria umareflexéo
nova sobre a especificidade medid liter&ria e umaredefinicdo do conceito daliteratura e da
praxe liter&ria

Zola, apesar de ter umalonga amizade com o famoso fotografo Nadar, que retratava
famosos como Bauddaire ou o préprio Zola, iniciou sua atividade como fotégrafo gpenas
bem depois de ter concluido seu famoso ciclo literério Rougon-Macquart (entre 1871 e 1893),
€ mesmo seu interesse em tirar fotos de trens e locomotivas, como 0 motivo do trem expresso
entre Paris e Le Havre, surgiu posterior a publicacdo do romance ferrovi&io BéeHurene
(1890). De fato, Zola apenas comega fotografar em 1895, tirando até sua morte, em 1902,
milhares de fotos Comprou dez cameras e ingtaou o0 equipamento pararevelar suas fotos
em casa. Referente ap caréter de suas imagens, ndo se pode estabelecer uma preferéncia
egtiligticaou temética Fotografavatudo: cenas urbanas e ruras, amigos, aexposicdo mundid
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em Paris (1900), seus filhos, sua mulher, bem como sua amante, sua viagem para ltdiae até
diferentes motivos durante seu tempo no exilio inglés. Uma selecéo destas fotos foi publicada
por seus netos, Massm e Frangois Emile Zola em Enile Zda Phaayaphe (1979), e houve
tentativas de interpretar a paixdo fotogréfica de Zola e, sobretudo, seus dbuns de familia
como reconciliagdo com a redidade, que é tdo andisada e dissecada em seu ciclo liter&rio
(ver: Buisine 1992: 243-268). Vde apenamencionar quejano seu romance de 1868, Madeleine
Férat, como também em Nana, L'assommoir, L evatredeParis La areée Fécondité, encontra-se
afotografiacomo motivo literario. No primeiro, uma fotografiado amante da protagonista
casada Maddeine, queimada por da, “ressuscita’, restabelecendo a presenca do mesmo. A
imagem tornase quase um negetivo onipresente em copias e variagdes multiplas que se
instdam no ambiente do casd: um morto-vivo perseguindo os habitantes e se instadando
nas locdidades da casa. Enquanto o retrato significa quase uma reliquia para Maddeine, de
se torna objeto de suspeitas de seu marido e esta também presente como ingténcia adlitera
no momento da geragéo dafilha, cujo nome “Luci€’ ressoa a fotografia como inscricéo da
“luz” e cujaexisténcia seria o resultado dainscri¢éo do retrato do amante no ato gerador. A
qualidade da foto como referéncia magica se mostra também no final, onde o0 amante Jacques
surge vestidoexatamente como nafotografia: a volta daimagem como original ou o surgimento
do original como cépiada foto? Uma histéria parecida sobre o efeito psicofisico dafotografia
sobre o0 ao sexud e a gravidez posterior foi escrita por Thomas Hardy e se chama An
imegnative waren (1893). Nela, uma mulher, uma escritora anadora, gpaxona-se por um
poeta que ea gpenas conhece por suas obras Por coincidéncia, 0 quarto dugado para as
férias se revela o quarto do escritor. La, amulher encontra uma foto do mesmo e a esconde
embaixo do travessairo. Seu marido passa a noite com ea e a crianga concebida neste loca
se parece fisicamente com o poeta, 0 que leva 0 marido a suspeitar posteriormente de
traicdo. N&o podemos aqui discutir se estes textos literarios devem ser lidos pardeos as
discussdes hioldgicas da época sobre a possibilidade de uma genedogia determinante ou
sob 0 angulo que, aqui, mostra-se a percepcao como insténcia central, atribuindo aimagens
seu sgnificado e estabelecendo supostas semelhangas ou diferenciagbes. Mas o que fica
evidente é a gproximagdo do romance e da literatura com um outro campo socid, a ciéncia

O proprio Zola definiu, no subtitulo, seu ciclo Les Raugn-Mamuart (1871-1893)
como “Historiasocial e natural do segundo império” e exigiu no seu texto O romance experimental
(1880) a participacéo literéria na pesquisa cientifica do homem: “ Se a medicina, que era
uma arte, torna-se uma ciéncia, por que aliteratura, usando um méodo experimenta, ndo
poderiatornar-se uma ciéncia?’ (1904, p. 38). Em um olhar histérico, parece acontecer aqui
justamente o contrério da discussdo romantica sobre a autonomia artistica, sua diferenciagdo
frente aos outros campos socias Tentase desfazer ou superar esta fronteira comunicativa
e funciond, pelo menos, no que diz respeito a reflexéo tedrica. O fao de que a produgéo
literaria de Zola evidentemente ndo corresponde a um relao experimentd cientifico e a
avdiacdo de que “Zola foi bem sucedido como romancista, gpesar de e ndo por causa de
suateoriafisol6gica do romance* (Lepenies 1976: 190) mostra que ndo podemos entender
reflexfes tedricas como esbogos a serem realizados item por item na prética literaria. Mesmo
assim, elas revelam como a “ cultura da evidéncia” da segunda metade do século X1X também
se precipitou na &realiteraria. E nesta cultura da evidéncia, obtendo seus resultados sobretudo
pela observacdo imparcid do visivel, afotografia exerce um pgpel fundamentd. Vistacomo
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representacdo livre de idéias preconcebidas, uma imagem exata e independente de
interpretagbes subjetivas, a fotografia é concebida como janela transparente de um olhar
puro e direto para a verdade cientifica e socid. No seu Rarene expainmatd, Zola tenta
transferir os procedimentos cientificos e seus pressupostos mediais para a area literaria,
como mostram 0s conceitos usados freguientemente por de “Descricdo”, “observagén” e
“documentacdo”. Ele mesmo se apresenta como o “fotégrafo das aparéncias e fenémenos”
(1904, p. 12). Em uma carta escrita no exilio nalnglaterra, Zolaformula explicitamente seu
desgo de enriquecer seus romances com uma carga cientifica, aribuindo, assm, aeles uma
funcdo dém de servir para o entretenimento e querendo inserir seus textos nos debates
“s&rios’ da época, 0 que significa os debates cientificos “O romance se levantou do lugar
gue ocupava no Ultimo século no banguete das belas artes Antes, e era o jogo fugaz de
horas passageiras e ocupava um lugar muito humilde entre a fébula e o idilico; hoje, de
contém tudo ou pode conter tudo” (Zola 1904: 3). Mais adiante, olharemos detal hadamente
este texto e sua justificativa de suspender os limites entre a comunicagdo cientificae artistica,
sobretudo em relagéo a fotografia como eemento discursivo que caracteriza a qudidade
desta observac@o e comunicagdn. Antes porém, gostariamos ainda de apresentar como se
pode compreender historicamente esta nova qudidade literaria

2. A literatura do século X1 X entre referéncia externa e auto-referéncia

O Romance experimental de Zola reflete idéias rel evantes para a aproximacao da literatura
com outras areas socias como a ciéncia. Neste contexto, a fotografia como elemento
discursivo parauma observacdo detdhada, exata e objetiva, tanto parao romance naturdista
como para a &ea cientifica, exerce um papd importante. Em nivel histérico, rediza-se,
agui, umaviradaradicd: Se aliteraturaromantica, no contexto datransformag@o socid em
direcéo a sistemas funcionais, experimentou e delimitou o novo espago comunicativo
fornecido pela reestruturacdo socid por volta de 1800, dedligando-se de imposigdes adheias
como moral ou religido e afastando-se do ambiente para enfatizar sua autonomia, o realismo
se gproxima fortemente da &ea cientifica empirica do século XI1X.

Constatamos, no inicio do século X1X, aexisténcia de um campo literério préprio e
reconhecido por outros sistemas sociais. Do nosso ponto de vista sistémico, pode-se constatar,
em uma primeira definicéo, duas tendéncias basicas do sstema da literatura do século X1X
em relacdo ao seu ambiente. Primeiro, areferénciaasi mesma, utilizando a propria literatura
como madium para o ganho de formas, distanciando-se explicitamente do ambiente e
enfatizando seu caréter artistico e “artificial”, sob o titulo de esteticismo. Segundo, areferéncia
e gproximacao a construgdes da redidade de outros sistemas sociais, usando, sobretudo, o
ambiente como meio para 0 ganho de formas préprias, 0o que poderia ser definido como
realismo e naturalismo. Assim, a literatura moderna destaca sua comunicagdo como exclusiva
no esteticismo e reduz sua diferenca a um minimo no redismo ou naurdismo. Vemos, ha
literatura roméntica, uma grande fascinacdo quanto a diferenca sstema-ambiente, presente
nos seus textos na forma de motivos como espelho e sbsias e ha oscilagéo entre o red ea
fantasia, o raciona e a loucura No centro da sua atencéo, encontra-se 0 conceito de
subjetividade, sua excentricidade entre socid e a-socid. Também a fascina a smulagéo
despragmatizada de ambientes, ndo mais limitada por normas extrditer&ias resultando no
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“jogo ludico” (Schiller) com éreas antes vistas como tabus, como erotismo, blasfémia,
crimindidade e o ma. Tece-se 0 possivel e explora-se o espaco novo de comunicagdes
literarias mais ddliberadas De quaquer modo, no decorrer do século XIX, consolidase a
acatacdo gerd da autonomia da literatura e observam-se suas comunicagdes nessa base.
Ao contrério do Romantismo, 0 Realismo reduz agora a diferenca entre medium - seu ambiente
- eforma. 1ss0 ndo quer dizer que aliteraturaredista copie ingenuamente ago red, mas que
S basaia, nas suas Imulagdes de ambiente, em concepgdes de redidade vindas de outros
sistemas comunicativos sociais, onde especificamente a ciéncia e seus métodos ‘ fotogréficos
da observac@o exaa e impessod exercem um grande fascinio.

Mas evidentemente, ha posices graduais e diversas referente a esta aproximacéo.
Enqguanto o francés Zola introduz, em suas reflexfes poetoldgicas, concepcdes da &rea
cientifica como ‘observador e ‘experimento’, 0s conceitos centrais do redismo deméo na
segunda metade do século XIX, por exemplo, sdo ‘purificagdo’ ou ‘sublimacdo’ (Lauterung) e
‘transfiguracdo’ ou ‘gpoteose’ (Verkldrung) como processos absolutamente necessiios para
evitar uma arte do ‘olhar morto’ redizada pela fotografia Segue-se, agui, uma linha de
tradicdo iniciada por Schiller, que ja havia introduzido o conceito ‘redista na literatura
alemd, mas em um sentido desqualificador: “ Se o poeta considera apenas 0 existente, torna-
seredida, [...] servil evulgar” (Schiller 1967: 467). Assm, o escritor redistademéo Theodor
Fontane escreve em 1852: “N&o compreendemos o realismo como reproducdo pura davida
cotidiana, menos ainda da sua mis&ia e de seus lados sombrios [...] Essa tendéncia se
relaciona ao redismo verdadeiro como o mineiro a0 metd: o que fdta € a purificacdo”
(1963: 12). Extra-se do ambiente a substéncia essencid inerente a e. Criticos como Ulf
Eisde vém o redismo como adagptaco literéria da tradicéo filosofica-estética do idedismo
deméo, epecificamente de Hegel (1982: 38). A literatura purificaria ou transfiguraria a
redidade para destacar a representacéo da idéa asoluta nela contida, sem dramatizar a
diferenca entre medium eforma, garantindo, assm, um efeito de reconhecimento daredidade,
ou, pelo menos, de uma certa camada socid no texto literdrio. O romance “ deve, evitando
todo exagerado e feio, contar uma histéria, naqual acreditemos. [...] €le deve apresentar, por
momentos, um mundo de ficgdo como um mundo daredidade’ (Fontane 1963: 42).

Se o redlismo do século X1X, na sua referéncia externa, importou, sobretudo,
elementos da vida burguesa, os naturdistas - na sua autodefinicéo, redistas pg exdlene -
estenderam consideravelmente o repertdrio liter&io. A sdecéo ambientd redista, restritaa
um materid potencidmente belo, é subgtituida por uma concepcéo de redidade ampla e
ndo discriminatdria, um ‘registro fiel” e documental. Sabe-se do fascinio da literatura naturalista
por dcodlatras, peo sub-proletariado e suas condigdes habitacionas precarias, por incesto
e assassinatos, que, freqientemente, eram explicados por teorias cientificas da época,
especificamente em relacdo a influéncia genética sobre 0 comportamento humano.

Ao compreender a tarefa literé&ria como tarefa quase cientifica, atribui-se a da o
dever de reproduzir o red em uma exatidéo fotogréfica e fonogréfica. Objetivava-se, entéo,
gue a diferenca entre medium e forma tendesse a desaparecer, como na famosa formula de
Holz: Arte = natureza— x (a ate € igud a natureza menos x). O fator x designa, aqui, a
margem de erro, um fator negativo natrangposicéo do ambiente para o medium daliteratura.
Ao contrério do realismo e do naturalismo, que utilizam primorosamente 0 ambiente para o
ganho de formas, 0 esteticismo abstrai das referéncias externas e se opde a essas com
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construgdes explicitamente diferenciadas, resstentesaum direto e ndo reencontraveis
em outro lugar, peo menos, n& na sua estrutura superficid. A antinaturalidade como
programa e a condenacado da literatura realista como copiatrivial resultam em uma concepcéo
da arte, que gpenas setornata quando encena explicitamente sua diferenca da experiéncia
consolidada. Oscar Wilde constata no programa redista uma repeticdo cansativa, exigindo
da literatura encantamento, beleza e fantasia, levantando a estéica acima da ética para
dcancar uma existéncia bela “A estética Stuarse acima da éica Ela pertence a uma esfera
espiritud. [...] A éica, como a sdecdo naturd, torna a existéncia possivel. A estética, como
a selecdo artificid, torna a vida estimulante e maravilhosa, ela a enriquece com formas
novas e lhe confere multiplicidade e mudanca’ (1970: 427).

Dentro de nossa concepgéo de um sistema de literatura diferenciado e auténomo
gue explora e experimenta seu campo proprio, vemos o esteticismo e o realismo/naturalismo
como os dois movimentos basicos de sua atuagdo no século XIX. Se, de um lado, o esteticismo
parte da auto-referéncia como principio essencia para umaverdadeira literatura, que objetiva
recuperar a plenitude da linguagem em si no distanciamento formal, bem como no
distanciamento teméico de referéncias externas identificveis, a literaura redista, como
aproximagdo ao ambiente, ao reconhecivel, enfatiza a referéncia externa. Porém, ainda marca
sua fronteira através de conceitos como purificagdo ou sublimacdo e transfiguracdo ou
apoteose, garantindo assim sua qudidade artistica. O naturaismo como o ‘verdadeiro
realismo’ e intensificacdo desta referéncia externa, aproxima-se sobretudo ao campo cientifico
e se acoplaaeste naprocura de uma evidénciamais destacada, uma evidéncia da observagéo
empirica eimpessoal. E neste contexto que a fotografia como medium idedlizado daobservagzo
exaa e confidvel torna-se uma referéncia discursiva nas reflexdes tedricas artisticas, como
tentaremos mostrar na andise do Rarene expaimata de Zola, escrito em 1879, como
resultado de um convite da revista Messaggr del’ Eurquede Sfo Petersburgo.

3. O romance como observacéo cientifica

JA a seméntica ‘experimentd’, gpontando para o experimento laboratorid, mostra
gue 0 ensaio tem como objetivo centrd justificar o romance como umaformadaobservacéo
cientifica Neste contexto, explicase freqlientemente o aumento das passagens descritivas
na literatura redista e naturdista como reacdo ao desafio da fotografia, transformando a
escritura daluz em textos de carder quase documentd. Paul Vaéry, por exemplo, entendeu
aruptura com o romantismo e o surgimento de descrigBes extensas do visivel na literatura
realista como fendmeno secundério da popularizagéo da fotografia no século X1X. A descrigdo
minuciosa de objetos, espacos, pessoas ou ambientes correspondia a fungdo documentd da
camera. A mesma proximidade é usada para criticar aliteratura redista ou naturdista, cujos
autores sdo chamados de ‘repérteres fotogréficos, sempre a procura de motivos Uteis a
serem integrados no proximo romance, em uma procura absurda e de pouca dignidade
artistica Também o Grand Didianaire univesd du X1Xe sade (1870), de Pierre Larousse,
usado por Zola, define, no parégrafo sobre “descri¢do”, sua aplicagdo ao campo literério da
seguinte maneira “ Literatura Conforme a poética de diversos contemporaneos, a descricéo
€ goenas a imagem exata, a fotografia do objeto descrito” (v. 6: 540). Zola vé a andogia
entre literatura e fotografia ndo em caracteristicas gerais compartilhavels, mas, sobretudo,
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tenta definir o romance em anaogia com a funcéo da fotografia na técnica do registro
cientifico. E sobretudo a praxe cientifica positivista que ele tem na mente, uma descricio
dos protagonistas em seus romances a partir dos determinantes bioldgicos e sociais uma
descricéo cgpaz de concorrer com a ciéncia em relacdo a exatidéo da observagéo e andise
Em Leraren expgimatd, Zola se refere conhecidamente ao trabaho do médico e fisdlogo
Claude Bernard chamado Intradudion a I'éude dela médaine expéimantale de 1865. Em grande
parte, 0 texto de Zola ndo € mais do que uma reformulacdo deste trabaho, admitido pelo
proprio autor que, em trechos compl etos, apenas substitui “médico” por “romancista’ (1904
7). O método experimenta consiste inicialmente na observacdo exata dos fatos. Esta
descricdo minuciosa do visivel, estimulada inicidmente tavez por uma idéia inspiradora,
pela “imaginacéo ou pelo génio” (1904, p. 41) momenténeo do escritor, leva a hipoteses
sobre as leis inerentes do observado. Olhar e saber, “voir” e “savoir” s8o inseparaveis,
culminando na programacéo de Zola: “tout voir, tout savoir, tout dire’ (goud Berg 1992:
48). Para garantir um td objetividade, a observacéo é retirada do sujeito de pouca confianca
etransferida paraumaingt@nciamais capaz, afotografia, como melhor observador empirico.
Zoladefine o papd do observador assm: “ O observador congtata claramente e de maneira
smples os fendmenos a sua frente [...]. Ele precisa ser o fotégrafo dos fendbmenos, suas
observagles precisam mostrar a natureza de forma exad’. (1904: 12). A suposta clareza,
objetividade e o carder ‘verdadeiro’ daimagem fotogréfica sfo uma referéncia corrente no
seeulo X1 X, e citase, freqlentemente, a declaracdo do astronomo Jules Janssen de que a
fotogrefia seria a “ retina exemplar” do cientista

O olho do observador ided é achagpafotogréfica, e assm o 6rgéo humano duvidoso
e ndo confiavel precisa ser subgtituido tecnicamente. O conceito da observacéo do seculo
XIX é dificilmente pensvel sem as novas possibilidades mediais do registro fotografico e
Sua concepcdo como representacdo ndo distorcida do visivel, tornando-se, para a ciéncia
positivista, aformaparadigméticadaobservacéo exata, documentariaelivre deinterferéncias
subjetivas. E justamente este olhar fotogréfico que Zola tinha em mente quando proclamou
a frase ja citada que “ninguém pode aclamar ter relmente visto um objeto antes de té-lo
fotografado, pois a fotografia revela uma abundancia de detahes que ndo poderiam ser
percebidas de outra maneira’ (gpud Zola, F. E. e M. 1992: 11).

Referente a fotografia como meio de produzir evidéncia e verdade, podemos, agui,
mencionar Seu uUso Como prova em processos juridicos ou sua aplicagdo nateoria hereditéria,
e mesmo o destacado médico Jeean-Martin Charcot (1825-1893) gponta para a “ observagéo
fotografica’ para defender suateoria do ataque histérico. Acusado de ter inventado um caso
clinico, respondeu que “sou gpenas o fotdgrafo, gpenas anoto o que veo” (gpud Didi-
Hubermann 1982: 32), uma argumentacéo também usada freqientemente por Zola que
fala, em relacéo atarefa do escritor, em “ constater ce qui est”, concebendo, assim, 0 romance
como documento e documentacdo. A literatura cientifica consultada por Zola como
preparacéo de seus romances também se destaca por uma relacéo especifica entre texto e
imagem: a fotografia comprova e documenta a existéncia ‘red’ do escrito, as ilustragdes
visuais funcionam como geradores de evidéncia Em textos de autores como Benedict-
Auguste Mord (Traité des degnaresanas phydques intdlatudles @ moaes de I'epae hunaine @
Oes aUss qui praduisat @ varides neladives de 1857), Guillaume Duchenne de Boulogne
(Méanigre ce la phydanarie hureine 1862), Alphonse Bertillon (L es Raes sanegs 1877, e
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La phaayaphiejuddare 1880), Charles Darwin (L'expresn des érdias de I'hame d les
animaux, 1877), Jules Luys (lanayaphie phaayaphique des aatres nervaux, 1873), Cesare
Lombroso (L' hanreainind, 1887) e Arthur Batut (L a phaagaphiegadiquéea la pradudian du
type dune fanille duretribu, dunera 1887) aé a |anagaphie phaayaphique de la Sapérige
(1876-1880) de Charcot, nota-se uma oposi¢ao precedida entre textos e fotografias, onde as
ultimas complementam ou até substituem os primeiros, sugerindo que as faces fotografadas
podem explicar ou ensinar muito mais do que as reflexdes ou descrigdes mais explicitas séo
capazes Assm, o autor ‘zolista retirase, pelo menos parciamente, como vermos mas
tarde, para se torna apenas o registrador dos fendmenos, expondo somente aquilo visto por
ele. Maupassant descreveu este tipo de autor no seu romance Ndreaar de 1890. Nele, o
protagonista-escritor Gaston de Lamarthe € “armado com um olho que coleta as imagens,
atitudes, gestos com a velocidade e a precisio de um aparelho fotogréfico”, obtendo assm
“pedacos da existéncia humana (retiradas da redidade’” (Maupassant 1991: 79). Para uma
intencionada transferéncia ‘direta de redidade em texto literario gpontam também as
formulagbesde Zolasobreo “ document humain prissur nature’, “ desfaits scrupuleusemente
pris dans la redité€” ou os “portraits pris sur la nature’ (gpud Geimer 2002: 229). Edtas
lembram a seménticade “tira” umafotografia ou “ prendre une photographie’ no origind,
dando a idéia do registro do momento no tempo ou de sua retirada da redidade, uma
capacidade paradigmaética também a ser realizada pela literatura em nivel linglistico,
transferindo o red diretamente a0 texto, excluindo o autor como insténciaintermediadorae
Ihe atribuindo atarefade agir como umacamerahumanaem observacéo cientifica O proprio
Zola possuiu uma forte inclinago visud, aestada pelo médico Eduardo Toulouse na sua
pesquisa Enquée mdopsddagguear lesrgopats dela aupdgiaitéintdlatudle aecla nérqeethie
cujo primeiro volume (1896) testa o autor francés e inclui também fotografias do mesmo,
tiradas por Alphonso Bertillon. Nos testes gplicados, Zola obteve resultados excelentes,
sobretudo nagqueles exames relacionados a memoria visual. Toulouse |he atesta uma
cgpacidade muito desenvolvida para a observagdo que Ihe permite memorizar uma série de
detahes Estaavdiaco € confirmadapelo proprio Zola, que jahaviadescrito suacapacidade
de visuaizar os fenbmenos de suas pesquisas com uma exatiddo extrema: , Minhas lembrancas
visuas tém umaforca extraordinéia e profunda Minha memaria € enorme, surpreendente,
incomodame; quando evoco objetos vistos, vego-0s na minha frente como se ees fossem
de verdade, com suas linhas, formas, cores e sons 1sto € uma maeridizacdo exageradd’.
(apud Geimer 2002: 231).

O corrdao a estas imagens claras € a linguagem trangparente que funciona como
ligacéo direta entre padavra e objeto, lingua e redidade. Na utopia redista e naturdista, a
linguagem ndo oferece resisténcia maeridista ao descrito e se diferencia completamente
das figuras retéricas do romantismo. Para Zola, € preciso ter smplicidade na linguagem
“caso esta deva se tornar a dma cientifica do nosso século” (Zola 1966-1970: 92). Vé-sg,
agui, uma concepcdo da invisibilizacao do medium lingliistico parecida com aquela redizada
em gplicagdes dafotografia na ciéncia No caso de Zola, ee resume sua concepcéo liter&ria
na imagem de uma “casa de vidro que deixa ver as idéias no seu interior” (Zola 1966-
1970b: 92), dogiando um estilo que deveriaser “t&o claro como um espelho [...], umaforma
cristalina que mostra atrés dela 0s seres e 0s objetos’ (Zola 1966-1970b: 103). A mediaidade
dalinguagem é retirada em favor de um mito de clareza e trangparéncia que coincide com

Terraroxa e outras terras — Revista de Estudos Literarios
Volume 8 (2006) — 51-66. ISSN 1678-2054


http://www.uel.br/cch/pos/letras/terraroxa

Michael Korfmann 60
A Observacéo Cientifica e o Romance como Experimento

aguilo que o século XIX esperava da fotografia como paradigma de um acesso direto e
objetivo daredidade. Assm, o leitor, naverdade, néo percebe letras, pdavras e Sgnos, mas
“v& diretamente ago factuad, num processo, em que a linguagem se adapta ao relatado
como uma “roupa que cabe perfeitamente” (Zola 1966-1970a 1218), fazendo esquecer a
modulacdo medid via letras Mas com isso, citamos apenas um lado do pensamento de
Zola. Em umafase anterior, 0 autor haviainsistido na conhecida “théorie des écrans’ (1864),
referente a personalidade do autor, suaindispensavel individualidade: sem o “écran realiste”,
toda gpresentacdo da redidade seria “nada dém de fotografias’ (Zola 1991: 108). Mesmo
assm, |ése descricdo deste “écran” novamente como uma definicdo de uma tela de
uma camera obscura em que a redidade se inscreve com um “grau dto” de exatidéo.

A mesma combinagéo de elementos de pleno registro com elementos autorias
individuais encontra-se também no Rarene expaimatad. Em andogia ao procedimento de
Claude Bernard, Zola define para o romancista duas fungoes: ele consiste de um observador
e de um experimentador. O primeiro “lhe fornece os fatos tais como os observou, define o
ponto de partida e o terreno onde as pessoas surgirdo e onde os fendmenos podem se
desenvolver” (1904: 13-14). O experimentador surge posteriormente com afuncéo deredizar
a experiéncia propriamente dita e “para mostrar que a seqiiéncia dos fatos é ta como o
determinismo dos fendbmenos a serem examinados’. (1904, p. 14). Assim, o autor néo se
“relaciona exatamente como um fotégrafo” (14) com os fatos colecionados por €le, mas
intervem para arranjar e relacionar seus elementos registrados, resultando em um relao ou
protocolo experimentd. O méodo de Zola consiste entéo de trés passos. retiram-se 0s
fatos da natureza (como umafotografia), estuda-se 0 mecanismo dos fatos, modificando as
circunstancias e ambientes sem se afastar das leis naturais, e finamente obtém-se o
conhecimento cientifico do homem na sua acdo socid e individud. Assim, as passagens
textuais de Zola, freqlientemente metaf 6ricas e simbdlicas, podem ser compreendidas como
parte do segundo passo, onde ocorrem as remodelacdes e variagdes dos fatos registrados
Isso torna clara areacéo de Zola frente a uma critica que o acusava de um temperamento
lirico que “imaginarid’ mais do que “vid’ no ambiente. Na resposta, Zola responde que
apenas “amplifica’ (agrandir, no origina), como se tratasse de um processo fotogréfico que
apenas modifica quantitivamente, mas ndo qualitivamente, o material coletado na
observac@o. O texto termina com o0 seguinte comentério: “Tenho a hipertrofia do detdhe
verdadeiro, o sdto para as estrelas a partir do trampolim da observagéo exata A verdade
sobe, numa batida de asas, @€ 0 simbolo” (Zola 1983: 249; hipertrofiaé o aumento de
tecido ou 6rgéo por crescimento do volume de cdlulas ou do tamanho de cdulas).

Zoladivide os detdhes ‘verdadeiros, os documentos bésicos de seus romances, em
trés partes. 0s documentos instrutivos como entrevistas com especidistas; documentos
escritos como trechos de literatura especidizada do assunto, artigos de jornais etc. e
documentos diretos como anotagdes feitas in lom como observador direto. Estas “ citagbes’
da redidade, fotografias dos fenémenos, formam o nucleo do respectivo projeto liter&rio,
percepcdes sem estrutura. Estas sdo transformadas aravés de “ desenvolvimentos’ e
“amplificagdes’ numa rede liter&ia experimentd de variagbes comprovadoras, mostrando
“0s mecanismos dos fatos’ (1904: 17). Para td tarefa € preciso a capacidade criativa do
autor sem gue este se distancie das leis inerentes do observado. Com isso, Zola rgeita a
acusacao de gue os escritores naturdistas querem ser “ gpenas fotografos’ (1904: 17).
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Assm, o olhar “fotogréfico” apenas representa parcidmente a concepcéo artistica
de Zola Andises que atestam o fato de o autor de ter usado, inicidmente, suas observagdes
via olho humano como precursores de imagens fotogréficas, ja que Zola apenas conheceu
este medium em um momento mais tardio, e que sugerem, assim ,que sua atividade de fotografo
fosse uma “ sequiéncia logica de sua maneira de trabdhar” (Mitterrand 1987: 45) reduzem a
concepcao produtiva de Zolaa uma merareproducéo do observado. O mesmo vae parao
julgamento de que Zola“ procedeu como um fotdgrafo mesmo antes de conhecer afotografia’
(Cohenoff 1987: 44). No Romance Experimental, encontram-se, sem divida, referéncias claras
a observacdo visua empirica Sua semantica textua e l6gica interna séo fortemente
influenciadas pelo discurso cientifico, mas sem que o autor se restringisse completamente a
td e desstisse da qudidade comunicativa especifica da literatura Ao mesmo tempo, revela
ainsstente tentativa de gproximar o campo liter&rio e cientifico ou, pelo menos, atribuir a
literatura um status de reconhecimento cientifico, como encontramos na pergunta retérica
de Zola por que a literatura “ndo poderia, gragas a0 método experimentd, torna-se uma
ciéncia? (Zola 1904: 38). No find das contas, a desisténcia da comunicagéo artistica em
favor de um relao cientifico aboliria, evidentemente, a prépria literatura, 0 que certamente
n&o era o objetivo de Zola Em principio, de pretende o impossivel, ser literatura e ciéncia
a0 mesmo tempo, ndo reconhecendo a funciondidade, qudidade e dinamica diferenciada
de cada &ea socid. Esta relagdo ambigua com o medium fotogréfico na sua qualidade
cientifica, de um lado querendo gproveitar-se de suas qudidades inovadores de registros e
de outro inggtindo, na obra liter&ria naturdista, no “dgo dém” de uma mera reproducéo
dagueles fenbmenos observados, encontra-se evidentemente ndo apenas em Zola, mas
também em outros escritores redistas ou naurdistas

O ‘inimigo’ artistico desta gproximagéo as ciéncias exaas € claro: Zola contrgpde
sua literatura sobretudo ao romantismo e suaretorica. Paraele, a“ doencaromanticajulga o
génio conforme a quantidade da estupidez e tolices que ele faz circular” (1904: 42), quando,
na verdade, a literatura deve integrar-se no novo espirito do século XIX e seu paradigma
cientifico. Assm, Zola vé sua literatura na tradicdo esclarecedora da ciéncia que se “libera
no século X1X do irraciond e sobrenatural” (1904: 21), avangando imensamente na
formulagdo de leis naturais obtidas pelo método experimentd, penetrando a massa do
desconhecido e 0 explicando aravés deste procedimento. No lugar do romance da pura
imaginagdo dos escritores idedistas e roméanticos que partem de uma fonte irraciond, de
umatradicdo ou de umaautoridade convenciona, Zola gpresenta o romance da” observacéo
e do experimento” (1904: 24), que é resultado do desenvolvimento cientifico do século
X1X, o romance do seu tempo da mesma maneira como foi 0 romantismo e classicismo no
século anterior.

Assm como a quimica, fisica ou fisiologia gpresentam as leis deterministas de sua
area, Zola espera obter as “leis do pensamento e das paix6es humanas’ (1904: 22),
compreender as fungbes cerebrais dentro de um parametro anditico e determinado, com
grandes influéncias vindas da heranca e do ambiente social, 0 “milieu” (1904: 25). O ambiente
€ 0 produto variavel de um grupo de seres vivos que, por sua parte, sfo submetidos as leis
fisicas e quimicas. Assim, o romance parte das manifestactes da vida intelectual e sentimental
sob as condigBes da hereditariedade e do milieu, mostrando a0 individuo como €ele vive
neste ambiente socid criado por ee mesmo, que ee modificar permanentemente a0 mesmo
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tempo em que este 0 forma em uma relaco reciproca

Os passos necess&rios de uma criacdo literaria que faz jus a este quadro e,
pardelamente, se mostra adequada em seus procedimentos congtitutivos séo, para Zola,
“ver, compreender e inventar” (1904: 18). O processo autord se inicia com a observacéo
de um fato, iniciado por uma divida e um desgjo de um conhecimento melhor, registrar este
via documento, um protocolo redizado sob a “ditadura da naturezd’ (1904: 12). Chama a
atencéo que Zola reflete, agui, este méodo sem que hga uma reflexdo sobe o trandado
medid da observacéo para a linguagem, seguindo aqui a praxe postivista de “invisbilizar”
o medium registrador. Na praxe de Zola, estas observagdes consistem em anotagdes, fichas
factogréficas anda sem contextudizac@o. Estas observagies devem fazer emergir aidéade
um experimento, a construcéo literériacomo andise dosfatos a*“ desmontagem damaquina
humana pedaco por pedaco” (1904: 31) e suarecomposi¢do sob ainfluéncia de seu ambiente
socid. Aqui, Zolainterligaeformao maerid em estruturas literérias, atribuindo perspectiva
e contexto a0 materid coletado. Este passo, a formatacdo do romance, € resultado da
liberdade criativa do autor. Porém, deve sempre andar em harmonia com o determinismo
dos fendbmenos observados, resultando, assim, em uma verdade artistica e pardelamente
socid que, como “sociologia prética’ (1904: 31), gooia as ciéncias politicas e econdmicas,
mas com arestricdo de que a obratrate goenas 0 “como” e ndo 0 “porqué’ dos processos
descritos. “ O porgqué deixamos para os fil ésof os para descobrirem o0 segredo do mundo, pois
examinar os fenébmenos ja significa um trabaho imenso. Ficamos com o viavel” (1904: 46).
As conclusdes ndo sdo explicitamente tiradas ou formuladas, mas séo evidentes na
experiéncia gpresentada. O desgado carder “objetivo’ da construcéo liter&ria naturdista
mostra-se também na concepcdo do autor. Este ndo se baseia em uma autoridade individual,
mas em um “critério cientifico” (Zola 1904: 50). Assim, ele ndo incorpora o génio de uma
pessoa ou a “loucura de um grupo como nos roméanticos’ (Zola 1904: 51), mas consiste
apenas na aplicagdo do método experimental aos estudo da natureza e do homem. Umavez
aceito e aplicado o método, o autor e seu temperamento individual podem ent&o exercer sua
arte retdrica, ou sga, escrever no seu etilo literario. Mas Zola, evidentemente, enfatiza
agui que gpenas uma linguagem livre de um “grande estilo” lirico ou poético, um estilo em
gue aldgica e a clareza predominam, possa fazer justica ao objetivo naturdista Assm, para
Zola, tudo se reduz ao método. Quando um autor se restringe ao sentimento ou aumaidéa
a priai sem usar a capacidade intdlectud para verificar esta idéia supositiva através da
experiéncia, ganham-se apenas hipdteses inliteis E preciso que a “ experiéncia comprove a
verdade de seu pensamento individud” (Zola 1904: 42). Se os idedistas fogem para o
desconhecido pelo prazer estético e gpenas se ddiciam com as “ hip6teses mais arriscadas’
(Zola 1904: 43), perdendo-se em atividades inltels, 0 observador e experimentador s2o,
conforme Zola, os Unicos que “ contribuem paraafdicidade humand’ (1904: 43), redizando,
assim, obras morais e &icas Aqui Zola inclui anda um objetivo préatico da sua atividade
literaria. pretende que seus romances metddicos contribuam para a compreensdo dos
fendmenos socias e 0 mehoramento de suas disfungdes para poder “ guiélas, controlar as
paix0es exageradss, tratélas ou pelo menos tornélas menos danificadoras’ (Zola 1904
31). Zolavé aliteratura“ cientifica’ e apenas da, capaz de “ dominar o bem e 0 md, regular
avida, colocar a sociedade em ordem, resolver os problemas socias, e sobretudo dar uma
base firme a jugtica’ (1904: 32) através dos exemplos andisados na literatura. Entende,
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portanto, seus romances como experimentos nas “feridas graves da sociedade” e com poderes
de um tratamento eficaz contra os maes

Para Zola, o rumo da literatura em direcdo a uma qualidade experimenta “é
definitiva’ (1904: 49), expressando, aqui, um pensamento absoluto, que vé a sociedade como
um Unico bloco onde gpenas uma Unica tendéncia pode ser detectada ou aclamada, e ndo
reconhecendo areas sociais diferenciadas de qualidades diversas e de um dinamismo préprio,
gue resulta em formas comunicativas diversas no mesmo eixo tempord, sobretudo na &ea
artigtica, onde o paradigma do origind e do surpreendente evidentemente néo poderia se
satisfazer com gpenas uma Unica forma literdria. Esta incapacidade, tdvez histérica, de
pensar 0 socid em termos absolutos torna-se um problema para o proprio Zola quando
confrontado com a posicéo de Bernard como representante cientifico sobre a &ea artistica
Notase, no texto do Rarene expaimata, um desconforto acentuado de Zola quando de
comenta os pensamentos de Claude Bernard sobre areas comunicativas como a filosofia e
sobretudo a literatura. Para 0 médico, que reflete o conjunto socid claramente em termos
sistémicos, afilosofia funciona, dentro dos sistemas sociais, como area envolvida em reflexdes
“devadas’ forado conhecimento cientifico, redizando uma“ ginagtica mentd” (Zola 1904:
54). De certa forma, isso da uma carga dindmica, um impulso energético a ciéncia sem,
portanto, ser ciéncia

O desconforto de Zola aumenta ainda quando Bernard se pronuncia sobre a literatura,
pois 0 médico aribui aos escritores um papd inacetavel parao esforgo de Zolaem relagéo
ao romance metodoldgico. Para Bernard, os produtos liter&rios e artisticos sfo expressies
de sentimentos “imutaveis como a natureza humand’ (Zola 1904: 56). Na arte e literatura,
a persondidade do autor dominatudo. Trata-se de uma criacdo esponténea do espirito, que
“n& tem nada em comum com a congtatac@o (cientifica) dos fendmenos naturas’ (Zola
1904 57). A diferenciagdo entre um campo cientifico e artistico, realizada aqui por Bernarnd,
€ justamente o0 dvo de ataque de Zola, que objetiva suspender esta divisdo ao gplicar um
método cientifico - 0 romance experimentd - a literatura para, assm, formar um campo
comum, onde ciéncia e arte gpenas diferem nas formas seménticas, mas compartilham a
mesma base metodol 6gica. Conseqlientemente, Zola compreende os comentarios de Bernard
como bloqueio contra a literatura na area cientifica e pergunta retoricamente: “Nao sai em
que literatura ele pensou ao definir uma obra literéria como ‘ criacéo espontanea do espirito’*
(Zola 1904: 57) e cita o romance experimenta, bem como as obras de Bazac e Sendahl
como contra-provas de que gpenas se diferenciam pelaformaou estilo de trabahos na érea
de fisologia, por exemplo. O sentimento pessod do artista ou escritor deve, conforme
Zola, ser submetido ao controle dareaidade. “O artista parte do mesmo ponto que o cientista;
ele ;2 coloca frente a natureza, detem umaidéaa priai e trabadha conforme esaidéia Ele
apenas se diferencia do cientista quando completa esta idéia sem verificar a exatidao através
da observacdo e do experimento” (Zola 1904: 57). A persondidade subjetiva se expressa
agoenasnaidéiainicid enaformaliteraria, masndo deveinfluenciar no processo intermediario
determinado pelo olhar documentd e o procedimento experimentd. Se afilosofiaetadvez a
literatura redizam um trabaho pioneiro, invadindo terrenos desconhecidos, elas precisam
se orientar no progresso cientifico e incorporar seus resultados atuais. Assim, a ciénciafornece
aos escritores “uma base firme, na qua devemos nos apoiar para avangar para novas
hipbteses’ (Zola 1904: 59), ando ser que a arte queira se tornar ‘ridiculd, o que quer dizer
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para Zola, desrespeitar 0 conhecimento cientifico e produzir obras que objetivam uma
comunicagdo estética independente das Ultimas descobertas das ciéncias exaas

Zolaeseu romance naturaistacomo “ observacdo provocadd’ (Zola1904: 9), iniciada
com o registro ‘fotogréfico’ do ambiente, ndo diferenciam entre o visivel, registrado e o
processo transformador em ficgo literéria, negando adle umaquaidade inventivaeinsistem
gue este deve se desenvolver quase de forma determinada pelo materid inicia e sualégica
inerente, concedendo, no maximo, um papd executor ao escritor, sobretudo em relagéo ao
respectivo nive lingliistico ou estilistico gplicado. A ambivaéncia entre objetivo cientifico
documental e o papel do autor ou sujeito n&o se resolvem e representam a mesma
problemé&tica que a teoria postivista enfrenta: invislibiliza o espago entre “ver” e “ ssber”,
avisualizagdo e aexplicagdo. A imposi¢cao desta concepcdo positivista acontece em analogia
com a fotografia como medium pa exdlee da qualidade objetiva e exata da observaco,
excluindo o sujeito e o imaginario da cultura da evidéncia

Conclusdes

Partimos, nesta andlise, de uma diferenciacéo socid no século XVIII que resultou
em um sistema de literatura autbnomo por volta de 1800. Nesta concepgdo, vemos 0
romantismo como reflexéo deste processo congtitutivo da sociedade moderna, explorando
e experimentando o campo comunicativo da literatura diferenciada. No século X1X,
cristdizam-se, no sistema agora consolidado da literatura, dois movimentos basicos. o
esteticismo, que parte da auto-referéncia como principio essencid, objetivando recuperar a
plenitude da linguagem em s no distanciamento forma, bem como no distanciamento
temético de referéncias externas identificaveis, enquanto a literatura redista tende para
uma gproximacdo com o ambiente, o reconhecivel, enfatizando a referéncia externa e se
aproximando, sobretudo, ao campo cientifico. E neste contexto que a fotografia como medium
idedizado da observacdo exata e objetiva torna-se uma referéncia discursiva importante
nas reflexdes tedricas artisticas, como mostramos na andise do Rarene expainatd, de
Zola, excrito em 1879, como resultado de um convite da revista Messagg del’ Eurgoe de
Sant Petersburgo. Mastambém enfatizamos umaambivaénciapermanente em suasreflexdes
referentes afotografia, a observacéo objetiva e a0 procedimento liter&rio experimentd: Sua
incapacidade, tavez historica, de pensar 0 socid em termos absolutos e sua fixagdo em uma
Unica direcdo da literatura - em direcéo a uma qualidade experimental - ndo reconhece areas
sociais diferenciadas de qudidades diversas e de um dinamismo préprio, resultando em
formas comuniceativas diversas no mesmo eixo tempord, sobretudo na&ea artistica, onde o
paradigma do origind e do surpreendente, evidentemente, ndo poderia se satisfazer com
apenas uma Unica forma literaria. E ha ainda outra problemética: a desisténcia de uma
comunicagdo artistica especifica em favor de um procedimento cientifico, apenas
semanticamente formulada em termos literarios, aboliria evidentemente a propria literatura
De certa maneira, Zola pretende, em O rarene expgimatd, o impossivd, ser literatura e
ciéncia a0 mesmo tempo, ndo reconhecendo a funcionaidade, qualidade e dindmica
diferenciada de cada &ea socid.
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VISIBILITY AND THE NOVEL AS EXPERIMENT

ABSTRACT: This article analyzes The Experimental Novel by Emile Zola (1979) in the medial
context of the X1X century. Histext pretends to disassociate contemporary literature from
romantic parameters e direct its procedures towards an empiric visua observation and
approximate literature to scientific discourse and praxis. Photography as an idealized medium
for exact and objective observation becomes an important discursive reference in his
theoretical reflections. This article also evaluates his poetic proposalsin the historical context
of socid differentiation and the rise of specific communicative and functiond aress
KEYWORDS photography — media— Zola— literature.
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