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RESUMO: O conto “A manedra de Godard” pertence & obra A anfraria dos Egpedeas do escritor
Rubem Fonseca Trata-se de uma narrativa escrita como um texto teatrd que permite uma série de
guestionamentos acerca da arte contemporénea, dém de produzir umaleitura critica do cléssico de
Shakespeare Romeu e Julieta usando a parédia. O texto também discute, em suas entrelinhas, 0 modo
de construcdo de umapegadetestro e, dém disso, reflete arespeito do conceito de carnavaizacéo, de
Mikhail Bakhtin, atudizando o debate referente a0 “mundo as avessas’.

PALAVRAS CHAVE: parddia, metatextudidade, contemporaneidade, carnavdizacéo

“A maneira de Godard”, conto do escritor mineiro José Rubem Fonseca, pode ser interpretado
aluz do recurso parédico, o qua é muito utilizado para questionar canones e convengoes literarias
Sabe-se, contudo, que este procedimento pode, também, revelar simplesmente umaintimidade entre
0 texto origind e o texto segundo, conforme constatamos nos estudos de Linda Hutcheon (1985).
Assim, consideramos que, ao inserir o texto shakespeareano num contexto da contemporaneidade,
Fonseca acaba por “relembrar” o seu leitor daimporténciado classico inglés nahistériadaliteratura
universal.

A leiturado conto de Rubem Fonseca é exemplar pararefletirmos sobre o quanto as
narrativas do autor ndo se esgotam em estérias superficiasmas, pelo contrario, 8o um vaioso
material que possibilita problematizar o universo literério e, nesse caso especifico, também o
universo teetrd. O conto/ pega em questéo traz a estéria de um homem chamado Romeu e
uma mulher de nome Jdulieta, duas personagens cultas, bem sucedidas na vida profissond,
mas que enfrentam uma patologia ambas ndo conseguem contemplar a genitdia do sexo
oposto.

Jano inicio do texto verificamos que hg, implicitamente, uma reflexdo critica sobre a
sociedade contemporéanea, onde os individuos sentem-se cada vez mais cindidos, oprimidos
(vé-se, por exemplo, que 0 dres e a depressio foram consderados os maiores maes do
século), por doencas que dizem respeito ndo apenas ao fisico como também ao psicol ogico.
A condicgo pos-moderna, arrebatada pelas conseqiiéncias do capitdismo tardio, é reveladora
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de um caos, ela deixa evidente a dificuldade do individuo, em meio a tantas tecnologias e
informagdes rpidas, superficiais e fragmenté&rias, de se enxergar e representar o mundo de
maneira totalizadora e unitaria.

O pds-modernismo que €, em si, um fendbmeno contraditorio, é referido ndo apenas
nas angustias e no caos interior que toma conta das personagens Romeu e Julieta, mas também
na propria estrutura da narrativa de Rubem Fonseca, que mistura conto com pega teatrd.
Essamescladeformas éum fenémeno tipico dacontemporaneidade, confirmando atendéncia
gue a arte pés-moderna possui de ser sempre uma soma de alternativas ou, como argumenta
Maria Lucia Guelfi, o

hibridismo de géneros e ecletismo de estilos acentuam o caréter artificial dos
jogos de linguagem que déo forma as narrativas, o tema obsessivo da pos
modernidade. A coexisténcia de géneros heterogéneos e a multiplicidade de
discurso namesma obra— histérico, literario, teoldgico-filoséfico, popular —
embardham os limites entre ficgéo e n&o ficgdo, entre arte e vida, entre
Imaginacdo e razéo (Guelfi, 1994: 190).

A combinacdo de eementos de diferentes naturezas (a narraiva e a dramaturgia)
permite que se reflita sobre a condicdo dalinguagem enquanto td e as possbilidades que ela
encerraem termosde construggo textua. Ao permitir essareflex&o o texto acabapor confessar
seu cardter ficcional, por isso podemos associar esse hibridismo de estilos, neste caso, como
um colaborador para se pensar na prética metatextua, pratica esta que consiste, em linhas
gerais, nareflexéo critica sobre a literatura e sobre 0 exercicio artistico inserida na propria
escriturada narrativa

O hibridismo também avancaao nivel do conteido danarrativa, que misturaaspectos
dadta cultura, como areferéncia ao classico daliteraturainglesa e universd, Rarau e Jlida,
com um assunto de baixo nivel para as artes literarias, como € afiguracéo do erotismo e da
confrontacdo despudorada com as genitdias das personagens

O texto iniciase com afdado Mestre-de-Cerimbnias se gpresentando ao publico e
alertando-o0 sobre 0 que os espectadores verdo em cena nos proximos momentos. Suas palavras
inicials sao:

MESTRE DE CERIMONIAS

Eu sou 0 Mestre-de-Cerimédnias e vou logo advertindo que vocés devem prestar
muita atencdo em tudo o que vai ser mostrado e dito aqui, do contrério teréo
afdsaimpressio, em certos momentos de que estéo assstindo a ardilosos
jogos de palavras, a estapaf Urdios exercicios verbais, ou entdo cochilardo ou,
mais lamentavel ainda, sairdo no meio do espetaculo (Fonseca, 1998: 73).

Esse didogo com o espectador, o fato de 0 Mestre-de-Cerimbnias chamar a atencéo
do publico para o funcionamento da pega, a caracteriza como um metategiro. Também é
funcdo do Mestre-de-Cerimonias descrever o cen&io, o que de faz nos seguintes termos.
“este € 0 quarto de Romeu, um quarto despojado onde vemos apenas uma cama, duas cadeiras
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€ uma mesinha com um telefone, além de varios livros espalhados pelo chdo” (Fonseca, 1998:
73).

Antes ainda, de passar a pdavra as personagens que logo iniciardo no paco uma
conversa, 0 Mestre-de-Ceriménias remete-se a um dialogo entre Socrates e Protarco presente
no Fileto, de Platdo, no qua se discute que o prazer ndo € o primeiro dos bens mas, sSm, 0
belo, asimetria, o perfeito. A sabedoria aciéncia e as artes também viriam antes do prazer.
No decorrer da parédia de Rubem Fonseca, gp0s a gpresentacdo de cenas eréticas
conceitos serdo desvaorizados em prol dos prazeres sexuas

Feita esta primeira introducéo entra em cena Romeu e seu interlocutor Wilson. Romeu
conta como foi seu primeiro e desagradavel encontro com a estudiosa Julieta em um seminério
de pesquisa uma série de paavras grosseiras e de desaforos despgjados E Wilson quem,
Ironicamente, chama a atencdo para 0 nome das duas personagens dizendo: “Romeu e Julieta,
muita coincidéncia..” (Fonseca, 1998: 77), ou sga, Wilson deixa para o letor/ espectador
fazer a associacdo com o cléssico de Shakespeare. Entretanto, diferentemente da candnica
histdria de amor entre o casd do texto inglés, 0 Romeu e a Jlieta de Rubem Fonseca se
odeiam, n&o suportam sequer trocar algumas palavras sem se agredirem.

Romeu continua contando ao amigo Wilson como Julieta apareceu em suavida. Apos
discutir ferozmente com a pesquisadora durante o seminario, Romeu pegaum taxi e vai para
sua casa, ficando trés ou quatro dias trancado no quarto. O fato de Romeu ficar exatamente
neste cdmodo da casa poderia sugerir alguma atmosfera sentimental ou remeter, mesmo que
sutilmente, a um clima romantico, caso os leitores/ espectadores acreditassem que llieta
goareceria em seu quarto para que ees se entendessem e tivessem, findmente, uma bonita
estéria de amor.

Pelo contré&rio, o clima daquele quarto torna-se anda mais pesado quando, ao invés
de surgir uma cotovia najanela, como na pega shakespeariana, gparece umacoruja, snd de
mau agouro, anunciando a chegada de dulieta, aquem Romeu observa com receio por temer
gue éatenha em maos umatesoura para assassina-lo. Na sequéncia, Romeu néo titubeia ao
derramar sobre dJulieta ndo os exagerados eogios e juras de amor dapegaorigind, mas uma
série de ofensas repulsivas, tais como: “vocé é o vibrido da colera, um rato preto infestado de
pulgas errantes, vocé é a xistossomose, 0 md de Chagas’ (Fonseca, 1998: 80), ressatando,
portanto, o tom parddico e dessacrdizador do texto de Fonseca

ApoGs dguns ingantes entra em cena novamente o Mestre-de-Ceriménias, que faz
adgumas observagbes sobre como deve ser redizado um bom espetéculo de tegtro:

MESTRE-DE-CERIMONIAS

Permitam que saia daqui desta cadeira para fazer uma pequena observacéo.
NGs estamos num teatro, e se no teatro as paavras sGo importantes, o
movimento também o é. Ninguém aglientaria apenas ler estas palavras, seria
um texto muito chato, e dagui a pouco ficard ainda mais aborrecido. Como
estamos num teatro, uma camavai aparecer, Romeu vai se deitar nela, Julieta
entrard em ceng, e tudo 0 que Romeu disser vai ser visto por vocés Pode
entrar, Jlieta Pronto, eis Julieta Vocés a imaginavam assm? Desgparega,
Wilson. Crelo que podemos comegar nossacena, que antes eragpenasnarrada
por Romeu (Fonseca, 1998: 83).
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Vé-se que, fazendo uso do metateatro, Rubem Fonseca abre espaco em suaficcdo paraa
discussdo do fenbémeno teatrd, evidenciando quais 0s rumos a serem seguidos para a redizacéo de
uma boa apresentacao e, principal mente, para ndo entediar o publico. Sempre que julga necessario o
Mestre-de-Cerimdnias gparece e coordena a apresentacdo dos aores em cena e chega, inclusive, a
definir para 0 publico presente a sua prépria funcéo dentro do teatro, como nota-se na seguinte
sequéncia:

MESTRE-DE-CERIMONIAS

Agora, depois que as luzes se apagaram e acenderam e volto a estar sozinho
em ceng, quero dizer que continuo sem entender aonde vamos chegar. Sou
um M.C., ndo exaamente um membro do coro da tragédia grega, com sua
funcdo de explicar atrama e gudar o espectador a purgar Suas emogoes de
medo e piedade através de sua participacéo natragédia. Minhafuncéo é mais
ade um contra-regra, um funcion&io encarregado de indicar aentrada e a
saida dos atores, dirigir o funcionamento dos maquinismos Um més depois
do ultimo didlogo que tiveram, Wilson e Romeu conversam sobre Julieta (...)
(Fonseca, 1998: 88-9).

De voltaa cena, Romeu conta a Wilson que havia aé se mudado de gpartamento paranao
encontrar mais Julieta, contudo, €la conseguiu ir novamente ao seu encontro. Julieta ficou sabendo
por meio de sua irma Maria da Penha que certa vez Romeu a viu nua e teve horror ao ver sua
genitdia, chegando aé a desmaiar. Compartilhando da mesma patologia que Romeu, Julieta resolve
procur&lo paratentarem, juntos, uma cura para o problema A solucdo para os dois é encontrada
através de um jogo, chamado “ Jogo daArte e Ciénciado Partgja™, que consiste em pronunciar uma
sequiéncia discursiva quaquer juntamente com aguns eréticos movimentos desinibidores que ndo
podem ser interrompidos.

E com a guda das padavras que Romeu e dlieta conseguem se curar, e SO entd
entregam-se definitivamente ao amor. A pegaterming, ironicamente, de maneiraromantica;
as personagens, que antes se odiavam, agora chamam um ao outro de “meu amor”. O fim
tragico dos amantes de Shakespeare ndo ocorre; pelo contrario, o fim daestéria de Fonseca,
apesar de tudo, € aunido feliz entre Romeu e Julieta. Ressalta-se que as palavras amorosas que
sempre sd0 pronunciadas pel os casai s apaixonados foram substituidas por palavras corriqueiras,
relacionadas, por exemplo, ao vocabulério de seus trabahos

Assim, também se sugere nessa passagem que, na sociedade atual, em que as mulheres
infiltraram-se definitivamente no mercado de traba ho, competindo quase que em condi¢oes
de iguddade com os homens 0 espago para 0s excessos de sentimentadismo esta cada vez
mais restrito: 0 nimero de mulheres que se dedicam exclusvamente as tarefas domésticas,
tarefas estas que incluem o cuidado do marido e dos filhos, esta diminuindo, e o lado profissional
vem tomando um lugar de destague na vida delas, como sempre tomou ha vida dos homens.

A mensagem final, contudo, é transmitida pelo Mestre-de-Cerimonias, que evidencia
gue o relacionamento carnd, o qua esta sendo tratado com cada vez menos pudor, sgana
literatura, namidia, nas casas de familia, enfim, na sociedade como um todo, tem seus méritos
e ndo deve ser tratado com desdém:
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MESTRE DE CERIMONIAS

N&b importa que os prazeres que definimos como isentos de dor, a que
chamamos 0s prazeres puros da propria dma, e que acompanham, uns o
conhecimento, outros as sensagdes, como diz Socrates, venham em quinto lugar,
depois da medida e do propdsito, da smetria e do belo, da intdligéncia e da
sabedoria, da ciéncia e das artes. Pois 0 belo muda, o saber muda, ainteligéncia
muda, a medida muda. Mas 0 desgjo € indteravd. Voltem para suas casss e
joguem o Jogo da Arte e Ciéncia do Partejar (Fonseca, 1998: 119-120).

A vitéria é pois do erotismo, dos prazeres carnais; o inferior se endtece nesta pecal conto
de Rubem Fonseca. Essa dternancia de valores, proposta pelo escritor, nos lembra o conceito
bakhtiniano de carnavalizecéo. Em A altura pgoular na |dade Méla e no Reasimata o anato de
Francois Rabelais (1987), o tedrico estuda a cultura popular na obra de Rabelas, principdmente asua
obra cOmica, e, na“Introducdo” do livro, expde a sua concepcdo de “mundo carnavalizado”, aqual
tem sido muito Util a diversos criticos literé&rios atuas

O conceito reportarse a expressio temporéria de diversas formas e manifestagdes do riso
gue se opunham a cultura oficid, e séria, do mundo feudd. Dentre das, destacam-se as festas
carnavaescas nas pracas publicas, os ritos cdmicos, as parddias, as obras cdmicas orais e escritas, 0
vocabuléario familiar, composto por insultos, juramentos, cal&o, entre outras. Os festejos carnaval escos
eram umaespécie de “ segundavida’ do povo, e eram aprdopriaquebrade hierarquias, tabus eregras
propagados no universo medieval, de modo que instauravam uma nova visdo de mundo baseada no
“avesn”. Tas festas mostravam, como afirma Bakhtin, uma

visdo de mundo, do homem, e das relagdes humanas totaimente diferente,
ddiberadamente ndo-oficid, exterior algrgae ao Estado; pareciam ter construido, a0
lado do mundo oficid, um ssndo mundo e uma sEnda vida aos quas 0s homens da
| dade Média pertenciam em maior ou menor proporgéo, € nos quas ges viviam em
ocasifes determinadas. | sso crivaumaespécie de dualidade do mundo e cremos que, sem
levéla em consideracéo, ndo se poderia compreender nem a consciéncia culturd da
| dade Média nem acivilizacdo renascentista (Bakhtin, 1987: 4-5 — grifos do autor).

Bakhtin também viu na obra de Rabdas 0 que de chamou de “principio da vida maerid e
corporal”, ou seja, aexibicdo de imagens do corpo, da satisfacdo das necessidades naturais, da vida sexual,
assim como da bebida e da comida. Imagens estas que, apesar de ndo possuirem um valor pejorativo, eram
sempre “exageradas e hipertrofiadas’ e se encaixeram no que Bakhtin (1987: 17) chamou de realismo
grotesco: “O trago marcante do realismo grotesco é o rebaixamento, isto é, atransferéncia ao plano materia e
corpord, o daterra e do corpo, na sua indissolive unidade, de tudo que é devado, espiritud, ided e
abstrato”.

No conto de Rubem Fonseca também se nota, em certo sentido, uma forma de rebaixamento do
que é elevado, valorizando, ao contrério, aquilo que é préprio do corpo, da matéria. Prople-se, pois, uma
inversdo de valores que é proxima dos conceitos bakhtinianos de “realismo grotesco” e “ carnavalizagao”.
Td inversfo se da de maneira bastante ficaz por meio da redizacdo de uma parédia, de um texto que
transforma o texto modelo e da novo sentido ao texto original.

O procedimento parddico, que pode ser entendido como um desdobramento da préatica
metatextual, € constante na poética da contemporaneidade; muitas sdo as obras que problematizam
em seu interior a representagdo narrativa. Conforme argumenta Guelfi, a escrita pés-moderna
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€ uma estética da auto-reflexividade, uma forma de ficgdo que investiga o
proprio processo de significagdo ou producéo de sentido. Parodiando as
convencdes literérias — como enredo, uso de metéfora, onisciéncia do narrador
— os ficcionistas enfatizam o papel desses procedimentos na fabricacdo do
sentido (Guelfi, 1994: 198).

Paraampliar o sentido da parédia nesse texto de Rubem Fonseca temos que lembrar
ainda quem foi Godard, j& que a pecafoi escrita de acordo com o estilo dele, e no porqué de
Shakespeare ter Sdo escolhido para ser revisitado. Com relagéo ao dramaturgo inglés dém
de ele ser autor de uma pega teatrd canonizada — Rarau e llida — (e Fonseca prima pela
reavaiacdo da tradicdo artistica e culturd), Shakespeare representa ainda um marco da
modernidade. Ele subverteu os eementos da tragédia classica, como as trés unidades,
renovando o tearo de sua época. Asim, faz todo o sentido gpropriar-se de dguém téo
“ousado” quando se quer criar uma arte que vai aém do lugar-comum e da convencao.

Jano que diz respeito a Godard, trata-se do cineasta francés Jean-Luc Godard, que
revolucionou o cinema rompendo com muitos convencionaismos tradicionals, como
aconteceu logo com seu filme de estréa A Baut de Sauffle (Acossado, 1959). Sua carreira foi
marcada por avancos de modo que o cineasta foi consderado um perfeito vanguardista,
chegando até mesmo arevisar ironicamente os géneros cléssicos em filmes como Une Femme
Est une Femme (Uma mulher € uma mulher, 1961), ViweasV ie(1962), Les Carabines(Tempo de
guerra, 1963), Piera leFau (1965), entre outros.

Esse egpirito inovador era exatlamente o que Fonseca buscava em suas producdes,
negando regras e revendo atradicdo. Godard também ficou conhecido por subverter o estilo
do cinema americano, fazendo de suas criagdes uma mistura de géneros, incorporando pedagos
de literatura, histéria em quadrinhos, musica de dto padréo e artes plésticas Da mesma
forma, Rubem Fonseca misturou estilos, criando um conto em formato de peca tedtrd, e
deixou-nos evidente que suas producdes tém, mesmo que implicitamente, em meio a erotismo
e linguagem popular, um caréater avaliativo do universo artistico e literério.

O mundo as avessas de Fonseca que, nesse momento, nos mostra Shakespeare e
Godard, € aguele que subverte, que transforma as formas de escritatradicionais dando uma
nova feicdo ao texto liter&rio. Sem camuflar a linguagem e utilizando a parddia e a
metatextudidade, o autor traz a cena, como atores principais, tudo aquilo que pelos séculos
detradicéo artisticae culturd foi digno de desprezo: o corpo, o terreno, os prazeres, fazendo
com que, aluz daidéade carnavdizagp, tais imagens ocupem um lugar de destaque numa
obra de ficgéo.
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THE WRONG WAY ROUND OF FONSECA:
GODARD AND SHAKESPEARE REVIEWED

ABSTRACT: The short story “A maneira de Godard” belongs to the book A arfraria dos
Espadas, by the writer Rubem Fonseca. It isamatter of anarrative written like athesatricd
text that permits severd questions about the contemporary art, gpart from to produce a
critica reading of the classic of Shakespeare Romeo and Jduliet using the parody. The text
aso discusses, reading between its lines the way of congruction of aplay and, besdes, it
reflects about the conception of carnavdizagcdo, by Mikhail Bakhtin, updating the debate
regarding the “wrong way round”.
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