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How can we dance when our earth is turning?
How do we sleep while our beds are burning?
Midnigh Oil (Austrélia, 1989)

RESUMO: Tentamos agui entender os novos redismos a partir tanto da experiéncia do
olhar, entendido como categoria de interpretacéo, quanto de algumas reflexdes sobre o valor
de (hiper)rea, inspiradas em Slavoj Zizek e Baudrillard. A nossa pergunta sobre como olhar e
para que real, foi estimulada pelos filmes Janela da Aima (2001), de Jodo Jardim eWater Carvaho,
Miaomars (1996), de Claude Nuridsany e Marie Pérennou e o primeiro Matrix(1999), de
Larry e Andy Wachowski; e a questéo estara voltada para os olhares dos poetas Manud
Bandeira, Manod de Barros e do fotégrafo edoveno — cego? - Evgen Bavear.

PALAVRASCHAVES olhar, red, virtud, hiper-red, imagem.

Hoje, a simples mencdo da paavra real promove curiosidade ou até mesmo um
desconforto. O convite ao protagonista e a publico feito no primeiro Matrix (1999) “Bem
vindo a0 deserto do red” e retomado como titulo do polémico livro do filésofo edoveno
Savoj Zizek (2003) - quando fala que € possivel se produzir o efeito da verdade
independentemente da sua propria verdade literal -, traz aluz, dentre outras, duas questles:
primeiro, se 0 que se convenciona como red hoje seria mesmo um deserto. E segundo: na
preconizadaaridez do deserto, seriao Unico dento o conjunto formado por oasis e miragem?
Tais perguntas, na verdade, traem a dicotomia redutora do nosso pensamento. E antes mesmo
de serem respondidas, deveriam funcionar como derta a esse velho condicionamento que
ingstimos em manter. Referimo-nos agui tanto ao Nosso pensamento estruturado apartir de
pares de oposicao - algo como &rido e fértil, sonho e realidade, real e simulacro e seus antitéticos
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desdobramentos -, quanto ao fato de que ta condicionamento ignora o contexto socid em
quetd ou qud conceito de Red estainserido. Além disso, retcomando a afirmacéo de Zizek,
como se pode compreender que efeitos de verdade possam ser produzidos independentemente
de suaverdade literal ?

Ao contr&rio do séc. XIX dos projetos e ideais utdpicos ou cientificos, dos planos
para o futuro, o século XX buscou a coisaem s —arealizacdo direta da espera Nova Ordem.
O momento ultimo e definidor do século XX foi aexperiénciadiretado real como oposicao
aredidade socid diaia— 0 Red em sua violéncia extrema como 0 preco a ser pago pda
retirada das camadas enganadoras da realidade. (Zizek, 2003: 19)

Urge questionar antes de responder. Pierre Lévy considera“a oposicéo fécil e enganosa

entre red e virtud” (1996:15). A partir de uma consideracéo etimoldgica, lembra-nos que a
paavravirtud vem do latim medievd virtualis, derivado por suavez de virtus, que remontaa
forga, poténcia Assm, por exemplo, a0 reconhecer uma semente, entendemos que di a
arvore esta virtudmente presente. O virtua, entendido desta forma, néo se oporia ao red,
meas a0 atud. Nesta perspectiva, o virtua pode ndo estar presente como forma visivel, mas
ndo deixa de exigtir em estado de poténcia, assim como a planta esta na semente.
Ora, sabemos que o conceito de red implica em uma origem, um fim, um passado e um
futuro, ou sga, umacadeialinear de causas e efeitos Ocorre que nacontemporaneidade esta
configuraco objetiva do discurso é abalada e o deslocamento da referida constelagdo — origem,
meio, fim — leva ao que Baudrillard (2001) chama o0 “assassinato do red”. Entendemos a
questdo como adesconstrucdo e aimpossibilidade de um conceito Unico de red baseado em
pressupostos ordenados Ao descentrar o paradigma com que sfo tecidos 0s parametros de
“realidade’, questionamos também o lugar do sujeito e a rede perceptiva que constitui 0 seu
olhar.

Se 0 abalo conceitual estende-se ao lugar do sujeito e a rede perceptiva que o constitui,

o olhar, portanto, precisaser reconstruido, apercepcao desautomatizada. Como, entéo, fundar
um novo ponto de observacdo?Como recongruir 0 olhar?Que dternativasteriamos? Copiar
aexperiénciasurredistae, por exemplo, seccionar 0 olho, como sugere Buiiuel e Ddi em Um
cao Andaluz (1929)? Distorcer o foco, como na elogiada miopia da lente de poetas modernos
como Manuel Bandeirae Manod de Barros? D esconsiderar avisdo como sentido necessario
paraa captacdo de imagens, como assume o fotégrafo “ cego” Evgen Bavear?
Com adeficiénciadavisio, ostrés* poetas’ —dois manuéseum bavcar - fundam observatérios
privilegiados que seriam, respectivamente, representagdes vivas no beco (Bandeira), no pantano
(Barros) eno alter (Bavcar). Eiscomo “deficiénciavisual”, nas lentes dos artistas, pode logo
se tornar “eficiéncia de olhar”. E o que Water Carvalho mostral enuncia provoca no seu
documentario poético Janela da Alma. Lembramos ainda que para Evgen Bavcar a ateridade
€asuaprincipa formade ver:

Se as minhas imagens existem para mim através da descricdo dos outros, isto ndo
impede em nada a possibilidade de vivé-las pela atividade mental. Elas existem mais paramim
quanto mais elas possam se comunicar também com os outros. (Bavcar, E., 1994: 23)

Muitos de nds desde criangas, fazemos experiéncias com os olhos Exercitamos a
captacdo deimagensem suasvarias nuances Por exemplo, o exercicio dever formasefémeras
nas nuvens Também aproximar-se dos objetos aé o ponto-limite de esbarrar com os olhos
em um detadhe de suaimagem ou, a0 contrario, distanciar-se cada vez mais para enxergar o
todo em que td detdhe estariainserido. O objetivo poderia ser enxergar mais e melhor. S6
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gue na dinamica de aproximacdo e afastamento, os extremos podem levar 0 nosso olho a
desfocdizacéo, a distorcéo, ao néo ver. A menos que tivéssemos uma camera de dtissma
poténcia ou um olhar especial parando perder aimagem ao transbordar os limites da percepcao
visual humana.

E 0 que ocorre no filme Miaomsros le peuple des herbes de 1996. Um foco especialissimo
da dimens&o dos insetos que penetra na microscopia da vida destes seres, com a profusdo de
detalhes e ocorréncias da natureza que estéo fora da nossa acuidade visua e do nosso
conhecimento. Perguntamos. seriam tais imagens invisivels ou gpenas inacessivels a0 olho
humano?Vae lembrar aconclusio jacitadade Pierre Lévy quando afirmaqueo virtud pode
ndo estar presente como forma visivel, mas né deixa de exigtir em estado de poténcia -
assim como a planta esta na semente.

Voltando ao filme Miaazars temos, 1ogo no inicio, 0 movimento de gproximacéo
continuo da camera — representando o (nosso) olhar de observador — sobre paisagens de
campos, lagos, florestas, céu, aproximagdo possivel pela sofisticada aparelhagem de filmagem
gue nos va permitindo identificar, nas imagens belas e assépticas de cartdo-postd, a
surpreendente e abundante presenca de micro-seres espahados por todos os pontos antes
ocupados gpenas por montanhas, arvores e lagos Ou sga vemos que n&o viamos 0 que
depois a cAmera nos prova que ja estava ali. Estava? Como visio ou como existéncia?

JA vimos que, caso redizemos pessodmente a experiéncia do ver - olho, apenas -, sem o
devido gparato tecnoldgico, a proximidade exagerada ou o distanciamento progressivo vai
nos trazer o inverso do esperado; de maneirasimilar ao jogo de espelhos da Alice, de Lewis
Caroll, nosso mero olhar throwvthelakingdass podera nos (a)trair, caso esperemos meramente
confirmar os sentidos previamente esperados. Ou sga, quanto mais ansiosamente nos
aproximamos do objeto, mais distorcida resulta aimagem, e quanto mais nos afastamos dele,
mas esgarcada ela se conditui. Vae lembrar que este movimento extremo de aproximacao/

afastamento supde, entre olho e coisa olhada, uma série de gradacBes angulares passiveis de
considerac@o. Seriam os fragmentos, recortes enfim, metonimias configurando detahes da
parte representando o aspecto de um todo mais ou menos previsivel? A insisténcia, porém,
em dominar a imagem acaba por fazé-la desgparecer juntamente com estas possibilidades
intermedi&rias

Da mesma forma, 0 excesso de informagéo pode levar a0 seu gpagamento. Néo
suportamos a avdanche abrupta de imagens, a ndo ser 0s seus efetos sobre a nossa frégil
percepcdo. Dai a alternativa dos poetas de entrever mais-que-ver atotalidade daimagem, de
encontrar asi mesmo e ao entorno na obliqlidade de suas lentes. Antes, porém de entender
adternaiva dos poetas faaremos um pouco mais sobre esse “ gpagamento do red”.
Tomemos Baudrillard:

Se 0 Redl esté desaparecendo, ndo € por causa da sua auséncia— ao contrario,
€ porque existe redidade demais Assm como 0 exterminio estd dém do
término, 0 dedocamento para 0 mundo virtua esta dém da dienacéo, € a
privagdo total do Outro. Além do fim, além de toda finalidade, entramos num
estado paradoxa — realidade demais — e ai ndo sabemos 0 que esta
acontecendo.(Baudrillard, J., 2001: 72)
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Ao pensar em Evgen Bavcar, o fotografo edoveno que ficou cego entre os 10 e 12
anos, Nesson Brissac (2003) compreende a cegueira também como esta condicéo saturada
do olhar moderno-contemporaneo:

A cegueira é uma das mais marcantes condicdes contemporaneas. Por inimeras
razbes, a comecar pela avalanche de imagens a que somos submetidos e,
certamente, quando ha muito a ver, nada se pode ver. Nés nos defrontamos
com essa opacidade criada por uma saturacdo infernal de imagens e de coisas
que nos sdo dadas aver. (Brissac, N., 2003: 39)

A opacidade da visio levantada por Brissac gproxima-se de Baudrillard quando este
consdera 0 desgparecimento do Red pela saturacdo de imagens informacéo a que somos
submetidos cotidianamente. A diferenca é que, a0 trazer a condicdo do fotégrafo como
representacéo do olhar contemporaneo, o primeiro n&o ca no reduto vazio trazido por
Baudrillard, porque a arte fotogréfica de Bavcar, produzida nessa circungténcia dita limitada
contraria 0 senso comum, ao transformar a deficiéncia do sujeito (limitacdo ou auséncia de
visao), em eficiéncia para o trabalho artistico. Além disso, o fotGgrafo cego “enxerga’ através
do olhar do outro —ao invésde privar-se dadteridade, elearevitadizacomo formapossivel de
ver. A beleza da obra e o dado desconcertante de ser um fotdgrafo cego também sdo analisadas
por Adauto Novaes Segundo de,

Evgen Bavcar busca o entrelagcamento do pensamento e das coisas entre 0 seu
interior e o exterior, sem que hga a prevdéncia de um sobre o outro./ .../ A
visibilidade ndo estd, pois, nem no objeto nem no sujeito, mas no reconhecimento
de que cada visivel guardatambém uma dobrainvisivel que é preciso desvendar
acadainstante e a cada movimento. /.../ Esta maneira de interpretar o mundo
vale também para 0 pensamento. Pensar, para ele, ndo € a apropriacéo do rea,
ndo € a goropriacéo intdectud do mundo, mas umainterrogago permanente
que mobiliza ndo apenas 0 conceito, mas também os sentidos 0 corpo por
inteiro. N&o se vé com os olhos apenas — é a critica da idéia de evidéncia primeira
e imediata como verdade. (Novaes, A., 2003: 27)

Voltando a Baudrillard, temos que, a0 pensar o hiper-redismo como crime perfeito,
o filésofo ressuscita o velho ciclo nascimento/morte ante um outro impasse: um crime, uma
situacdo de assassinato. Entretanto, diz Baudrillard, a prépria hiper-realidade € o crime. Nesta
reflexd@o labirintica a expressao hiper-realismo parece trazer um contelido paradoxal, na medida
em que acargaradical que 0 nometraz, ou sgja, “estarealidade pura, absoluta, esta realizacdo
incondicional do mundo” a que Baudrillard chama“crime perfeito” (2001: 73) acaba negando
a sua propria matriz redliga Queremos dizer com is0 que, se néo ha sequer o red, como
poderia haver o “hiper”?

N&o havendo, portanto, um Real, o valor hiper deste Real que néo existe, por extensdo,
também néo exigtirde asuaénfase pode incorrer num niilismo dissmulado ou num ciclo de
vazio enquanto reduto jamais preenchivel. Designando “ assassinato do red”, o hipg-redismo
para Baudrillard tavez sga uma expressdo e ndo um conceito; podemos entendé-lo como
um jogo de possibilidades discursivas que chama a aengéo para a automatizacdo da nossa
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percepcéo (inconsciéncia?) e para o ndo-enfrentamento e a ndo-problematizacdo da morte
na sociedade moderno-contemporanea— que tanto se preocupa em eternizar a juventude,
em gprisonar 0 tempo e sonha em sobrepujar a morte por meio da imortdidade - enfim,
uma sociedade que “ se esquece” de morrer.

Uma cdula € programada para se dividir certo niUmero de vezes e depois
morrer. Se, no curso destadivisio, acontecer ago queinterfirano processo —
por exemplo, uma alteracdo no gene que previne tumores, ou NOS Mecanismos
que regulam a gpoptose celular — entéo a cdula torna-se cancerosa. Ela s
exuer ce nare /../.Ela continua a se clonar indefinidamente, produzindo
milhares de coOpias idénticas a s mesma, formando assim um tumor.
(Baudrillard, 2001: 12-13)

A morte faz parte do processo vital e escamoteé-la é ilusdo de poténcia. Natrilhade
Pierre Lévy, virtualmente a morte estd sempre presente na vida, tanto quando a &vore na
semente. Baudrillard chama a nossa atengéo para o fato de que ndo se consegue impedir — ou
sequer esquecer - a morte apenas cultuando a imortaidade. A sociedade moderno-
contemporaneatem reagido a este recusar-se a ve.

Um breve mergulho na poesia, fdemos agora na dternativa dos poetas - 0s dois
manuéis- parao impasse de como e o que ver. Enfim, que posto especia de observacéo seria
0 da Literatura? Em um e outro, a leitura comparada de sua poesia sugere possibilidades
semelhantes Em Bandeira, 0 observatério privilegiado € representado pela circunstancia
pardacenta do beco, topos estreito e obscuro, as vezes sem saida, e pelo valor dado ao cotidiano
té smples e proximo; e em Barros, pelo pantano — movedico -, pelo amor ao desprezive,
pelos seres — lesmas e vermes - que normamente ndo vemos e ainda pisamos. Bandeira va
trangtar, com suas lentes miopes, na obscuridade do beco, lugar pouco visitado e pouco
elogiado como posto de observacéo, parachegar ainfanciapelo viés damemaria Barros vai
mergulhar no pantano, observar aguele microcosmo que também escapa do Nosso campo de
Visho, a&é usar ainféancia; mas o foco de ambos os poetas ndo se volta parao cartdo postd,
para a descricdo turistica da Lapa, de Petrépolis do Recife, nem do Pantand —o foco do
sujeito maduro se enviesa também pelo olhar infantil, pelo afeto com as coisas lembradas/
inventadas.

Este somatério de focos muiltiplos (e auto-centrados) que parece fdar do passado,
meas funda um posto de observacdo no presente € o outro nome paraamemoaria. O grau de
(pés)modernidade vai ser estabelecido ndo pelo teor de passado construido, ndo pelasmples
cronologia, mas pelardacdo que o sujeto estabelece com o narral vé e a configuracéo que
dard a estas imagens. Além disso, pode representar a atualizagdo daidentidade de um sujeito
apartir, por exemplo, do territdrio dainfancia— caso este sgjao recorte operado pdamemaria

Ante a bricolagem das reminiscéncias, Manuel Bandeira quer o menino porta-voz de
um sujeito que relé/cria estas cenas ditas passadas, as reorganiza, inicialmente sob um ponto
de viga infantil aé concluir, na estrofe find do poema Infancia, que Egava meduro para o
sofrimento. /E para a poesia. (Bandeira, 1957: 369) Além disso, seu itinerério é para Pasrgada—
lugar que, insistimos, ndo representa a consensual evasao, nem utopia, sequer exilio, massim
um novo lugar, espaco da libertinagem do sujeito, do estranho, do imaginério, lugar do desgjo.
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Desgo que néo é miragem ou fuga, mas aredizacéo da “ pessodidade’ do poeta, a vitoria
estratégica de um egoismo ndo egocéntrico que habilmente dedliza do controle socid.

Por sua vez, Manoel de Barros também ndo descreve uma viagem turistica pelo
Pantanal, nem se organiza pelo tempo cronol 6gico. Como explica no Livro de Pré-coisas, declara
que “fazer o desprezive ser prezado € o que me apraz” (Barros, 2001: 103); mesmo porque
Suamaéria-primaé“ o mundo dasinutilidades, das coisas sem préstimo, dalinguagem errante”’
(Castdlo, A..1999: 116) Ao reconhecermos, entéo, a presenca do olhar infantil nos versos
dos dois manuéis uma nova reflexdo se impde: em se traando do beco e do pantano, a
infanciacontribui parao trénsito do sujeito nesse novo territdrio, posto que lhes permiteum
olhar diferenciado e as possibilidades de siléncio e voz.

Ora, vimos que 0 objetivo dos poetas ndo é retratar, nem reproduzir o tempo passado.
Tampouco documentar a geogrdfia da terra natd. O viés da memdria que (des)costura as
sensacOes da infancia as da maturidade tecem outras verdades. “Tudo o que ndo invento é
fdso” — escreve Manud de Barros na abertura do livro “Memodriasinventadas’. E quando
Manuel Bandera diz: “meusolhos ndo conseguem romper os rugos definitivos do tempo”
(1958: ), também assume a impossibilidade de resgatar fielmente a sua histéria, donde
(felizmente) sO lhe restarecriélano presente do homem.

E exatamente essa dificuldade para “ver” que permite a intermiténcia e a
descontinuidade das imagens recolhidas; a visfo turva da memadria encontra sua melhor
representacdo na obscuridade e estreiteza do beco bandeiriano.

Por suavez, en Manod de Barros, amemoria dainfanciatraz um trugque:

As coisas tinham para nds uma desutilidade poética.

Nos fundos do quintal era muito riquissimo o nosso
Dessaber.

A gente inventou um truque para fabricar brinquedos
Com palavras.

O trugque era so virar boco.

Conodze: es pendure umbatted nosd /.../
(Manod de Barros) (gr. nossos) (Barros 2002: 11)

“Virar boco” sugere um estado de ignorancia momentanea, surpresa, inocéncia diante
das coisas, ver como se nunca tivesse visto antes — o olhar da crianga diante das experiéncias
vividas como se sempre fosse a primeira vez. Como o “dumbramento” em Bandeira Por
isso 0 adulto precisa “desssber”, dcancar a ignoréncia das coisas, porque ser “boco”, ser
smples é paradoxdmente a condi¢do paraficar com a complexidade dos abismos

Prdiro as palawas dsuras quemoramncs

Fundos deuma azinha— tipobara, latas s’ .../
Tarbém s maus dte-ays Sotados bara,

Ciss pdoredad ../

tados bésedos au bocds./ .../

Um dia alguém me sugeriu que adotasse um
Alte-ap repatad — tipoum prindpe
umalmirante, um senador.
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Eu pegnte:
Mas quanfiara am s maus abisTs £6
Pdresdabs nfofiarent? (Barros 2001: 61)

A infancia, conforme cantadapelo poeta, (Manoe por Manoel) representaaidentidade
do poetaforjadano dessaber. Poesiaestanadturadacrianga, “ nas coisinhas do chdo/ E um
olhar para baixo que nasci tendo./ E um olhar para o ser menor, /para o insignificante que eu
me criel tendo. (Barros 1998: 27) A infanciaem Barros é vividanamaturidade como recurso
de resgate e possibilidade de brincar/ ser/ desgprender no presente e como ta constitui um
olhar especid, cheio porque vazio.

Eutethoumenodatrododha Pa ndivodoegnonéofu/ ummeninopedta Agra
tanho saudadke do que ndo fui. A do que o quefag agra é o que néo pude fazer na
infanda. Fagoautrotipodepadtage ../ .Eutinhamaisanmunhfoamasaisssdoque
anparago/ Poque £ a gritefda a partir de g giang, a gatefaz carunhéa/ ../
Ent&o eu trago das minhas raizes crianceiras a visdo comungante e/obliqua das coisas. Eu
¢ dize smpuda queoesroneilurina / .../ (Barros, 2003: 15)

Manod de Barros em cartaa José Aderddo Castdlo, explica o vaor que ee atribui
aignorancia na atividade poética:

Gatodeve o quendo gparee Umauendo eaoadvinhodeTeoes o Tirédas um
quega goanas 0 PaeCru, bandgo debaras derics dradoengiasdepreéd, medse
unda ‘Eutethovatidnics delugres. PaeCru ssparada amcsadvinhcs s
vidates csbruxacs csurgs csdamiurgs Gs arandercs s megs gitequeusa nuito
aignorancia para nos conhecer. (Castello, A., 1999:16)

E como entrariaaqui o olhar do outro Manuel? Vejamos 0 Poara do Bex
Queimporta a paisagem, a Gléria, a baia, a linha do horizonte?
- Oqueeuveo éobeco. (Bandeira, 1958: 236)

Para éle 0 seu ponto de vista, ainda que ndo corresponda absolutamente as imagens
de cartdo postal, mesmo que Sse resuma a circunstancia estreita, lodosa e pardacenta do beco,
€0 quelhepreenche, o quelhepermitever, criar, transcender poeticamente 0 espago, descobrir
ampliddo na estreiteza, riqueza na bandidade, erudicéo no saber popular. Poeta convicto,
entretanto, slva do su naufrégo s daretes meis atidancs E o beco, agora um fragmento,
atrdugr da poesia, presentifica-se no que desejou ficasse intacto, sua identidade:

Bap que@nteé numdidial Chao dedipss matas

Bam das minhas trigezasdas mnhes parpdlexidades

(Mas tarbém dos maus amores: dos maus bajos dos maus smheg) (Bandeira, 1958:
304)
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O poeta sdvou do seu naufrégio 0 espago, o cotidiano e a poesia. Assim 0 ban —
“daodedipssmatas’ - estapreservado. Nao € incdlume as mudancgas do mundo, entretanto
tem a sua eternidade garantida pelo oficio do poeta e pelo fato de ser ee préprio lugar de
realizacdo deste simples e grandioso oficio. Ali 0 poeta vé, fala e se sente protegido.

A “miopia’ do sujeito exige outro tipo de lente, outro procedimento, novo posto de
observacdo. Assim o poeta pode continuar. Ver, portanto, néo € revelar dgo previamente
existente. E recriar sensagfes a partir de uma vivéncia possivel, verossimil, de uma
individualidade aberta aidentificacio aheia E, como em Barros inventar amemoria

V gjamos agora como Bandeira dramatiza A Realidade e a Imagem:

O arranha-@ shenoar purolavado pda duwa

E deserdididona poa delama dopétia

Entrea redidadeea imagam no déo sso queas sparg,
Quetro parbes passgam

(Bandeira, M. 1958: 351)

O pegueno poema dramatiza uma cena cotidiana. Encontramos ali aimagem de um
arranha-céu que sohe no ar puro e que no segundo verso - desce refletido numa poga. Se no
primeiro 0 a € puro e eta lavado pela chuva, no segundo formarse nalama do pétio. Dois
exemplos de circunstancias opostas, em contiguidade: realidade pura vizinha a mécula de sua
respectivaimagem, atreladas por ser umareflexo daoutra. A condicéo rdleiva, patantg une
0 que parecia uma oposi¢cao. Mesmo porque chuva e lama constituem-se do mesmo elemento
basico, a &gua - que gparece no poema ao lado datera - concretizada no arranha-céu — e
misturada a ela, como lama-.

O terceiro verso enuncia mais um espaco fronteirico: aquele atrea redidade e a
imagem, espago configurado pelas palavras do poeta: no chdo seco que as separa. Aqui, com a
&gua ja evaporada, o limite € mais nitido. O poema fda deste lugar mais preciso entre a
realidade e aimagem, mas que reconhecemos inpraisodada a dimenséo subjetiva destas duas
ingt@ncias, construidas na 6tica miope do poeta.

E apartir dai que o poeta passa a fdar, portanto, de um espaco fronteirico que
ultrgpassa a antitese estruturd daimagem - sobe/ desce, lavado/ sujo, chuval lama, ar/ chéo -
. Sem car naarmadilha estruturdista,, € possivel ao leitor deinear um espago mais sutil que
va aos poucos tangenciando estes mesmos pares de aparente oposicao. Que espaco é este?
Podemos dizer: aquele congtituido pelo olhar “bocd” dogiado em Manod de Barros, ou sga,
o0 olhar mediado pelaignorancia, pelo desconhecimento, pela desautomatizagao da percepcéo,
pelo estado de poténcia dos significantes momento anterior & diferenciagdo. E quando o
elogio dainfénciarepresentaeste olhar de dumbramento — processo que per mite desentranhar
0 sublime do band -, como se as coisas pudessem ser sempre “ dessabidas’ (Barros) para
serem “libertinamente’ (Bandeira) descobertas — como se olhadas pela primeira vez. Nesse
momento e nesse lugar smples produzido na observacéo de uma cena cotidiana, etrea
redidede e a imagam no 8o B gue as Fara, que se produz o espaco vitd em que o poeta
transita e em que a poesia é possivel .

Os dois manuéis amam o band e o desprezive, seu foco € para 0 Smples, para o
infimo. Fundam assm um territ6rio obliquo, lodoso, obscuro, posto de observacéo privilegiado
porgue revela, constitui, dribla e mascara. Bavcar também faa desse dedocamento espacia
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a0 se voltar para as sombras e para a laerdidade como dternativa para “fotografar”. Os
trés sabem o vaor da dteridade para a reconstrucéo do olhar e reconhecem a obliquidade
do seu observaorio, privilegiado por ser obliquo e propiciar multiplos pontos de vista e de
fuga.

Vimos que 0 espaco vital daimagem poética nos trés artistas dedliza da esquemati zagéo
binariado pensamento. Barrose Banderaconfiguram, cadaum aseu jeito, itinerarios poéticos
que e repetem, se dispersam e preparam dgum lugar entre a redidade e aimagem,entre a
memoria e a memdria, entre manuel e manod. Evgen Bavcar, em sua cegueira iluminada,
constitui um tépos que se funda em presenca da alteridade, das imagens mentais que passam a
existir para o sujeito quanto mais elas possam se comunicar com 0S Outros.

Deslocamento, simplicidade, repeticdo, afetividade, libertinagem, estranheza,
multiplicidade, alteridade. Novos olhares, outro olhar que prescinde a materialidade daimagem,
a garantia de verdade e que, ao focdizar o entorno, se refaz -. Como ndo perceber que
lidamos com conceitos de real circunscritos aum espaco-tempo e as imposi ¢oes socio-politicas
de padrdes globdizados? Como ignorar a multiplicidade de pontos de “vistas’, sgam as
elogiadissmeas diferencas, sgam as “politicamente incorretas’ semelhancas? Como insistir
em coagular as visdes do real, estigmatizé-las e reduzi-las a uma matriz ou recusé-las como se
recusa a aridez de um deserto?

Esperamos, portanto, queaarteeosolharesdosartistas citadostenham nos permitido
algum entendimento acerca do conceito de real e nos possibilite tanto iluminalo com imagens
poéticas, quanto reconhecé-lo através de suas representacdes e efeitos - ainda que estes possam
ser produzidos independentemente da sua propria verdade literal A imagem produzida acaba
se dedigando do evento que em principio ateria mobilizado. Lembra-nos Artur da Tavola
que“A dor ndo sai no jornal” (2001).

E no meio desse tsunami menta, que referenciais podemos construir, em que bases
olharemos as coisas e as pdavras sem que sga preciso nos ferir ou violar ou destruir ou
smplesmente tatuar para obter uma “prova de redidade’ ? How an wedanewhen ar earth is
turning? Hawv dowedep whileaur bads areburning?

Por mais que 0 mundo gire e as nossas camas incendeiem e tudo parega contribuir
para aimpossibilidade de ver e criar, € um divio, um aconchego, um amparo estar perto da
arte e disponibilizar-se a desautomatizar a percepcdo endurecida pela acelerac@o diaria,
condicionada por tantos mecanismos de controle socid e politico. Permitir vidumbres, que
sgam, de dteridade. I dentificar os jogos discursivos e os efeitos de verdade das verdades
literais. Olhar em torno. Olhar-se. E quem sabe até estimular o costumeiro salto do Narciso
para outras insdlitas margens.

(Perceber os proprios limites tavez sgja uma formade ultrgpassa|os)
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EYESIGHT DEFICIENCY OR EFFICIENCY:
SFPECULATIONSREGARDING THE HYPERREAL

ABSTRACT: Thisstudy isan exploration of the new redisms The point of departureisthe
experience of the gaze, taken as a category of interpretation, as well as some thoughts
regarding the value of the (hyper)real, inspired by Slavoj Zizek and Baudrillard. Our question
regarding how to look and a whet red, was aroused by Jbéo Jardim’s e Wdter Carvaho's
movie Janda da Alma (2001), Claude Nuridsany's and Marie Pérennou’s Miaazsos (1996),
and Larry and Andy Wachowski’s Matrix (1999). The quegtion is directed to the gaze of
poets such as Manuel Bandeira and Manuel de Barros, and the Sovenian - blind (?-
photographer Evgen Bavcar.

KEYWORDS gaze, red, virtud, hyperred, image.
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