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A gente e acosuma paa ndo e rdar na aypereza, paapresrva apde Se
acosuma para evitar feridas sangramentos para esquivar-se de faca e baoneta,
para poupar o peito. A gente se acostuma para poupar avida. Que aos poucos se
gasta, e que, gasta de tanto acostumar, se perde de s mesma. (Colasanti, 2003: 68)

RESUMO: Este estudo tem por findidade sdlecionar dgumas cronicas da escritora Marina
Colasanti e, a partir delas investigar a miriade de reflexdes e lembrancas que afloram do
universo feminino atraveés das interferéncias da memaria expostas em sua literatura. Enfocar-
se-4, nas cronicas a presenca da memoria, da reflex@o e da consciéncia feminina expostas
pelo carater autobiografico que a escritura de autoria feminina possibilita.

PALAVRAS-CHAVE: ecriturafemining crénicas; autobiografia; memoria

Introducéo

Em 2003, Marina Colasanti publica pela editora Atica uma coletanea de vinte e cinco
cronicas intitulada A casa das palavras, que também da nome a uma das cronicas e cujo titulo
jarevda um caraer intuitivo e provocador a respeito de um mundo que é possive criar a
partir das pdavras De forma criativa e inovadora, ta obra gpresenta cronicas que versam
sobre a natureza, sobre os mais diferentes animais e 0 quanto a cronista se goroxima deles,
sobre o tempo e sua fugacidade e, principalmente, arespeito das reflexdes, dos pensamentos
e das lembrancas que carregamos no diaa-dia e que, de certaforma, revelam o que de fato
SOMos.

Sem prender-se as formas e padrdes fixos a autora acaba desenvolvendo um estilo
todo seu, enfatizado nesta obra uma vez que todas as ilustragdes séo produzidas por ea
também. Percebe-se, no percurso das cronicas, 0 desdbrochar dos sentimentos humanos, a
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fragilidade e dependéncia diante das forgas naturais que regem a vida, os fatos divulgados
sem pudor, sem melas paavras, sem caprichos ou deletes formas sem preocupagéo &find.
“Cronica, vamos dizer assim, € um texto a cavalo. Mantém um pé no estribo da literatura. E
outro no do jornalismo. Bem estribada desse jeito, tem conseguido vencer belas provas mesmo
correndo em pista pesadd’. (Colasanti, 2003: 5)

S0 higtorias e fatos compostos de uma linguagem despojada; contudo, profunda,
marcante e direta que é fomentada pelo uso detahado de metéforas, imagens, simbolos,
invencOes, sugestdes, ousadias, enfim, palavras e mais palavras que rasgam um universo inteiro
de significados.

Percebe-se, nesta obra, uma énfase ao universo existencid feminino e as frestas da
memoriaque o cercam. Distanciando-se do ficciond e danarrativa, com trejeitos descritivos
e aspectos de comentario, aautoravai distribuindo crénicas pela obra baseadas em idéias,
experiéncias e reflexdes vividas

Portanto, selecionou-se trés cronicas daautora, dentro daobracitada, paramais de
perto investigar questdes dalembranca, dareflex&o e da consciéncia expostas pelo caréter
autobiogréfico que escritura de autoria feminina possibilita, trazendo atona detalhes
preciosos que desvelam a composicéo do dia-a-dia da mulher, sgja ela escritora, cronista,
desenhista, dona de casa, mée, ou desempenhe qualquer outra fungdo. Paratal, as cronicas
escol hidas séo: Cosendo os pontos do dia (p.75); O que me contaram (p. 80) e Porque esta € a paz (p.
83).

Por trasdas palavras, umavoz: Marina Colasanti

Marina Colasanti nasceu em 26 de setembro de 1937, em Asmara, na Eritréia, entdo
coldnia da Itdia. Ainda bem peguena, viveu em outra cidade africana, Tripoli, na Libia
Com apenastrés anos, foi com afamiliaparaaltdia, em plenaguerra Em 1948, seus pais
vieram para o Brasll e foram morar no Rio de Janeiro onde ocorreu o0 encantamento com
afaunae com aflorado locd; endtecido pela cultura e idioma de nosso pais

Artisamultifacetada, Marina estudou Belas Artes no Rio e, em 1958, ja participava
devarios sabes de Artes Plésticas, como o |11 Sdéo de Arte Moderna. N os anos seguintes,
colaborou em vérios periddicos, foi apresentadora de televisdo e roteirista, e traduziu textos
importantes daliteraturaitdiana. A escritora € poeta, contista, cronistae novelista, dém de
jorndista, redatora, colunista, repdrter, pintorae gravadoraem metd, ilustrando elamesmo
muitas de suas obras Em 1968 foi lancado seu primeiro livro, Eu Sinha e, a partir dali,
publicou mais de 30 obras, entre literatura infantil e adulta. Em 1994, ganhou o Prémio
Jabuti de Poesig, por Raa de Cdisio (1993), e o Prémio Jabuti Juvenil (1993), por Ana Z
AodeVa Vo Destaca-se também o prémio latino-americano Norma-Fundaectura de
1996, por Lageanoma quae.

Em suas obras a autorareflete, critica, questiona, revela, grita, desobstrui abruma
envolvente e deixa vir atona detahes ocultos que formam a vida humana; especidmente
vigilante acercadaredidade feminina e, apartir de fatos cotidianos, talentosamente expoe
0 amor, a ate, a dor, o desgo, a negacdo, os problemas socias, a tradicdo, a ruptura, e
tantos outros pontos, sempre com sensibilidade impar e olhar singular.

A guisa dos olhares femininos
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Em cada periodo histérico, em cada continente, em cada sociedade diferentemente
organizada ha, desde todo o sempre, o clamor e o ardor da mulher, enatecidos na
contemporaneidade pela escritura de autoria feminina. A histéria da humanidade € uma histéria
de dores e conquistas proposta de td formaem que a mulher luta duplamente; ao lado do
homem para dcancar as condigdes que nos levaram a um processo civilizador e, contra o
homem, para provar que ambos sdo constituidos dos mesmos temores, aspiragoes, fraquezas
e forgas, caracterigticas humanas que em agumas épocas foram negadas amulher e andao
S0 em determinadas culturas

Gayatri Spivak (1995) levanta a quest&o da dupla objetificaco da mulher ao estabel ecer
gue amesma €, muitas vezes margindizada dentro de sua propria casa e também diante da
sociedade patriarcd em que se encontra. Spivak traz atona a “voz da mulhe” a partir de
textos literarios de autoria feminina; pois, acredita a critica literaria que em alguns lugares do
planeta somente a expressao escrita possibilita a quebra de mitos e preconceitos ha muito
reforgados pelo discurso e ideologia patriarcais.

O texto liter&rio de autoria feminina € entdo uma metonimia da saga das mulheres,
também como uma ferramenta de derta e denincia onde ha umavoz por detrés das letras
As piores batdhas jaforam travadas e as mulheres, de umaformagerd, vivem aplenitude de
sua independéncia conquistada, peculiarmente percebida pdo texto liter&io em .

Elane Showadter (1986) gponta trés etgpas para 0 percurso das obras literarias de
autoriafeminina. A primeira e mais prolongada é chamada de “feminina’, caracterizada pela
Imitacdo; a segunda, chamada de “feminista’, caracteriza-se pela ruptura e, a terceira,
denominada “fémed’, € a etgpa da autodescoberta, da busca pda propria identidade. Nas
entrelinhas liter&rias, a etgpa feminina ainda carrega o sentimento de culpa da mulher, ainda
desalojada de seu “eu”; j4 a etapa feminista enaltece o carater de luta da mesma contestando
os ditames patriarcais e, por fim, a etapa fémea revela aindependénciatotal da mulher e sua
vivéncia mais harmoniosa com 0 universo masculino; fatores visiveis nas obras
contemporéaneas. Porém, tas etgpas ndo sfo fixas nem pogtas rigidamente sendo que uma
mesma escritora pode ter passado por todas eas ou ter se destacado mas em uma que em
outrafase.

Ultrapassarse, entdo, a fase dos interminaveis debates a respeito da dteridade e se
constroi, enfim, umatragjetéria cultural e literériafemininas. “A histériadeve incluir um relato
da experiéncia feminina através do tempo e deveriaincluir o desenvolvimento da consciéncia
feminina como aspecto essencia do passado das mulheres. Edta é atarefa fundamentd da
histéria das mulheres’. (Showalter, 1994: 44)

“Cronicando” avida

Atuamente a cronica ja se estabelece enquanto género liter&rio de estilo proprio no
ambito das academias. Contudo, nem sempre foi assim. Como sugere Smon (2004: 198), a
cronica foi um dos géneros mais cultivados no século XX e ironicamente um dos mais
desprezados pel os estudos literérios no mesmo periodo. A partir da predilegéo e propagacdo
gue grandes nomes intelectuals tiveram diante da crénica, o quadro de figuraco da mesma
comegou a mudar e, de texto puramente jornalistico, constitui-se ent&o literatura, com teorias,
especificidades e sistemas de andlise préprios.
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Neste trgeto, ha no Brasil uma divisdo tempord da crénica. Dos anos 40 a 80,
consagra-se a Geragdo Rubem Braga, reconhecidamente um dos maiores cronistas brasileiros;
com énfase tematica no lirismo. Dos anos 80 aos auais, define-se a Geracdo Pds Rubem
Braga, caracterizada pelo acréscimo do humor como base temética das crénicas de entéo.

Na cronica, a diversificacdo em relacéo a temética é mais aguda. Ha inUmeras
possibilidades, vide obra a ser andisada. Ha cronicas que surgem a partir de didogos sem
narrador, cronicas narraivas, puramente jornaigticas, semehantes ao conto, mini crénicas,
nascem apartir de memarias, deimagens, de fatos corriqueiros, de flagrantes, das passagens
mildas, etc. A possibilidade temética e inspiradora parece nunca se esgotar quando se trata de
cronica “A crénica promove, assim, uma convivéncia entre formulas as vezes tidas como
incompativels’. (Simon, 2004: 203)

O texto que qudificaacrénicatem o compromisso com o cotidiano, com o tempo
presente; liga-se aum fato ou acontecimento tempord que é relatado em relagéo ao tempo.
Dessaforma, é mais natura que o cronistavenhaa se identificar mais com o espaco urbano
umavez que € neste ambito onde ocorrem as maiores ef ervescéncias defatos, também porque
h& o vinculo do cronista com anoticia“fresca’, com o recém acontecido, com as matérias de
jornd que circulam na cidade Todavia, mesmo diante de tantas ofertas temé&icas para a
producdo de crénicas no espago urbano, o lirismo ainda é um componente importante deste
género jaque o faz propagar e perdurar.

Antonio Candido (1987: 05) supde que “A crénica ndo é um género maior” o que
depois complementa com “Gragas a Deus’ para explanar que sendo a cronica um género
menor, poderia assm ficar perto de nés

Na sua despretensdo, humaniza; e esta humanizagéo |he permite, como
compensacdo sorrateira, recuperar com aoutraméao umacertaprofundidade
de sgnificado e um certo acabamento deforma, que de repente podem fazer
dela umainesperada embora discreta candidata a perfeicéo. (Candido, 1987:
05)

Antes de sar cronica foi folhetim e ndo nasceu propriamente do jornd, somente
guando este se tornou bem popular e propagado, ha uns 150 anos Nesta caracterizacéo,
autores renomados como Machado de Assis, Jose de Alencar e Lima Barreto contribuiram
em muito para aconstrucdo da crénica enquanto género.

Produto de noticias efémeras, gparentemente despretensiosas, a crénica nutre-se do
dia-a-dig, da vida cotidiana, da pressa dos homens, da linguagem despojada e coloquid, da
gratuidade, de conversas, do humor lirico ou amargo, enfim: retira 0 maximo do minimo.
“[...] um género liter&io de prosa, ao qua menos importa o assunto, em gerd efémero, do
que as qualidades de estilo, a variedade, afinura e a arglcia na apreciagdo, agraga na andlise de
fatos mildos e sem importancia, ou na critica de pessoas’. (Coutinho, 1986: 121)

Coutinho (1986: 123) comenta que 0 cronista se revela gerdmente pela imprensa
periddica e nela encontra um dos maiores vincul os de intimidades com seu género e que, por
conta deste aspecto, muitos criticos do século XX inclinavam-se a acreditar que a crénicas
ndo gpresentavam um carder durdvel e permanente, considerando-a freqlientemente uma
arte menor.
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Arrigucci J. (1987: 52) conclui que, numa acepgdo do tempo, “o cronista é um
narrada da histérid’, ja que a cronica pode ser um testemunho de vida, um documento de
uma época ou um meio de seinscrever a histéria no texto e o texto na histéria. O cronista é,
dessaforma, um artesfo, transformando a matéria-prima da vida em texto.

A cronica se ligaintimamente as caracteristicas que sdo marcas dos tempos modernos,
como: novidades, consumo, insatisfacdo, pressa, stress, velocidade, fugacidade, caos, labirintos
citadinos, rapidez dos fatos. Assim sendo, o texto da crénica assume aspectos que o remetem
a redidade de onde surgiu, onde sobrevive e onde também velozmente se propaga.

Entdo, a uma s vez, ela parece penetrar agudamente na substancia intima de
Seu tempo e esquivar-se da corrosdo dos anos, como se nela se pudesse sempre
renovar, aos olhos de um leitor atud, um teor de verdade intima, humana e
histérica, impresso na massa passageira dos fatos esfarelando-se na direcéo
do passado. (Arrigucci, 1987: 53)

Segundo Massaud Moisés (1987: 104), “afuncdo do cronista é pretender-se néo ao
repérter, mas o poeta ou o ficcionista do cotidiano, desentranhar do acontecimento sua
porcéo imanente de fantasd’, porque sendo o cronista se frustra com a efemeridade e
fugacidade das noticias de jornais que, num dia s8o o colgpso, e no outro, o lgpso, virando
papd paraembrulho. E preciso ser mais quereporter; é sdutar que o cronistatenhaaveada
imaginagdo, da fantasia, do humor, da opinido parafiltrar o fato cotidiano e, além de inspirar-
se nele, torn&lo mais suave e arativo aos olhos do leitor. Neste sentido, a cronica liter&ria
assume a perenidade do livro. Entretanto, Massaud (1987: 107) chama a atencdo para um
agpecto negativo das cronicas publicadas unicamente em livros, lembrando-nos que
leitura em série poderia ser, para alguns, cansativa e quebrar a expectativa do imprevisto que
tem acrénicano jornal umavez que a crénica é um tipo de texto que ndo sugere releituras.

Por outro lado, mesmo as crénicas bem conseguidas néo fogem ao destino
gue Ihes assinaa, desde 0 nascimento, ser criacdo breve e leve. Reduzindo o
cotidiano em sua imensa variedade a pilulas de f&cil digestéo, pois que se
dirige a0 publico médio, acrénicaé por naturezaumaestruturalimitada, néo
gpenas exteriormente, mas, acima de tudo, interiormente. Ainda quando em
livro, acronicajamais rompe suavinculagdo com o jorna: 0 signo da origem
marca-lhe o rosto bifronte qualquer que sga o espaco fisico que ocupe.
(Massaud, 1987: 108)

Fagulhas da memoria: pedagos de historia

A primeracrbnicaa ser andisada é Casando s patas doda (p. 75) em que a cronista
parte de todas as suas atividades didrias, de todos 0s seus afazeres em casa e no trabalho, para
refletir acerca da sua prépria vida e dos rumos gue tomou perante arotina que acorréi por
dentro. Lembradas coisas mais banais como lavar o pé e desamarrotar asaiainimeras vezes
ao dig atividades que lentamente, sub-repticiamente, vao deformando aimagem de satisfacéo
e plenitude diante davida “O corpo dorme e amarrota o lengol. Andar arranha o chéo”.
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Andisando apropriavida, a cronistaentraem chogue com aredidade frustrante da
vida doméstica e profissional sempre igual, sempre no mesmo lugar, sempre a mesma coisa.
H& muitos artificios linguisticos que reforgam o aspecto de cansaco diante da rotina proposta,
como met&oras, repeticdes, antiteses e gradagies “Pde-se a mesa a cada refeicéo. A cada
refeicdo tirase amesa’.

O mundo dém dos limites da autora, a cidade, os automoveis, a vida dos outros
parecem também estar nesta monotonia contagiante, rotineiramente amesmacoisa. “E nem
se dtera o0 percurso do 6nibus De casa aé 0 servigo. Do servico aé em casa’. As agdes
postas em seqliéncia e novamente propostas, dia-a-dia, ferem a cronista que, atenta a reflexéo
e a consciéncia, num jogo autobiografico, percebe que 0 tempo passou e que as marcas
ficaram e nada pode ser feito para mudar este quadro da redidade. Quanto mais a autora
insere a repeticdo das paavras e gestos na cronica, mais dolorida fica a certeza da fugacidade
do tempo, das coisas e davida. “Na parede branca, a marcadaméo”.

A partir de um diainteiro vivido, igua aos demais ja vividos, a mesma observao e
escreve uma crénica baseada nos fatos que compdem sua prépria experiéncia de vida, incluindo
minimos detalhes. Temos aimpressao de que estamos a ouvir uma entrevista ou uma espécie
de relato pessoal acerca de fatos cotidianos da mulher escritora. A caracteristica autobiogréfica
€ tamanha que chega ainvadir o espaco do lar da prépria cronista: “Dona Marina, 0 que vai
ser pro jantar?’

Percebendo o pd que toma conta da casa a autora transfere para a crénica a
preocupacdo com a delicadeza e velocidade da vida, como que a demonstrar a urgéncia de
zelo pelamesma, em uma linguagem metaforizada com a vassoura e a com casa. “Ha quanto
tempo ndo sevareestacasa? |[...] “O po6 descendo fino, as aranhas tecendo”.

A imagem dos pratos, tdheres e copos sobre a mesa sempre prontos, a espera,
retratam a expressdo maxima da vida didria, do fazer e do desfazer do cotidiano, da ordem
das coisas impostas pelo proprio ser humano e que, depois de conquistadas, nos aprisionam.
A filosofia frente ao préprio viver nesta cronica € impactante e, as vezes, meancolica. Por
muitas vezes usa o vocdbulo “amarrotd’, 0 que sugere umaanadogiacom asituacdo em s ea
subseguiente acéo de disar 0 que esta amarrotado, ou sga, colocando em ordem adesordem
paradepois exaurir-se dea “Aliso aspregasdasad’. [...] “E que amanha estico novamente,
paraguardar meu corpo, sempre 0 mesmo”.

Por fim, revela-se umairritacdo com amesmice do diaa-dia e tanbém quando esta
ordem esta fora do lugar. Na tentativa de organizar a vida, busca coser os pontos do dia;
porém, 0 pano se rasga: nas pequenas coisas ha a comprovagdo de que tudo se esvai; tampouco
mudamos a rota dos fatos Dessa manera, a sequiéncia de tudo leva-a a exaustédo mentd.
Contudo, sutilmente demonstra que 0 ontem teve a sua marca e que o ananha pode ser
diferente. “Ontem demorou muito, teve engarrafamento. Hoje salo maiscedo”. [...] “A tarefa
cumprida que amanha sera outra’ .

Todavia, halgpsos de satisfacdo permeando este emaranhado de aividadesrotineiras
que deflagram um recorte autobiogréfico da cronista, como a agéo de regar as plantas; delatando
a proximidade que a autoratem com a natureza. “Na cabeceira, 0 pé turvaaagua do copo.
Serve paramolhar aplantd’. Hao tédio perante os pormenores do seu cotidiano; entretanto,
€ neste espaco que se reconhece, demonstrando maior pavor quando o mesmo se desestabiliza.
“Nabeirado copo, amarcado batom. Agua, sab2p, esfrega e pano. E preciso um corrimao,
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€ preciso um pires, é preciso um guardanapo”. Fagulhas de meméria trazem a tona
experiéncias de vida que, transportadas a0 texto, viram crénicas, pequenas historias

Ja a segunda crénica aborda uma temética bem diferenciada: lembrangas dainfancia
dacronista na Africa, territorio onde nasceu. A crénica O que me contaram (p. 80) denuncia, a
comegar pelo titulo, a incerteza dos fatos acerca do que foi contado para a autora quando
anda era uma crianca e que, agora adulta, desconfia Na verdade, o fato corriqueiro que
possibilitao revoar das lembrancas € asmples observacdo, mais detdhada, de fotografias de
uma época distante e que, revisitadas, fazem florescer lembrangas mitdas no grande campo
fértil da memoria e, aos poucos, miudezas véo remontando pedacos de vida “Minha
mée garante. E afoto testemunha’.

Colasanti analisa com profunda suspeita e olhar critico tudo o que “lhe fora contado”
no passado e compara com o testemunho das fotos no presente paratirar suas conclusoes
mais precisas dos fatos outrora narrados “Nafoto aexpresséo € de cansago e mau humor.
Mas eles garantem que cacar eramuito divertido”. Além do mais, a autora consegue abstrair
entre as histérias do passado e o registro das mesmas pelas fotos que nem tudo era como fora
dito e que, por trés das aparéncias das fotos, havia um algo mais, outra realidade obscurecida,
pois quando a mesma havia morado na Africa, a Eritréia ainda era colonia da Itéia. “ Cagadores
europeus. Os bichos, elesjaviram no zoolégico”.

Volta inclusive ao tempo em que era bebé, pdas fotografias, como se estivesse em
uma espécie de transe, em retrocesso vital. Paralelamente, compara as faiscas da memaria ao
gue de fato constata nas fotos e percebe, entdo, que nem tudo foi como ela pensavater sido.
“Fico quase sempre ao ar livre, no berco”. Retoma também as festas da alta sociedade que o
pai, enquanto representante da metropole, fazia parte. Através da imagem recupera na
lembranca os trges finos que o0 pa e améae usavam para ocasifes. “Por requinte, meu
pa e minha mée usavam Albornoz sobre trge de noite’. Revive com isso a auséncia dos
nativos em tais situagoes, frequientadas somente por europeus ou pessoas muito importantes
do local, ou sgja, percebe a objetificagdo que sofreram aquelas pessoas com quem convivera
na suainfancia. “Da col 6nia compareciam apenas os mais favorecidos’.

Num estilo de andlise filosofica segue Marina Colasanti, em sua coleténea de cronicas,
ao revirar historias javividas por ela e a partir delas se reposicionar acerca da propria experiéncia
de vida, principdmente nas crénicas de tragos autobiogréicos como as selecionadas neste
estudo.

Colasanti pbe a publico, por meio das crénicas, detahes particulares de sua vida,
analisa-os criticamente, especifica sua opinido diante das coisas do mundo como a defesa pela
natureza e pelos animais, sempre tao vulneréveis nas maos dos homens. Concomitantemente,
divide experiéncias entrefamiliares amigos, pessoas dacasa e darua, mas especidmente com
mulheres que e ligam de uma forma ou de outra a suarotina, como as filhas, empregadas,
mulheres que vao e que vem narua, no trabaho, nas viagens nos passeos, ec. H§, sem
davida, um olhar muito sensibilizado e particularizado da autoraem relacdo a esse universo
feminino que proficuamente sabe rdaar. “Foi minha mée que jogou o cantil, de propoésito,
com medo damorté€’. [...] “Minhamée garante’.

Nesta crénica, por fim, denuncia a posi¢éo do proprio pai no papel de colonizador e
invasor do territério africano, detdhando seus caprichos perante os habitantes nativos do
territorio africano. “ Um dia, numacagada, encontraram umasucuri. Esmagaram-lhe o crénio
com acoronhados fuzis E como meu pa queia nmuito ang filédeserpate meteram avitima
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num saco, (grifo meu) [...]”. De acordo com Spivak (1995) o pa seria o “Outro”, o
representante da forca imperid e hegemdnica européia @ passo que 0s naivos seriam 0s
“outros’, subjugados asvontades eimposigdes do branco europeu. Portanto, acronicatermina
com uma conclusdo negativa da escritora face aos fatos de sua infancia e de como fora, de
certaforma, enganada “ Essas S0 as coisas que eu soube do pais onde nasci. Que era dos
outros, que tinha sido tomado, sO aprendi mais tarde’.

A Ultima crbnica a ser analisada é Porque esta é a paz (p. 83). Novamente a base temética
se difere enormemente das demais crénicas da obra, pois nesta a autora aborda o término da
segunda grande guerra mundia. Colasanti sai da Africa anda pequena e retorna a I tdia com
seus pais, em plena guerra; deste periodo surgem lascas de recordaces que afazem produzir tal
cronica. Ainda menina, acompanha cada segundo que envolve o fim daterrivel e sofrida guerra
onde tudo e mais um pouco é motivo de comemoragdo, cada detal he deve ser contemplado e
cada sentimento deve ser vivido. “Barulho festivo de repente, ja sem cosume E a luz que
sobra, toda, acesa’.

Relata, na crénica, de forma vivida e marcante os primeros snas de que a guerra
terminara de forma t&o expressva que parece etarmos presenciando ta momento ou ago
semel hante ao impacto cinematogréfico de um filme. O contado com as pessoas, a reaproximagao
das gentes do lugar, areorganizagéo da casa, 0 expor-se a0 tempo sem medo, o olhar para o céu,
aliberdade de brincar, sorrir, cantar e dangar voltam com forca total nas entrelinhas da cronica
enquanto a escritora reativa cada vez mais as fontes da sua memaria e, com requinte, deixa-nos
apar de como aguele periodo dificil da guerra acabara. “Depois de tanto, tanto sofrimento.
Acabou. Gente narua, e 0 sorriso permitido. M&e, podemosir & praga? Os americanos chegaram”.

Todavia, 0s desgos s2o tantos e tamanha também é a mis&ria do find da guerra que
recongruir avidanéo é tarefa em nada fécil, tampouco o € esquecer 0 que pasou. “Mas sem
prédios para conté-las as ruas se perderam debaixo das ruinas, e 0s campos ja ndo existem”.

A autora mergulha nas lembrancgas e vibra com o find de uma barb&ie Porém,
astutamente, consegue perceber, prever e denunciar na cronica uma atual situagéo necimperial.
“Quero esguecer o deméo que nunca gorendi, [...] Preciso agora gorender a humilhar-me em
inglés’.

Detdhes ddicados e, supostamente supérfluos cortam-lhe arazéo, pois em épocade
guerra o 16gico é incompreensivel. “E preciso tirar da despensa o cheiro de vazio e preparé-la
para as comidas que vir3o. [...] onde a dona de casafaz o pao. E o dtar dafamilia’. Entretanto,
amelancoliadalugar aalegriaque invade casas e vidas. “Tocam buzinas |4 fora, e a gente canta’.
Tudo parece ser possivel, comega-se um novo tempo. “Pode olhar paracima’.

Renovada com as lembrancas esfuziantes do final da guerra, Colasanti acaba a cronica
por andisar as méculas deixadas pela mesma; cicatrizes que para sempre carregard, inclusive
parainesperadamente compor cronicas Terminaaguerra terminaacronica; e avidacontinua
ao modo que deve e pode sar. “E 0 pdo e 0 ouro correm num mercado, negro como é
conveniente”. No entanto, 0 momento exige celebragdo: “E vou chorando. E canto. Porque a
guerraacabou. E estaéapaz’.

Degta forma e por fim, a autora consegue trangpor para o papel e para a tesstura
literériarecortes de vida e de historia que, por ventura, transformam-se em crénicas Por meio
daandise das crénicas ha pouco abordadas, pode-se abgtrar 0 quanto 0s rastros e marcas da
memoriainfluenciam na construcéo psicoldgica e identitaria de uma pessoa, a ponto de interferir
na ordem do seu cotidiano e, pelo poder da escrita, reviver e propagar estorias.
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MEMORY INTERVENTION IN MARINA COLASANTI’S CHRONICLES

ABSTRACT: This research ams a sdecting some chronicles written by Marina Colasanti
and, from them, investigate a miscdlany of reflections and memories which surface from
the feminine universe through memory interferences exposed in her literature. 1t will be
focused, in the chronicles the presenceof memory, thereflection and thefeminine avareness
reveded by the autobiographicd aspects within the possbilities of the woman’s writting

KEYWORDS woman's writting; chronicles; autobiography; memory.
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