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RESUMO: A mulher, presenca constante na cronica brasileira da segunda metade do seéculo
XX, € quase sempre vigta por olhos masculinos, pois autoras como Rachel de Queroz e
Clarice Ligpector desfrutam de destaque, masndo damesmaprojecéo que oscronistashomens
O intento deste artigo é gpreciar retratos de mulheres esbocados em crénicas de Rubem
Braga, Anténio Maria e Luis Fernando Verissmo. A representacéo feminina é examinada a
fim de verificar como a perspectiva oscila da preservagdo do dominio masculino ao
reconhecimento de direitos e peculiaridades da mulher, investigando o extravasamento lirico,
gue se goroxima orado controle ora de um discurso libertario.

PALAVRAS-CHAVE: Crénica; Anténio Maria; Rubem Braga; Luis Fernando Verissmo.

Na cronica brasileira produzida ao longo do século XX, a mulher ocupou espacos
bastante significativos. Quanto a autoria, nomes como Clarice Lispector, Rachel de Queiroz,
Cecilia Meirdles e Eneida obtiveram grande destague num periodo em que ainda foram
precedidas por outras cronistas relevantes como Carmen Dolores e Jilia Lopes de Almeida
Em tempos de resgate dos escritos de mulheres e de vaorizago de textos literarios néo-
candnicos, esta producdo feminina na cronica merece uma atencao detal hada que vem sendo
gradativamente incorporada aos estudos da area. De qualquer modo, por maiores que sejam,
em quantidade e em qualidade, os avancos da critica feminista quanto a reavaliagéo de autoras
brasileiras, quando se menciona a crénica do século XX no Brasil, os escritores mais citados
s80: Rubem Braga — acima de qualquer outro; Lima Barreto e Jodo do Rio, como
representantes do inicio do século; Carlos Drummond de Andrade, Paulo Mendes Campos
e Fernando Sabino, integrantes de uma geracéo mineira que conquistou o pais, enriquecendo
e popularizando a crénica; e, a partir das duas Ultimas décadas do século até os dias auals,
Luis Fernando Verissmo, que faz o pais inteiro rir com inteligéncia, desfrutando ainda de
éxito comercid incomparavel.
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A relaco é curta, mas pretende ser fiel a0 panorama dos estudos brasileiros sobre cronica.
Se quiséssemos esticar a lista para completar dez nomes, talvez pudéssemos incluir Clarice Lispector
ou Rachel de Queiroz ou Enelda, parafazer constar uma mulher, mas néo seria gopropriado
chamar de discriminacdo se antes destas autoras fossem feitas referéncias a Nelson Rodrigues,
Carlos Heitor Cony, Otto Lara Resende, Mé&rio de Andrade, Antbnio Maria, Orestes Barbosa,
Sanidaw Ponte Preta, sem faar em autores mais recentes como Affonso Romano de
Sant’Anng, Jodo Ubaldo Ribeiro e Moacyr <liar. Este quadro leva a no minimo duas
constatacles. os estudos feministas tém ainda muito trabaho pela frente aé proporcionar
mais visibilidade para a producéo das cronistas; além disso, o género crénica é intensamente
praticado por homens, prética que se caracteriza também pela quantidade e qudidade.

Cabe, portanto, um retorno a questdo inicial. O papel damulher nacronicabrasileira
do século XX é significativo ndo so pela autoria que divide espago com um grande nimero de
cronistas homens com projecéo mas também pela representagdo feminina que emerge como
umadas maiores constantes nestamoddidade detexto literério. Defato, desde LimaBarreto
€ bastante comum observarmos reflexdes sobre 0 comportamento de mulheres em croénicas
que se pautam pelo comentario e adogdes de personagens femininas em textos cujos autores
preferem anarraiva Torna-se, assim, relevante mapear estas referéncias amulher. E preciso
lembrar que acrdnicapossui um vinculo muito estreito com o tempo presente em decorréncia
do veiculo queapublica Além disso, o foco dostextosreca sobre o cotidiano, o quetransforma
0 maerid em interessante paind para o debate acerca das questdes femininas dentro e fora
do @&mbito literério. Para delimitar com mais eficiéncia o periodo focalizado, fago a opgéo por
um recorte que privilegia a segunda metade do século XX, aravés de leituras dos textos de
Anténio Maria, Rubem Braga e Luis Fernando Verissimo. Pode-se antecipar que estas décadas
S80 mais expressivas tanto no que se refere a consolidagdo das crénicas - no jornal, no livro
e no conjunto das producdes literérias - quanto no que diz respeito as modificagbes das
relaches de géneros

Avdiar aimportancia da mulher no repertério dos trés cronistas sdecionados ndo €
tarefa das mais dificeis Rubem Bragatem dois titulos de livros que jaindicam uma aencéo
especia ao sexo feminino: O vedoeasmulhees titulo que a partir da quarta edi¢éo substituiu
A ddedeearag, publicado inicidmente em 1957; e A trai@o des depntes de 1967. Antonio
Mariateve em 2002 dgumas de suas cronicas, escritas na década de 1960, republicadas por
Joaguim Ferreirados Santos sob o titulo de Benditas sejam as mogas que da nome também aum
dos textos do autor. As cronicas escol hidas para as Comédias da vida privada, uma das antologias
mais representativas de Luis Fernando Verissmo, publicada em 1994, séo divididas em
temdicas sendo a mais longa “Eles &/ ou Elas’. Destaca-se ainda nos trés autores uma
infinidade de crénicas dedicadas amulher em situagdes que oscilam do lirico ao narrétivo, da
recordacéo nostdgica a olhar aento sobre o presente, da mulher intensamente amada a
desconhecida repidamente vidumbrada, de cenas vividas a histérias que podem acontecer a
qualquer momento com qualquer um. E fundamenta, portanto, examinar, dentro desta
variedade de procedimentos, a possibilidade de tracar um perfil feminino que contribua para
0 debate sobre a mulher na literatura a partir da andise de um texto td consolidado e
popularizado no Brasil como é a cronica.

Um dos muitos aspectos que suscitam interesse na producéo de Anténio Maria é
areferéncia a situacoes presentes no noticiario da época, marcadas pelainfidelidade, traicoes
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e adultério, sempre pontuadas por muito humor. Cabe desde j& um brevissmo confronto
com a obra de Nelson Rodrigues, que, através de seus contos e pegas de teatro, esteve também
mergulhado em tais questdes, atribuindo-lhes quase sempre um tom tragico. De fato, se nos
dedocarmos para as décadas de 50 e 60, periodo em que ambos 0s escritores produziram
Seus textos, ndo sera tdo inesperado associar estes eventos com desfechos fatals, como
revelaghes tensas e escandaosas, maridos desesperados assassinando esposss infiéis, ou aé
cometendo suicidios diante do ultrge de se perceberem publicamente traidos Néo setrata
aqui de consderar 0 humor um recurso ausente em Nelson Rodrigues mas a dimenséo
trégica de sua obra é um traco muito significativo para ser obscurecido por eventuais
intervencbes comicas No caso de Anténio Maria, contudo, as ocorréncias de infiddidade
muito semelhantes aguel as da obra rodrigueana sdo conduzidas para outra seara. O marido é
traido, o adultério é descoberto, mas a vinganga tragica nem sempre é consumada; e mesmo
guando os tiros s2o digparados, ndo chegam a abadar a marca humoristica predominante da
cronica.

Em “A fidelidade e 0 queijo”, texto publicado em 1960, localizamos algumas marcas
desta representacdo feminina carregada de humor. O eu do cronistarelata o encontro com
um conhecido que fica desconfiado apds chegar em casa um dia e flagrar a esposa conversando
com o vizinho, conversa acompanhada de café e queijo. A crénica é congtituida quase
inteiramente de um didlogo entre os dois homens em que 0 vizinho externa seus receios, mas
€ persuadido por seu interlocutor a acreditar na“inocéncia’ da esposa. O homem em divida
chega a contar as pontas de cigarro no cinzeiro e, a despeito de um nimero exagerado ¥
vinte e duas pontas no total ¥, nada parece “incriminador” para o cronista. Até que o queijo
faz as coisas mudarem de figura. O gperitivo teriasido levado pelo vizinho e ndo oferecido
pela esposa, 0 que caracterizaria a existéncia de intencdes prévias ou de umaintimidade néo
tdo recente, enfraquecendo a hip6tese de casualidade, sugerindo ainda a condescendéncia da
€300sa 0u aé um excesso de circunstancias comprometedoras

Uma das primeiras stuagfes que ara a atencdo nesta cronica no que e refere a
condi¢do da mulher esta na sua exposi¢aéo a um veredicto masculino. O marido desconfiado
sa a procura de um outro homem com quem vai compartilhar suas suspeitas e de quem
espera um determinado juizo. A autoridade, portanto, passalonge da mulher; sua pdavra é
ignorada, seus eventuas desmentidos ndo sfo levados em consderagén. Vdem somente a
desconfianca do marido e o parecer de um outro homem, quase estranho a vida do casd.
(Sem fda no vizinho, possivedmente a espreita, pronto paradar o bote)

A crénica, no entanto, ndo se resume a um julgamento da mulher. O cronista, mesmo
diante da peculiaridade do queijo, ndo se digpde a condenar a esposa nem a lhe aribuir o
rétulo de adlltera Sua posicéo € a de dguém que deixa de pensar que aguele encontro era
necessariamente casud; afind, ele reconhecia que o conjunto das circunsténcias formava
algum fundamento para as preocupagdes do marido. Isto ndo € a mesma coisa do que acusar
aesposanem confirmar atraigéo, menosandacorrespondease solidarizar com umaeventud
atitude violenta ou vingativa do marido. Esta auséncia de solidariedade, diés, € muito nitida
no final da crénica com ainsolita relevancia conferida ao queijo, mas aparece com destaque
desde seu inicio: “A gente ndo imagina que haja ainda quem seja capaz de contar certas coisas
e de pedir determinados consahos A experiénciado viver tranca o homem, cada vez mais,
em 9 mesmo, aconsahando-0 a sarar, s0zinho, todas as escoriagdes da dma” (MARIA,
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2002, 21) O cronista vé, entdo, a atitude daquele homem como um gesto surpreendente, que
n&o esta em sintonia com 0 momento vivido. Se a possibilidade datrai¢céo existia e lhe trazia
angustia, este sentimento deveria ficar guardado com o marido, segundo o cronista. A partir
do momento em que o suposto marido traido abria méo de suaintimidade, aquela “ confidéncia
de antiqiissmo modelo” tornava-se assm objeto de ridicularizacdo, dvo do humor e da
ironiado autor. De acordo com esta leitura, a mulher ganha um dibi. Seu comportamento
deixa de estar no centro das atencBes. JAndo interessamais se 0 queijo era dela ou do vizinho,
se elaconvidou o vizinho aentrar ou se ele foi bater a porta dela com o queijo namao. O que
se sobressai é aindiscreta preocupagdo do marido, matéria viva para pér em circulagéo aveia
humoristica do autor, atenta as configuragdes de papéis masculinos e femininos em seu tempo.

Outras cronicas como “Vocé, hein?...” e“Honra” contribuem ainda para arevelagéo
do olhar do cronista no que se refere a representacd feminina Na primera, relaase o
episodio do marido que pretendia reclamar com a esposa sobre um bot&o de camisa que ndo
fora costurado. A reclamacdo feita através da frase-titulo da crénica é seguida de uma
surpreendente confissdo da mulher que havia passeado com outro homem de automével e
julgara que o marido havia descoberto o incidente, assm justificando a repreenséo. O ma-
entendido leva o marido a espancar a esposa e querer abandona-la. Na segunda crénica, uma
mulher levatiros do marido depois que este viga do Ceara para o Rio de Janeiro afim de
investigar se elajalhe haviatraido e obtém a resposta que um dos supostos filhos do casal era
de outro homem. Em ambas as cronicas, Antdnio Maria desvia-se de desdobramentos tragicos
sem se esquivar de um repudio ao carder vingativo dos maridos enganados. A opcgéo do
autor, como semprereacionadaao humor, éade dar amaridosimprudentes e descontrolados
consahosinformais eirreverentes tais como: n&o dirigir aesposa coment&rios como “Voce,
hein?’, porque eles podem suscitar confissdes inconvenientes; ndo confessar infidelidades ao
cdnjuge (conselho destinado a homens e mulheres); e ndo lavar a honra com sangue. O que
todas estas recomendacdes sugerem, guardadas as proporgdes do humor que as reveste, é
uma espécie de complacéncia com os diversos comportamentos na vida conjugal. E curioso
notar que esta reivindicagdo de uma postura compreensiva se dirige sobretudo ao homem, o
lado da relacdo mais habituado a esperar perdéo para os proprios deslizes e mais predisposto
arenegélo quando amulher Ihe contraria as expectaives

“Vilvanaprad', de Rubem Braga, traz o eu do cronista e sua contemplacéo diante
de umajovem e bela vitiva acompanhada pelo filho napraia. A cronicafaz rdpidas alusdes ao
marido morto em trés stuagdes diferentes. quando ee era vivo e saudavel; quando estava
definhando; e quando, depois de morto, estaria, de algum modo, julgando os atos davitva e
os olhares do eu do cronista. O gque se sobressai, contudo, ndo é o marido, mas o foco, com
lentes grossas de fascinio, dirigido avilva naguele cen&io harmonioso, apraa.

Essa énfase da cronica ja adianta umainclinagéo desse texto de Braga que o diferencia
de outros de sua autoria 0 predominio do presente. O cronista ndo se propde aresgatar o
passado ¥, como eraavilva, como era o marido ¥4, porque iSso ndo € relevante; nem pretende
fazer projegdes do futuro, com uma possivel aproximagdo da mulher. Valoriza-se o instante,
€ a consciéncia do trangitério, de que faa Portela (1958: 115) como um desafio imposto a
cronica, em contraste com o ided de transcendéncia, que devem perseguir todos os textos
liter&rios E 0 que se quer em “Vilva na prad’: registrar 0 momento, declarando-o como
efémero, ou fix&lo como uma cena especid a ser relembrada? E o eu do cronista prefere
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apenas ver a mulher ou também quer tocar, aprofundando e prolongando o estimulante
contato?Arriguca J. (1987: 35-6) faz umainterpretacéo esclarecedoradesses gestosde Braga:
“Os olhos do cronista, treinados no jornal para o flagrante cotidiano, afeitos a experiénciado
choque inesperado em qualguer esquina, estdo preparados, em meio avida fragmentéria,
deatdria e fugaz dos tempos modernos, para a caga de instantaneos” Ao ressdtar o
presente, privilegiando acenaali flagrada, o cronistademonstraconsciénciadabrevidade,
mas elege atransitoriedade daguelavisdo como o trago mais significativo a ser registrado.
E atradicio de trabahar com os olhos e, assm, fazer com que eles construam uma
memdériavigorosa. Este recurso se sobrepde ao toque, por isso em nenhum momento da
crénica ha entre homem e mulher qualquer ato que ultrapasse o olhar.

Como se organiza, entdo, essa estratégia do olhar ao longo do texto? Primeiro, é
preciso destacar que os verbos “ver” e “olhar” gparecem em oito dos dez paragrafos da
crénica, 0 que ja indica a importancia do ato. Iniciamente, quando ainda se focdiza o
periodo em que 0 marido estava vivo, o olhar destinado a mulher € muito timido: “Eu
passava de longe; sabia quem era, que era casada, que talvez me conhecesse de vista; eu
néo aolhavade frente” (BRAGA 1998a 104) Esse pudor, causado pelo estado civil da
mulher e pela complei¢do fisicado marido, dalugar, apos aviuvez, aum olhar que vasculha:
cabelos, olhos, nariz, boca, queixo, bragos, coxas, ombro, curvas, pernas, joelho, tudo é
detalhadamente descrito. N&o é preciso, portanto, tocar com as maos, os olhos ja haviam
feito o servico.

A voracidade desse olhar e amudancade atitude no eu do cronistadepois que seu
avo ficalivre, supostamente desatrelado da posse masculina, podem nos conduzir aos
seguintes questionamentos. com aviuvez, amulher teria perdido seu dono, tornando-se
uma espécie de propriedade publica? seria este o fundamento do novo olhar dirigido
aquela mulher? o eu do cronista € somente um espectador ou transforma-se no tutor da
villva, a revelia desta? A crbnica chega a expor uma pergunta que denota moraismo,
como se o cronista dispusesse de algum arbitrio sobre as atitudes da vitva “Deve uma
vilvavir apraia? (BRAGA 1998a 105). Apos a pergunta, ainda séo feitas observagdes
sobre a decéncia da mulher e conjecturas sobre 0 que pensaria 0 marido acerca da presenca
da esposa na praia, como se 0 poder deste se prolongasse para aém-timulo. E inegave
gue o novo olhar, a pergunta e as conjecturas denunciam uma postura machista que n&o
prevé liberdade paraamulher nem o fim da condi¢éo submissa. Mesmo apds amorte do
marido, outroshomens sobrevivem paraperscruté-lae pararesguardar cossumesmordistas.

O desdobramento dessacrénica, porém, ndo parece gpontar estadirecdo como
amelhor leitura. Inicidmente, € preciso citar que o0 marido morto acaba como objeto de
ridicularizagdo do cronista. Seu poder supostamente irrestrito sobre os passos da esposa
é, assim, enterrado com ele. A pergunta sobre a conveniéncia da presenca da vitva na
praiaficasem resposta, ou melhor, ainda se insinuaque o luto naquela situacéo seriauma
convencao tola, sugerindo a idéia de liberdade e autonomia da mulher parafazer o que
bem quisesse. O cronista tem ainda habilidade para desviar-se dos esterebtipos que cercam
afiguradavitva €lando é descrita nem como libertina, aimagem davilva aegre, nem
como uma mulher fechada com o siso do luto. Com este procedimento, Braga recusa-se
a descrever a vilva com tracos identificados pela critica feminista como *“ atividades
estereotipadamentefemininas’ (FLAX 1992: 241) ou “feminilidade metafisico-discursiva’
(DE LAURETIS 1994 207), ou sgja, é refutado, na caracterizacdo davilva, um conjunto
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de tracos convencionais e previsiveis que constituiriam um cliché de representacéo
feminina

O mai6 davilvaé preto, mas é o mesmo desde antes damorte do marido. O maid
€ preto, mas ndo esconde o brilho davilva ao sol, avida que pulsanela Vida que pulsa
também no eu do cronista e os torna tdo superiores ab marido morto. A conclusdo da
crénica € um auténtico hino avida que merece ser reproduzido:

Vivo! Vivo como esse menino gue ri, jogando agua no corpo da mée que vai
buscalo. Vivo como mulher que pisa a espuma e agoratraz ao colo o
garoto ja bem crescido. (...) N&o, avilvando esta de luto, a vilva esta brilhando
de sol, esté vestida de égua e de luz. Respira fundo o vento do mar, téo diferente
daguele ar triste do quarto fechado do doente (...) Ah, ndo quero pensar
nisso. Respiro também profundamente o ar limpo e livre. Ondas espoucam
a0 s0I. O ol brilhanos cabeosenacurvado ombro davilva. Elaestdsentada,
quieta, séria, uma perna estendida, outra em angulo. O sol brilha também em
seu joelho. O sol amaavilva. Eu vejo avilva. (BRAGA 1998a: 106)

A praia aparece agui como cenario fundamental em plena harmonia com a beleza da mulher
admirada Trata-se de um espago que contribui com cores vivas e energia posgtiva para a cena
memoravel. Um espaco de vida, cuja fugacidade é contida ndo com a conversanem com o toque
fisico, mas com o olhar e seu registro escrito que fixam, eternizam aquele instante e aquelaimagem.

A crénica “Flagrante de prad’, de Luis Fernando Verissmo, apesar de contar com
semdhangas importantes em rdacdo eo texto de Braga %2 a ambientacéo na praiae o confronto
entre homem e mulher ¥, apresenta uma diferenca fundamental em sua perspectiva: Verissimo ndo
expde o eu do cronista, promovendo um didogo entre 0s personagens que ocupa quase toda a
narraiva, dém diso, 0 narrador eta na tercdra pessoa, procurando manter uma neutrdidade
Depois de algumas poucas frases em que esse harrador concentra o foco namulher, é esta que toma
ainiciativa, aproximando-se do homem e conduzindo uma conversa. Conversa, dias, ndo é o termo
mais apropriado para o contato entre eles, pois todas as frases dirigidas pela mulher ao homem séo
perguntas O que = presendia, portanto, € um interrogatdrio que desperta, no centro da crénica,
antes do desfecho surpreendente, a suspeita de que havia intengdes secretas, nele ou nela, deiniciar
algum envolvimento amoroso.

A retracdo do narrador no texto, que cedo deixa a cena para que da sga conduzida pea
inquiscéo da mulher, nos remete a dguns pontos do debae sobre cronica Primeramente, €
interessante contrgpor o procedimento de Verissmo a0 que Massaud Moisss (1985: 116) gponta
como uma caracterigicado género: “Na cronica, o foco narrativo Stuase na primeira pessoa do
gnguler (...). A impessodidade é ndo s desconhecida como rgetada peos cronidas.” S em
relagdo ao texto de Braga a avaliagéo é adequada, 0 mesmo néo se pode dizer sobre “ Flagrante de
prad porque a esraégiado cronigta galicho exemplifica aguilo que foi exposto no inicio desse
artigo: a diversidade dos textos que recebem o nome de cronica. Mais uma vez destaca-se a fluidez
do géneo, sau tréngto entre outros géneros literarios A crénica de Verissmo esa muito mas
préxima do conto do que de um exercicio lirico como os praticados por Braga. O proprio cronista,
diés, admitiu em entrevista concedidda a R&dio Universidade de Londrina, em 2002, que sua producéo
difere muito do estilo do autor capixaba e que este ndo tem hoje tantos sucessores. N&o se trata, no
entanto, de deixar de consderar os textos de Verissmo como crénicas mas de reconhecer
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transformages do género em questdo e valorizar, sobretudo, a énfase no cotidiano, uma marca que
permanece.

Assim, quais seréo as particul aridades da cena narrada em “Flagrante de praia’ ? Afinal, havia
ou ndo intengdes ocultas naquela cena? A retirada do narrador e a adogéo daimpessoalidade seriam,
ent2o, recursos em descompasso com um amor iminente? E prediso antes confirmar a existénda
dessa expectativa. Ambos est@o sozinhos na praia. A mulher subitamente passa a examinar 0 homem,
preocupada indusive em descobrir se de era casado. Entre as perguntas, dgumas causam aé
estranhamento: “V océ ndo estavaimaginando que o destino deve ter nos colocado aqui, lado alado
namesma praia, com alguma intenc&o? Vocé nem sonhou em me dirigir a palavra? Em me convidar
para um programa? Em comegar um caso?’ (VERISSIMO 1995: 103).

A soliddo, sentimento experimentado tanto pel os personagens no texto quanto pelas pessoas
na vida contemporénes, € a chave e 0 motor dessa expectativa A “intimidade domégtica’ e os
“encontros confiaveis’ de que fala Garcia Canclini (1997: 286) ao se deter sobre a vida urbana, séo,
de fato, recursos procurados por homens e mulheres contemporaneos em busca de “formas seletivas
de sociabilidade”. 1sto funciona, contudo, como um ideal que n&o esta a disposi¢ao dos solitérios, de
um modo geral. Estes ainda precisam construir seu mundo doméstico para somente entéo habitar
nde Degaforma € possivd aé imaginar, num primero momento, que as perguntes fetas pda
mulher fossem uma espécie de checagem das expectativas do homem, para que, juntos, eles pudessem
experimentar uma sociabilidade confiavel.

Aos poucos, porém, aintimidade revela-se como algo indesgjavel. Diante da hesitaco do
homem ap6s uma de suas perguntas, a mulher jando esconde sua contrariedade: “Lavem confidéncia,
pensou da” A reecéo da mulher, marcada pelaimpaciéndae peo enfado, se somaaresposado
homem que ndo mais exibe qualquer perspectiva de desgjo: “ Olhe, a Ultima coisa que eu quero no
momento € um envolvimento emocional, entende? Nao me leve amal. Vocé é uma garota muito
araente, mas eu Smplesmente ndo estou a fim.” (VERISSMO 1995: 104). Na ultima frase da
crbnica, enfim, é anunciado o que motivou todo o interrogatorio: a mulher sozinha apenas precisava
que dguém lhe passasxe dleo nas cosas Antes do pedido ao homem, porém, sria Necessaio
descaracterizar o favor como atalho para umaintimidade indesejavel.

A atitude damulher e areclusdo do homem est&o sintonizadas com um processo que Jean
Baudrillard (1991: 22) vé como regeneracdo do imagindrio: “As pessoas j ndo se olham, mas existem
ingtitutos paraisso. Ja ndo se tocam, mas existe a contactoterapia. (...) Por toda a parte se reciclam as
facul dades perdidas, ou o corpo perdido, ou a sociabilidade perdida...” Paraimpedir que aintimidade
vencese a fugadidade para que um favor band n&o fosse md interpretado, tornou-se necessaria
uma série de perguntas, pois, apesar da banalidade, o pedido ja era suficiente paraferir a sensibilidade
acosumada com a ausincia de togue fisco e com as diversas perdas que se acumulam numa
sociabilidade cada vez mais marcada pelo afastamento e pelaindiferenca. Outras cronicas de Verissimo
também tematizam essa perplexidade para lidar com as coisas intimas. E o caso de “ Sala de espera’
(VERISSIMO 1995: 58-60) em que novamente homem e mulher desconhecidos, aguardando em
siléncio o chamado do dentista, constroem, naimaginacdo de cada um, did ogos em que fantasiam
um envolvimento amoroso. O tempo, porém, passa, nenhum deles dirige a palavra ao outro, um é
chamado para dentro do consultério e nada mais acontece.

O contraste entre as cronicas de Anténio Maria, Rubem Braga e Luis Fernando Verissimo
permite constatagies interessantes: ostextos narram encontros e desencontros entre homens
e mulheres Os encontros, contudo, ndo tém grandes conseqiiéncias no que se refere ao
envolvimento dos personagens. Nenhuma histéria de amor nasce daquel as cenas, nem sequer
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uma paixdo ou aventura sexud. Nas cronicas de Antdnio Maria, as atitudes das mulheres,
mesmo quando o adultério é insinuado ou confirmado, s assmiladas pelo cronista como
préticas comuns as quais 0 homem deve adaptar-se sem arroubos violentos e tragicos Seha
dguma indignacdo do cronista, esta se dirige justamente as manifestagbes retrogradas dos
homens, desgustadas diante das configuragbes contemporéness. Na cronica de Braga, o
olhar é o Unico instrumento de contato e mesmo assim unilateral, pois a vilva ndo corresponde
as investidas mudas do eu do cronista, que, por suavez, ndo evidencia um desgjo incontrolavel
nem o impeto de tocéla, mas se contenta gpenas com avisdo. O contao fisico, inexisente
em “Vilvanapraid’, é também o motivo do questionario da mulher de “Flagrante de praia’,
cronica que acaba antes que o contato ocorra. Para que esse toque se concretize, é essencid
haver preiminares ndo para sugerir ares eréticos, mas para extinguir qualquer sombra de
erotismo. Nesse sentido, as duas crénicas, sem grandes diferencas, confirmam hipoteses que
correlacionam 0 género e as Stuagdes narradas ¥ encontros e relagdes entre homens e
mulheres % com as idéias de fluidez e fugacidade. As diferengas, no entanto, existem e ndo
deixam que estas idéias se confundam com a frivolidade.
Sobre “Vilvanapraid’ jase disse que a opcéo feita pelo cronistaleva em consideragéo

o lirismo eaconsciénciadetranstoriedade Ao registrar o impacto dacenasem supervaorizar
passado e futuro, Braga caminha para a transcendéncia, fixando imagens relevantes. A estratégia
do cronista é adaresisténcia: ver asimagens, gravé-las e oferecer ao |eitor a oportunidade de
diferencié-las de tudo que é frivolo ou supérfluo. Processo muito semelhante a este desenvolvido
em “Vilvanapraid pode ser locaizado em outracronicado autor: “ As duas horas datarde
de domingo” (BRAGA 1998b: 93-6). Neste texto, Braga concentra-se especificamente no
instante em que houve o envolvimento fisico e afetivo, sem se deter em antecedentes e
consequéncias. somente importavam aguele dia, aquela tarde, aquela hora, que, de téo
significativos, preencheram toda a crénica e aingiram aeternidade. Nos dois textos aarma
utilizada é o lirismo que auxilia no modo de perceber e valorizar as coisas que tém mérito.

Os recursos de Verissimo ndo incluem esta énfase no lirismo. Por entender que ja ndo
cabe hoje escrever crénicas liricas nos moldes de Braga, conforme afirmou na entrevista
citada hé pouco, o cronista concentra sua produgdo no humor. Contudo, néo se deve avaliar
0 humor como uma arma quase antagdnica ao lirismo. O leitor se surpreende, ri e se diverte
com “Flagrante de praid’, mas a graga ndo impede reflexdes sobre o absurdo ou o desgjo de
manter dist@ncia que entorpece as relagdes de intimidade na vida contemporanea

E este perfil vivo de homens e mulheres que as cronicas de Maria, Braga e Verissmo
oferecem. So esbocos de identidades que se colam na lembranga do leitor do presente e
servirdo como memoriaparao leitor do futuro; estes esbogos podem levar o leitor arefletir,
por exemplo, sobre as perspectivas de relacionamentos entre homens e mulheres mais baseados
naigualdade, no respeito e no reconhecimento de particularidades; podem viabilizar também
a possibilidade de gpreciarmos retratos que ndo sgam congtruidos a partir de preconceitos
gue reforcam imagens convencionas e conservadoras da mulher.
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THE CHRONICLERS AND WOMEN IN
THE SECOND HALF OF THE TWENTIETH CENTURY

ABSTRACT: Woman, a constant presence in Brazilian chronicle written in the second haf
of the 20th century, is dmost aways seen by mde view, since femde writers as Rachel de
Queroz and Clarice Lispector are detached in the genre but less outstanding than made
writers The am of this essay isto gopreciate women portrats dravn in chronicles written
by Rubem Braga, Antonio Mariaand Luis Fernando Verissmo. This depiction of woman is
examined in order to check how the perspective oscillates from maintenance of mae
domination to recognition of women'srights and singularities andyzing the lyrica overflow,
which keeps close to control and to aliberation discourse.

KEYWORDS chronicle — Rubem Braga— Antdnio Maria— Luis Fernando Verissmo
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