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RESUMO: O presente artigo focdiza a obra Angdica (1975) de Lygia Bojunga Nunes aluz
da estética da recepcéo, e, sobretudo, da teoria do efeito, propugnada por Wolfgang | ser.
Tendo iss0 em vista, mostramos 0os modos como a autora conduz o leitor, estimulando-o a
produzir as conexdes textuais deixadas em suspenso, aravés de recursos como as historias
encaixadas 0 suspense e 0s jogos temporas

PALAVRAS-CHAVE: Lygia Bojunga Nunes, |eitor, espagos vazios.
Consideracoes iniciais

Nas Ultimas décadas, tanto a linglistica como ateoria literéria tém se voltado para
pesquisas sobre aleitura, como mostra a gama de estudos que tem sido produzida sob esse
enfogue. Na esfera dos estudos literarios, € notadamente com afenomenologia, a semidtica
dainterpretacdo, a estética darecepcao e ateoria do efeito, a partir de estudos realizados pelo
filésofo polonés Roman Ingarden, pelo romancista e estudioso italiano Umberto Eco e pelos
tedricos demées Hans Robert Jauss e Wolfang |ser, que a leitura e o leitor passam a ser
concebidos como uma das dimensdes congtitutivas do texto e adquirem importanciafulcra
paraa compreensio do fendmeno literédrio.

A producéo literaria enderecada a criancas e jovens g usta-se sobremaneira as referidas
vertentes tedricas, uma vez que se define e se particulariza como género a partir do tipo
especid de degtinatario que possui. Se, em sua génese histérica, a literatura infanto-juvenil
comprometeu-se com a educacéo de criangas e jovens, no que concerne, principdmente, a
educacdo mord e civica, hoje, tem o papel de dargar os horizontes do leitor, aravés da
apresentacdo de uma cosmovisao critica e da inser¢ao de personagens com as quais a crianga
se identifique.

No panorama da literaturainfanto-juvenil brasileira, hd, a partir das décadas de 1960
e, sobretudo, 1970, uma diversidade de obras que, por apresentarem caracteristicas
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marcadamente emancipatorias, contribuem eficazmente com a formag&o critica do leitor,
possibilitando a ampliacéo de seus horizontes, como é o caso, exemplar, das obras de Lygia
Bojunga Nunes (1932- ). Dai 0 nosso interesse em nos debrucarmos sobre uma de suas
narrativas, tendo em vista os efeitos que exerce no receptor.

A entrada do leitor em Angélica

Publicada em 1975, Angélica consiste na segunda producéo literéria de Lygia Bojunga
Nunes Jatendo sido premiada anteriormente com sua obra de estréa, Os Cdeaps (1972), a
autora conquistou, com Angdica, no mesmo ano da publicacéo, o prémio “O melhor paraa
criangd’, outorgado pela Fundagdo Naciond do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), gracas as
qualidades do texto e do projeto gréfico. Além disso, a obraintegra o conjunto das obras que
recebeu, em 1982, a Medalha Hans Christian Andersen e, em 2004, o Prémio em Memériade
Astrid Lindgren. Em vista das premiagdes recebidas, tornam-se evidentes o ato teor artistico
e a acentuada capacidade inventiva dessa autora que, desde sua obra de estréia, vem acumulando
merecidas laureas.

Tendo em vista as sucessivas reedigdes de Angdlica, € possivel afirmar que se, de um
lado, € uma obra que tem logrado sucesso perante o publico infantil, congtitui, ao mesmo
tempo, fonte de prazer e conhecimento para leitores jovens e adultos em funcéo do dto
nivel de criagdo e de consciéncia critica que a caracterizam. Podemos, assim, dizer que o |eitor
implicito configurado em suaestruturatextud, emboraprevga, predominantemente, o leitor-
crianga, abarcaleitores de todas as idades. Na concepcéo de Iser (1996: 73), o leitor implicito,
enquanto estrutura embutida nos textos, “ materidiza o conjunto das preorientagdes que um
texto ficcional oferece, como condicBes de recepcao, a seus leitores possiveis’. A concepcao
do leitor implicito associam-seaestruturado texto eaestruturado ato: aprimeiradiz respeito
aintencdo, estabelecendo o ponto devistaparao leitor; asegundacorresponde ao presdimata
apartir do qud o leitor, em face das perspectivas matizadas que o texto oferece, congtitui o
horizonte de sentido. Sob esseviés, a0 lermosAngélica, estaremos audizando umadeterminada
parcelado leitor implicito, umavez que cada leitor preenche diferentemente os vazios de que
se compOe a obra

Como sabemos, todas as obrasficcionais de Bojunga séo estruturamente complexas,
Angélica ndo foge a regra, exigindo uma intensa participacdo do leitor para audizé&la A
interagdo texto/leitor de que fala lser (1996, 1999a, 1999b) e outros tedricos voltados paraa
recepcdo tem inicio jaapartir do préprio titulo. Ao deparar-se com o0 mesmo, o leitor pode,
tdvez, supor que se trate de uma histéria em que uma menina, uma jovem ou uma mulher
chamada Angélica exerca pgpel centrd na narrativa. Sg, entretanto, atentar para a capa do
livro, o leitor terd um indicio de que a histéria esteja relacionada ndo com um ser humano e
sim com uma ave, uma vez gue visuadizamos um grande ovo branco cercado por pédas
rosadas A partir dai, o leitor pode supor ou ndo que se trata da protagonista De quaquer
forma, porém, acgpaé bastante sugestiva, umavez que mostrao momento de nascimento de
uma das personagens centrais: anda dentro do ovo que comega arachar, ela mostra gpenas
um grande olho azul gue se volta diretamente para o leitor, como que o interpelando e
sugerindo sua perspicéacia e capacidade de enxergar além.

Tematizando a dicotomia ser x parecer, Angélica nos conta a histéria de uma jovem
cegonhaque, inconformadapor viver em meio amentirareferente ao fato de que ascegonhas
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Seriam as responsavels por trazer os bebés ao mundo, abandona suaterranatd e vigarumo
ao Brasil, pais onde, segundo acreditava, ndo teria que viver mentindo a seu préprio respeito.
Entretanto, na nova pétria, percebe que a mentira contada em suaterratambém se contava
no Bradl e “que ndo adiantavair praoutro lugar porque eratudo amesmacoisa’. Em suas
andancas, conhece Porto, um porco que vive disfargado para ver se assm escapa de sua
condi¢do marginalizada, Canarinho, um elefante que sofre a discriminacdo da velhice, Napoledo
Gongaves, um sgpo vilvo que cuida dos sete filhos que tiveracom Mimi-das-Perucas, e um
casa de crocodilos, Jota e Jandira, que viviaem constante atrito, devido ao machismo de Jota.
Unido em virtude do desemprego, o grupo de animas, por meio do trabaho coletivo, da
amizade e da liberacdo catértica propiciada pelo tegtro, supera muitos de seus problemas
individuais, advindo dai a satisfacdo pessoal e a descoberta de um sentido avida.

Nessaobra, narradaem tercarapessoa amultiplafocdizacéo, observadanosdiferentes
pontos de vista apresentados, estimula o leitor para que realize a combinagéo dos diferentes
segmentostextuais | so decorre do fato de que aestruturabasicado texto consiste, segundo
Iser (1999¢), em segmentos ddeminados interligados por conexdes inddeminades de modo
que o padrdo textua se revelaum jogo, umainteragdo entre 0 que esta expresso e 0 que N&o
esta: “ O ndo-expresso impulsiona a atividade de constitui¢do do sentido, porém sob o controle
do expresso. Expresso esse que também se desenvolve quando o leitor produz o sentido
indicado.” (Iser 1999¢: 28). E nessamedidaque se pode afirmar que aobrade arte no éago
dado, um produto pronto e acabado que cabe a0 leitor gpenas consumir; mas, ao contréio,
€ dgo praduzido em um trabaho de parceria entre texto e leitor.

Em Angédlica, temos, assim, no que tange a focalizagdo, as historias do porco Porto, da
cegonha Angélica, do eefante Canarinho, do casal de sapos Napolefio Gongaves e Mimi-
das-Perucas e do casd de crocodilos Jta e Jandira. Tas histérias, entretanto, apesar de, em
determinados momentos, serem focdizadas em episddios separados, ndo sdo independentes,
umavez que se entrdlacam em umarede, cujas relagdes cabe ao leitor dedindar no proprio
fluxo temporal daleitura.

Dentre as varias focalizagdes, 0 angulo predominante recai sobre Porto, pois o narrador se
detém mas demoradamente nas degrias e nos conflitos interiores do porquinho, filtrando seus
pensamentos, duvidas, sentimentos e inquietacdes. E se 0 narrador se detém mais em determinada
personagem, outras figuras podem aparecer meio apagadas, posto que percebidas do exterior. 1sso,
no entanto, ndo é um defeito, pois, desse modo, cria-se uma grande lacuna em relagdo a interioridade
das personagens secundarias, cabendo ao leitor preenché-la, através dainterpretacéo das agbes e do
estabel ecimento de conexdes entre as diversas perspectivas que o texto fornece. 1sso porque, segundo
Iser (1999a), o texto € um sistema de combinagdes e esse sistema abriga um lugar para o leitor, que
deve realizar as combinagOes.

De acordo com Zilberman (1982), 0 rearso acs anataics ou a divdnda celaarnes o 0s
pdlos entre os quais o narrador oscila, e a quantidade de um ou outro evidencia o tipo de dominio
gue exerce sobre o0 deciframento da higéria Como observa a pesquisadora, drcunganda
revela o transito do &mbito ficcional ao socia — da personagem ao leitor implicito que, emborauma
projecdo do texto, € um lugar que vem a ser assumido por um |eitor real. E, pois, damanipul agio do
leitor implicito que se passa ao controle sobre um ser humano — uma crianga. Deste fato decorre 0
nivel ideol6gico do texto, revelando o caréter eventualmente dominador da literatura. Por exercer a
atividade desencadeadora da narrativa, o narrador é a figura-chave desse processo; entretanto, o ato
primario invoca o leitor, dando-se a comunicagdo somente quando avultam os dois sujeitos.
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Em Angédlica, o narrador evita 0 recurso aos comentarios e a emissdo de juizos de
valor arespeito das personagensedos eventos narrativos E evidente que, seassim procedesse,
estaria sendo autorit&rio, uma vez que estaria direcionando a interpretacdo, ao dar énfase
somente ao proprio ponto de vista No entanto, o narrador da obra em estudo evita o
dirigismo, a0 adotar uma postura ideoldgica mais liberd, que confere voz e espaco as
personagens. Desse modo, ampliam-se as possibilidades de deciframento do texto e, portanto,
as possibilidades de sua atualizago por parte do leitor.

Entre os recursos literarios que condizem com a postura adotada pelo narrador,
podem ser citados o predominio do didogo sobre anarragéo e 0 emprego abundante do
discurso indireto livre. Nessa medida, S0 as préprias personagens gue se apresentam
aos olhos do leitor, através de suas falas, atitudes, pensamentos e emogdes. E, uma vez
gue é abolidaatutelade um narrador que explicatodos os fatos, o texto criaum universo
de sugestdes que delega a0 leitor a funcdo de interpretar os possiveis significados da
histéria, mediante o subsidio de suapré-compreensdo do red e das convengdes literérias.
No que diz respeito a construcdo espacial, aparecem espacos abertos (como o0 mar, a
praia e a floresta), fechados (como o navio, 0 ovo e a casa) e os de fronteira (como
portas e janelas), e, entre estes, podemos constatar, de um lado, a presenca de espagos
urbanos, naturais e sociais; e, de outro, espagos simbolicos e fantasticos. Sendo assim, no
terreno ficcional por onde transitam as personagens, tais espacos ndo exercem apenas a
func@o de cenario, pois, freqientemente, comportam leituras simbolicas e sociais,
diretamente relacionadas as situagdes vivenciadas pelas personagens, a suainterioridade
e a0 contexto socia em gue se encontram inseridas.

Como ndo aparecem, detalhadamente, muitas indicagOes geogréficas a respeito
detaisespacos, énaconsciénciado leitor que seréo formadas as representagdesimaginérias
de que falalser (1996), que, por suavez, irdo gradativamente se enriquecendo a medida
gquealeturaavanca. No processo deformacdo derepresentacoes, tais espacos encontram
€CO nasvivéncias do leitor, que poderd, assim, seidentificar com os cenérios representados
e, em sua imaginagdo, recria-los em quaquer lugar, red ou idedizado. E, pois, através
desse processo que 0s espagos ficcionals acabam por criar um espago para a atuacdo do
leitor.

Entre os v&rios tipos de espagco mencionados, exercem destague 0S espagcos
simbolicos, na medida em que mobilizam mais intensamente aimaginagéo e o intelecto
do leitor, na busca dos sentidos possiveis. Dentre tais espagos, podemos citar o mar, o
porto, o navio, o lago, a casa, acaixae o buraco. O mar, que aparece junto com o porto
€ 0 havio, surge em um momento de descobertas e de plenitude, navida do porquinho:

Um diaeleiaandando e de repente ouviu: “Uuuuuuuuuuuuu”. Eraum apito. Pesado.
Abafado. Elejatinha ouvido uma porcéo de Us, mas nenhum t&o bom quanto aquele.
Seguiu atrés do gpito, andou um tempéo, acabou chegando a0 mar, vendo o porto,
vendo aquele navio t&o branco, t&o grande, cheio de bandeirinhas diferentes, fazendo
um U téo forte,

[...]

Egtava adorando avida; ria de tudo; pelo jeito ndo tinha ninguém mais fdiz do que
ele (p. 10-11)
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Além disso, é sobrevoando 0 mar e pegando carona em um navio que Angélica chega ao
Brasil:

— Ai eu abotoel muito bem abotoada aidéade vir pracaevim.

— Vocé voou aquele mar todo?

— Mas no meio do caminho cansa. Se ndo € um navio ir passando e eu pegar uma
carona, ndo chegava: as asas tinham pifado. E eu ainda vigjei uma porcéo de dias até
chegar no porto. (p. 29)

O mar e as &uas que este comporta ddineiam um simbolo polivdente, podendo
conotar, dependendo do contexto, vida, morte, renascimento, transformacd ou batismo.
Naobraem estudo, o sentido associado ao renascimento e atransformacéo prevaece, poisé
ingpirando-se na beleza do porto e do mar, que Porco muda de nome para Porto, fugindo,
assim, da discriminagéo. E é atravessando 0 mar que Angélica chega ao Brasil, onde constroi,
a0 lado de Porto, uma vida nova, mais independente e enriquecedora. Nesse sentido, 0 mar,
gue congtitui com o porto e o navio aguilo que Cirlot (1984) denomina sintaxe smbdlica,
configura-se como um espago catdizedor de sonhos, uma vez que leva Porto aredizar o
desgo de ser aceito socidmente, ainda que isso lhe custe anular a prépria identidade, e
impulsona Angélica para outros espagos, que acabam por se revelar espagos inicidicos, de
conhecimento e gprendizado. Sob essa perspectiva, aviagem empreendida por Angédlicaem
busca de uma vida nova, no plano externo, representa, no plano interno, uma viagem de
busca de afirmacéo daidentidade e de um sentido paraavida Nessa medida, a sua viagem
“exprime um désir profond de changement intérieur, un besoin d’ experiences nouvelles, plus
encore que de déplacement local. [...] il témoigne d’ une insatisfaction, que pousse alarecherche
et ala découverte de nouveaux horizons.” (Chevalier; Gheerbrandt 1974: 409).

Em relacéo a0 lago, é nele que Porto se vé refletido; mas aimagem que contempla
ndo é sempre amesma. Se, na primeiravez, 0 porco se vé entusiasmado, seguro e autoconfiante
e, como Narciso, abragca o proprio reflexo, na segunda, ele se vé com o mesmo olhar
preconceituoso com que 0s outros dunos, naescola, o véem:

Naquele dia quando passou pelo lago e se olhou, ndo se achou mais legal, ndo brincou
de fazer careta, nem pensou em se abracar. Ficou olhando a cara dele na éguado jeito
gue a gente olha uma coisa que ndo gosta; ficou olhando o0 né cego que tinha no rabo
e achando que nunca — nunca mais — ia poder desmanchar. [...] foi embora,
compreendendo pelo caminho afora que o maior azar da vida dele tinha sido nascer
porco. Olhou avida. JAn&o achava mais hada bom nem bonito. (p. 14).

Nessa medida, o leitor podera visualizar, naimagem do lago, um elemento que simboliza
o reflexo da identidade de Porto, antes e depois do contato com a escola. Essaleitura, alias, é
sugerida pelo préprio narrador, a0 descrever o lago: “Era de manha muito cedo, todo o
mundo estava dormindo, o lago também. Um sono quieto, que ndo deixava o lago mexer
nenhum pedacinho dele. A 4gua entdo ficava valendo de espetho.” (p. 10, grifo nosso). E nesse
espelho que Porto, ab mirar-se, perfaz um movimento de auto-afirmacdo seguido de perda
daidentidade, apenas recuperada ao find da narrativa. E interessante lembrar que o termo
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espelho deriva do latim speculum, que, por sua vez, originou 0 substantivo especulacéo, que
condiz, portanto, com o sentido de especulacéo interior redizada pela personagem. Essa
significacdo, depreendida através da leitura, pode ser novamente associada ao mito de Narciso,
umavez que, segundo osfilésofos Lavelle e Bachelard, bem como o poeta Paul Vaéry, “I'eau
sert de miroir, mais un miroir ouvert sur les profondeurs du moi.” (Chevdier; Gheerbrandt
1974: 255).

No que tange a casa, 0 leitor podera perceber que, quando Porto se sentia entusiasmado
com avida e seguro de 9, n&o tinha casa: “ quando estava quente dormia na beira do lago;
quando esfriava se embrulhava num saco de estopa [...]” (p. 12). No entanto, a partir do
momento em que, pela primeira vez, sente medo, 0 porquinho sente também a necessidade
de ter um canto sO para ele: “nessa tarde ele estava téo assustado que pela primeira vez achou
gue precisavater um canto. S6 dele. Prapoder fechar a porta bem fechada. Pra ninguém dizer
prade porco!” (p. 12). Smbolicamente associada & sensacdo de aconchego e seguranca, a
casa congiste em um espago acolhedor, propiciadora que é de abrigo e reflgio. E no tronco
oco de uma arvore que Porto, fugindo das situagbes disforicas, encontra um espago SO seu,
onde se sente protegido das agressbes mundanas

Em relacdo acaixaeao buraco, epagos nosquaisaidéade escrever apecaéencerrada
e guardada, o leitor podera supor que tais espagos justamente por comportarem umaidéa,
podem estar simbolizando o inconsciente. Pelo atributo que possuem de guardar umaidéia,
conservam parentesco com abolsade Raque (A bdsaarerda, 1976) eamaadaVé de Vitor
(O sofa estampado, 1980), que guardam, respectivamente, as vontades da menina e objetos que
simbolizam os ideais da V6. Em Angédlica, as personagens cavam um buraco e enterram a
caixa. Ao cavarem, atingem outros niveis, penetram camadas subterréneas, assm como o tatu
Vitor que, ao cavar, abriatineis, por meio dos quais empreendia uma viagem de descoberta
da prépriaidentidade. Por congistir em um invélucro gque oculta 0 que se encontra em seu
interior, a caixa reveste-se de acentuado mistério, como € o caso da caixa de Pandora,
responsavel por agucar a curiosidade feminina Segundo Cirlot (1984), esse mito, indo a0
encontro de nossa leitura, pode, de fato, simbolizar o inconsciente, apesar de particularizado
em suas possibilidades inesperadas e destruidoras. Além da caixa de Pandora, convém
mencionar a caixa de Dioniso, que, de acordo com Biedermann (1993), era justamente um
recipiente que continha objetos smbdlicos No caso da obra em andlise, em que a caixa é
usadaparaguardar aidéia, é ahistériade Angdicaque, por ficar em suspenso, permanece um
mistério aos olhos curiosos do leitor.

Como, todavia, em se tratando de imagens simbdlicas, pode haver uma multiplicidade
de leituras, lembramos que a presente interpretacdo do mar, do lago, da casa, da caixa e do
buraco sfo apenas leituras possivels ja que outros leitores, em outros contextos e lugares,
podem atudizar o vazio a configurado de outras formas
Em relacéo a0 tempo, ndo haindicagbes nanarraivaquanto aépocaou periodo historico em
gue atramase Stua Deformasmilar ao que ocorre com acaracterizagdo espacid, o tempo
émarcado pelaimprecisto. Essaindeterminacéo, dém de mobilizar aimaginagéo do leitor, &
um dos fatores responsavels por assegurar a permanéncia da obra, namedidaem que, se 0
tempo e 0 espaco Ndo sfo gpresentados deformadetahada, permite-seacontinuaatudizacéo
do leitor, em diferentes épocas e lugares

N o que concerne aorganizacéo tempord, aestruturanarrativasegue estruturasimilar
adamaioria dos outros livros da autora, com capitul os curtos que se sucedem sem preocupagao
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com aordem cronoldgica. Nesses capitulos, gpresenta-se a narrativa principd, cujo fluxo é
interrompido por narrativas intercaadas, que acrescentam novos dados anarrativa principd,
complementando-a. Assim, em Angélica, temos a histéria de Porto, de Canarinho, de Angélica,
do casd de crocodilos de Napolefo Gongaves e Mimi-das-Perucas, sendo que cada uma
ddas écontadaparcidmente, interrompida, deixadaem suspenso paraaintervengéo deoutras
histérias e retomada posteriormente. No intervao entre o momento em que a narrativa
principd € interrompida e 0 momento de sua retomada, ocorre 0 encaixe de uma série de
tramas paralelas que, combinadas, configuram o efeito global que a obra suscita.

A narrativa, portanto, é estruturada em dois planos: “o horizontal, em que se
desenvolvem os fatos seqlienciais|...], e o vertical, no qual a narrativa volta-se para os problemas
interiores de cadaum” (Sandroni 1987: 74). Como havarias suspensdes nanarrativaprincipa
através de recuos temporais, temos a chamada * historia-dentro-da-histéria’. De acordo com
Iser (1999a), um dos recursos mediante os quais o leitor forma representagdes mais
intensamente, ou sgja, criaimagens daquilo que ndo tem existéncia empirica, consiste justamente
em introduzir novosfatos e novas personagens por meio de suspensdes nanarativae dando
inicio anovas tramas Por conseguinte, cabe ao leitor estabelecer relagbes entre atrama aé
entdo conhecida e as histdrias que vao sendo encaixadas, resultando em uma complexa rede
de possiveis relacfes que o estimulam para que produza, por Si proprio, as conexdes textuais
anda néo totdmente formuladas

Se certos dados séo temporariamente retidos, aumenta-se o poder sugestivo da obra,
0 que mobilizaaimaginacéo de possiveis solugbes N essa perspectiva, 0 ao deleituraocorre
deformadinamica, pois, enquanto |€, o leitor encontra-se envolvido por todaumacomplexa
teia de associagches mentais, criando hipéteses para solucionar dividas em relacdo ao texto
lido. Dessa maneira, os lugares vazios gque implicam a assmetria texto/ leitor, caracterizada
pelafdtado compartilhamento de referéncias,

obrigam o leitor adar vida propria a histéria narrada; ele comega a conviver com 0s
personagens e a participar dos acontecimentos que os afetam. Pois a fata de
informagBes sobre acontinuacdo dahistériareacionao leitor aos personagens sendo
gue o futuro destes Ihe parece a@ndaincerto, o que fundamenta um horizonte vazio
‘em comum’ e assim a possibilidade de inter-relagao. (Iser 1999a: 140)

Em Angélica, mobilizagdo daimaginacdo |eitora j& ocorre desde as primeiras linhas:
“Tinham dito:/ — Coisa boa que € avida/ Ele anda era bem pequeno, ndo sabia direito
como € que se vivia, andavalouco pra saber melhor [...]” (p. 9). Em vista dessa passagem, o
leitor, convidado a preencher os pontos de indeterminacéo, € levado a perguntar: Quem éo
syjeito de “tinham dito” ? A quem serefere“de’? O letor podera, por exemplo, formular a
hipétese de que “de’ se refere aum garoto. E s6 dgumas linhas depois é que o narrador
revela que “d€’, na verdade, faz referéncia a um porco: “Porque vida de porco € assm
mesmo: des ficam logo sozinhos|...]” (p. 10).

No capitulo inicid, o narrador diz que o porco “teve umaidéd’, para que sua vida
deixasse de ser “uma porcaria’. Diante dessa passagem, a curiosidade do |eitor é acionada e
ele é incitado a questionar que idéia seria essa. Para colocar a idéia em prética, 0 porco, no
cgpitulo seguinte, esperou uma noite “sem lua, sem estrela, SO com um monte de nuvem
escura tapando o0 céu; uma noite fatando luz e pegando todo o mundo desprevenido sem
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fosforo e sem lanterna. [...] Praninguém poder ver nem um pedacinho do que eleiafazer” (p. 15).
A espera da personagem por uma noite t&o escuraimplica, no plano do leitor, uma esperaigua mente
ansiosa para desvendar o porqué de o porco desgjar a chegada de uma noite assim. Nessa perspectiva,
essa passagem leva o leitor atecer outras perguntas: Por que a noite deveria ser to escura? Por que
€la deveria pegar todo o mundo desprevenido? Por que ninguém poderia ver 0 que 0 porco iria
fazer? Que ao de subversio seria ess, para néo poder ser vigo? Sendo assm, toda a cena é
construida de modo a gerar um efeito de suspense no leitor, em fungdo do ritmo que a narrativa
adquire e dainquietagdo que se apodera do porco.

Quando essa noite “téo cheia de faltade coisas’ finalmente chegou, “ela sabia muito bem
gue o porco queria segredo e mistério, apareceu na maior moita, sem fazer barulho nenhum” (p.
15). Nese ponto, a narrativa novamente aciona a constiéncia do letor, levando-o a formular
perguntas e hipéteses. Por que a hecessdade de tanto segredo, de tanto mistério? Que segredo
seria esse?

No entanto, aindeterminacdo prossegue com o prossaguimento da narrativa, quando o
porco se dirige a noite e pede para que elando clareie:

— Escuta, ndo clareia, ndo — ele cochichou pra noite. — S6 me arranja um vaga-lume pra eu
poder ver 0 qué que eu quero achar, e fica assim tapando tudo até eu acabar de fazer o que
eu td querendo fazer, ta?

A noite topou. Ele entdo saiu na ponta do pé. (p. 15).

Dé&se continuidade a indeterminacéo, pois o leitor ndo fica ssbendo por ora por que a
noite ndo deveria clarear, por que o porco falou em tom de cochicho, 0 que €le queria achar, o que
de esava querendo fazer e por gque ee sau andando téo cautdosamente na ponta do pé Por
conseguinte, o gradativo mistério nainstancia da narrativa gera, Simetricamente, uma gradac@o na
expectativa do |eitor. Nesse sentido, 0 mistério se apresenta ndo apenas como um recurso catalizador
da aventura, mas também como um elemento de seducéo para o letor.

Na conversa do porco com o proprio coragdo, que havia desatado a “ bater que nem
louco”, o suspense se ampliaaindamais.

— V&0 descaobrir, vao descobrir, vao descobrir... — e perguntava: — E se descobrem
gue vocé vai enganar todo o mundo?

— Ninguém va descobrir coisa nenhuma
—Mas se dlguém te vé?

—Ninguém vai me ver, te garanto: a noite vai me gjudar.
— Duvido: no meio do caminho elavai clarear.

— Quer parar defalar?

— E se vocé ndo achar o que vai procurar?

— E claro que eu vou achar.

— T6 duvidando.

— Quer parar! (p. 16)

No momento em que o porco se depara com o “livro que guardava o nome de todo
0 mundo que entravanavida’ (p. 16), sO entdo, 0 coragéo se aguieta: “ queriaver o que é que
iria acontecer” (p. 16). O coracd se aguieta, mas n&o o letor, que continua em crescente
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expectativa. Nas linhas subsequientes, porém, € enfim, desvendado o mistério: a troca do
nome de Porco para Porto, um nome cheio de “barulho de navio apitando, de &gua batendo,
cheiro de mar” (p. 16). Nainstancia do leitor, 0 movimento de releitura € ai realizado, pois ele
€ levado a se lembrar do fato de que esse livro ja havia sido mencionado na primeira pagina da
obra, quando o porco havia entrado pela porta da vida: “Caminhou decidido aé a porta
Bateu. Abriram. Espiou a cara da vida e gostou. Botou 0 nome dele dentro de um livro
enorme que guardava 0 nome de todo 0 mundo gue passava por di, e entrou.” (p. 9). No
decorrer de nossa andise, tomamos a paavra “rdeitura’ no sentido que Jéo Alexandre
Barbosaemprestaao termo em A hiblioteca imaginaria (1996). Nesse livro, Barbosa explica que
a reldtura diz respeito abs momentos em que as pistas disseminadas pelo narrador sfo
percebidas como tais, podendo, dém disso, indicar um movimento de revisdo que o leitor
rediza entre a experiéncia trazida pela obra e a sua prépria experiéncia, de maneiraque l€ o
gueestdnaobraerdéo que estasituado no intervao entreagudlaocbraetodaasuaexperiéncia
de leitura anterior.

E remexendo nesse livro que o porco, trocando um ¢ por um t, passa a se chamar
Porto. Paratornar-seirreconhecivel, sedisfarcacom “umaroupacomplicadd’, todaenfeitada
de conchinhas, flores desenhos musica e foto do porto. Em um movimento de releitura, o
leitor € estimulado a estabelecer relagbes com um dos pensamentos que o porquinho revela
no inicio datrama: “quando eu crescer eu ndo vou precisar maisfingir” (p. 10). Desse modo,
o leitor é levado a perceber que esse discurso, ndo obstante tenha sido dito com convicgéo na
infancia, nd se concretiza, pois o porco continua fingindo na vida adulta, para escapar a
discriminacdo perpetrada pela sociedade.
A mudangano nome e, por extensdo, navidado porco ocorre em umanoite bem escura De
acordo com Cirlot (1984), aescuriddo ssimboliza 0 espago materno, germind, das origens e
do caosprimeiro e no dizer de Chevdier e Gheerbrandt (1974), o termo comportaossentidos
de renascimento e morte iniciatica. Nesse trecho da obra, a escurid@o parece realmente condizer
com o sentido de renascimento, pois € em meio a escuriddo que a personagem anula sua
identidade origind, ab sobrepor uma nova identidade. Em outro momento da narrativa,
entretanto, a escuriddo, representada por sombras, adquire outra Smbologia Tratase da
cena subseqliente ao jantar, em que Porto havia disparado “ pra dentro da noite’, arés dos
macacos.

Erauma noite de lua cheia. Umaluatéo clara, que de tudo elaiatirando uma sombra
[...]

Cadabarulhinho que Porto ouviajaachavaque eraavoz de um maceco [...]. E entéo
se virava depressa. A sombra dele se viravatambém. Ele pensava que era a sombra de
um macaco e dava um safando nela, passava uma rasteira também. E de tanto querer
gue a sombra caisse, quem acabava caindo eraele. [...].

E 14 se foi Porto, entrando cada vez mais dentro da noite, brigando cada vez mais
forte com as sombras todas que gpareciam em voltadele. (p. 36)

S, anteriormente, aescuriddo assndavaumatransmutac@o naessénciadapersonagem,
agora o leitor podera associar as sombras com 0 medo e, sobretudo, com o embate de Porto
consigo mesmo. Como aimagem refletida no lago, a sombra é algo que ndo se desprende do
Ujeito, uma vez que é uma projecdo do proprio sujeito. A presente comparacdo pode ser
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relacionada com o fato de que, segundo Cirlot (1984), para dguns povos primitivos, nossa
sombra ou imagem na agua ou num espelho é considerada a alma ou uma parte vital de n6s
mesmos, podendo, assim, representar, de acordo com Biedermann (1993) as camadas
inconscientes da personalidade. Essa associagéo da sombra com a ama é reiterada por Chevalier
e Gheerbrandt (1974), conforme os quais, para dgumas linguas, a mesma paavra designa
sombra, alma e imagem.

Sob esse ponto de vista, o leitor, ao atualizar a obra, poderainferir que lutar com a prépria
sombraimplica, no plano simbdlico, lutar com o proprio eu. Neste caso, trata-se, porém, ndo de
um embate com o ater ego, como se refere Cirlot (1984), mas com o eu construido pelas normas
socials, 0 superego, ja que Porto imagina estar enfrentando os macacos, que, na obra, representam
0 poder castrador exercido pela sociedade.

No capitulo |11, o letor se depara com a figura do defante Canarinho, cujo cinto de
crocodilo funciona como uma pista em rdacéo a Jta, que SO seria goresentado pelo narrador
muitas paginas depois, no capitulo I X. No momento em que o narrador, ao falar sobre Jota, no
capitulo IX, revela que “quando as coisas ficavam muito apertadas|...] o crocodilo[...] vendiaum
pedaco do rabo. [...] aé que um diao rabo acabou.” (p. 70-71), o leitor, através dareleitura, é levado
aserecordar da passagem, narrada 40 paginas antes, em que Canarinho aparece usando o cinto: “—
Puxa, mas que cinto bacana E de crocodilo?]..]/ — E sm: de um crocodilo que me deviaum
dinheiro e um dia me pagou com um pedaco do rabo.” (p. 20).

Dese modo, a passagem inicid treg, literdmente, uma metonimia da personagem que
Seria contextudizada depois Se temos 40 paginas separando epishdios entéo o fao dea
personagem ter Sdo brevemente mencionada muitas pégines antes de 0 narrador deter-s2 nda
consiste em uma estratégia de antecipagdo, fornecendo pistas ao leitor atento ao tecido narrativo.
Nesse sentido, a fala de Canarinho funciona, estruturalmente, como uma instrugéo textual, uma
vez que fornece informagbes acerca de uma personagem que SO depois seria destacada pelo
narrador.

E apenas no final desse terceiro capitulo que aparece, pela primeira vez, afigura da cegonha.
A revdacéo da personagem-titulo € portanto, protelada na linha do enredo, e 0 modo como o
narrador aintroduz é responsével por gerar novas expectativas na consciéncia do leitor. E interessante
observar que a personagem nao aparece repentinamente no tecido narrativo; dias, a principio,
ela nem aparece, pois € o som de sua flauta que aparece primeiro: “Anda daqui, anda ddi,
Porto foi chegando perto de um lugar onde uma porcéo de plantas e de &vores tinham se
juntado prafazer um mato. E de dentro daguele mato saia 0 som de uma flauta tocando. Era
uma musiquinhatéo boa que o coracéo de Porto quislogo sair atrés.” (p. 24-25).

Seguindo o som da flauta, Porto se depara com um bicho que, por Ihe ser desconhecido,
0 deixaintrigado e em consequiéncia, incita a curiosidade do leitor:

Devagarinho, com todo o cuidado, Porto comegou a seguir o rastro da flauta Se
enfiou pelo capim, rodeou uma & vore, pulou uma pedra, de repente achoul! E ficou
logo intrigado: nunca tinha visto aguele bicho que estava ali tocando flauta. Era fémea:
isso ele sabia; e elatocava de pé, equilibrando numa perna so. (p. 25)

Note-se que o narrador ndo diz smplesmente que Porto viu esse bicho. Todos os
predmbul os que antecedem a visao — os advérbios de modo utilizados e toda a seqiiéncia de
acOes indicada pelos verbos, dém do ponto de exclamagdo — funcionam estrategicamente
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como um preparo ao nivel da expectativa do leitor. Em seguida, todo o didlogo de Porto com
Seu coragao, 0s aplausos, 0 cumprimento da tocadora de flauta e as primeiras palavras trocadas
funcionam, novamente, como um meio de o narrador adiar arevelacdo danova personagem,
de modo amanter o leitor enredado nateia narrativa. E somente no fina da pagina que o
leitor descobre, enfim, que se tratava da personagem-titulo da obra

— Escuta aqui uma coisa, que bicho que vocé é, hem?

— Cegonha.

— E cegonhatem nome?

—N&b sa setodas tém. Mas eu tenho. Me chamo Angélica (p. 25)

Apesar de Angélicando ter sido referida anteriormente, o leitor, através do movimento de
releitura, podera se recordar das linhasiniciais da obra, em que a palavra cegonha é mencionada
em um didlogo. Nesse didogo, que funciona como umainstrucao textual, j& se apontaimplicitamente
para a desmistificacdo que Angélica e suaturmairia posteriormente empreender, atraves do teatro:

— Como é que a gente entra na vida, hem? Tem porta pra bater? E batendo... €les abrem?
Responderam rindo:

— A vidando tem porta, ndo. A gente nasce no céu e depois as cegonhas trazem a gente
praterra

Ele nunca tinha visgo uma cegonha, mas mesmo assm achou a higtdriamd conteda e
acabou dizendo que néo acreditava. (p. 9)

No cgpitulo seguinte, uma rie de lacunas sobre a higtéria de Angdlica, sobretudo com
relacio a mentira sustentada por sua familia, mobiliza intensamente a consciéncia do letor. Os
pontos de indeterminacéo presentificam-se na fda da cegonha em sua conversa com Porto, na
medida en que, a todo 0 momento, ea interrompe o préprio discurso, de modo a incitar a
curiosidade do porco e ado leitor, que, por seu turno, € levado aformular hipoteses.

—Vocé tem familia?

—Enorme: pa, mée, avd e oito irmaos [...] Eraumafamiliaformidavel. S6 tinhauma
coisaruim que... — Mas parou de fdar, e ficou quieta pensando.

— Coisaruim?

— Hmm-hmm.

—Oqueéqueera?

Mas Angélica fingiu que ndo tinha escutado a pergunta e contou outra coisa. (p. 28)

Assim como Porto, o leitor parae se questiona: 0 que seriaatd “ coisaruim” navida
de Angdlica? No entanto, quanto mais o didogo prossegue, mais lacunas gparecem:

—[...] Minhafamilia era um bocado respeitada, a gente levava um vidao! Mas quando
eu cresci e descobri amentira que o pessod todo mentia, minhavidaficou ruim que
SO vendo.

— Que mentira?

— Dai prafrente eu tinha que viver fingindo.
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— Por qué?

— E setem coisa que eu néo topo éfingr. [...]

— Minhavidafoi ficando t&o ruim, téo ruim...

—Mas por qué?

— ... 180 ruim que eu 6 pensavaem deixar meu pais e ir prabem longe. (p. 28-29)

Damesmaformaque o porco, o leitor ndo €informado sobre que mentira“ o pessod
todo mentid’, o porqué da vida da cegonha ter ficado ruim, o porqué de éater tido que
“viver fingindo” e o porqué de ter dimentado o desgo de abandonar seu pais O didogo
continua e continua a indeterminacao:

—Masfoi sb desembarcar praver que aqui também mentiam a mentira qgue mentiam
la E depois me disseram que ndo adiantava ir pra outro lugar porque era tudo a
mesma coisa

—Tudo o qué?

Masfoi ai que elagritou:

— Esqueci da horal Tenho que tocar numa festa de casamento a misica que eu estava
ensaiando. Tchaul!

Porto ficou na maior &flicdo: entédo eaia embora, ia sumir assm de repente sem
explicar direito tudo que ele tinha perguntado, os dois ndo iam mais se ver? Segurou
Angélicapelaasa:

— Espera Eu ndo entendi a histéria da mentira, do fingimento, da coisa ruim, eu
quero saber uma porcao de coisas, eu quero saber se...

— Agorando posso contar mais nada, estou atrasada, tchau! (p. 29-30)

Diante de tantas indagag0es sem respostas, o leitor ficatéo aflito quanto Porto, sem
saber “ahistériadamentira, do fingimento, dacoisaruim”. Em decorrénciadisso, 0 suspense
provocado pelafatade informagbes acercadapersonagem forga o leitor aimaginar dém do
gue seria o caso de 0 narrador deixar explicitaahistériade Angdlica

No capitulo V, “Angélica contou a histéria dela pra Porto — e dessa vez contou direito:
tintim por tintim” (p. 32). Porém, quem fica sabendo dessa histéria “tintim por tintim” € o
porco e néo o lator, que continua, portanto, aformar representagdes, isto € aimaginar aquilo
gue, no texto, esta ausente. Somente no capitulo VIII o letor, findmente, fica sabendo — por
intermédio de Lutero, um dosirmaos de Angdica— arepeito damentirae do fingimento que
conferiam um status imerecido as cegonhas. “Essa histéria de dizer que os bebés estdo guardados
no céu e que sdo as cegonhas que trazem eles pro mundo € uma mentira, Angélica’ (p. 55). Esse
intervao que se estende do capitulo 1V ao VIII congtitui uma estratégia de prolongamento da
expectativado lator para dessaforma manter sua curiosdade acesa
Em vista disso, textos ficcionais dessa natureza criam tensdes que requerem solugdes ou incitam
o leitor abuscar um desenlace do que acaba de ler. Essas tenses, por sua vez, produzem uma
interrupcgao no fluxo da narrativa, e, em funcéo dessainterrupcao, as expectativas do leitor séo
ampliadas, levando-0 aimaginar aquilo que por ora aindando foi explicitado. Como estratégia
geradora de expectdivas, este evento é propositamente protelado, mediante aruptura do seu
curso e aintercalacdo de outros eventos e, sd entdo, essa histéria, até entdo pendurada na manga
daficcionista, é reatada ao fio narrativo e acrescida de novos dados.
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No capitulo V11, no final do segundo ato da pega dramatizada no corpo da narrativa,
guando se descreve 0 momento em gue Angélica se revolta contra a mentira propaada por
suafamilia, cria-se novamente umaforte expectativa a respeito da continuacéo datrama

ANGELICA: [..] N&o topo! N&o topo! N mesmo! Puxa vida, td com tanta
raiva que até me engasguei. N&o to-po!

LUA: Chi, elafoi emboratdo engasgadaque € capaz de nuncamais eladesengasgar.
LUX: Seré?

LUVA: E se aAngélica continuar ndo topando, como é gque a gente fica?

LUX: Ja pensou?

LUIS Serdque elavai arranjar um jeito de viver sem enganar ninguém?

LUX: Mas gue jeito que pode ser? (p. 56-57)

A interrupcdo nanarrativafaz com que o leitor se faga as mesmas perguntasfeitas
pelosirmaos de Angélica. Inclusive, afigura do explicador (duplo do narrador), presente
na pega, pde em evidéncia o suspense a ser criado no leitor da obra A ngdia, bem como
no espectador da peca “Angdlicd’, inserida na primeira

EXPLICADOR: Tanahorade fechar o pano. Com licenga. Mas ninguém precisa
ficar afobado porque tudo isso que os irméos da Angélicatdo querendo saber e a
gente também, todo o mundo vai ficar sabendo no segundo ao dessa maravilhosa

pega. (p. 57)

Aqui o conceito de “ histéria-dentro-da-historia’ é explicitada de modo exemplar,
jaque setratade um texto teatral inserido em outro texto maior em prosa. E interessante
notar que Angélica e Porto, dém de constituirem personagens do livro Angdic, passam a
ser também autores da peca homoénima e personagens dessa peca

Aindano que concerne apegateatrd criadapor Angélicae Porto, verificamos que
uma pega é ecrita, ensaiada e encenada, sem que isto interrompa o fluxo da narrativa; a
peca, a0 contrario, integra-se e ela Como observa Sandroni (1987: 78), “ o texto teetrd é
a explicagdo dos conflitos entre Angélica e sua familia, a0 mesmo tempo que sua
representacdo € decisiva para a solucéo dos problemas psicol6gicos de muitos dos seus
atores’. Paraqueo leitor percebaessaintegracdo dahistoriadapecaahistériadanarrativa
principal, € preciso que estabeleca conexdes entre 0s segmentostextuais paraque o objeto
imaginario se forme, pois os lugares vazios “ dbrem umamultiplicidade de possibilidades,
de modo que acombinagdo dos esgquemas textuais se tornaumadecisdo seletivapor parte
do leitor” (Iser 1999a: 128).

ExplicaMarchi (2000) que, em Angdlica, aautoraarticulaanarrativaem dois planos:
a trama, facilmente apreendida em uma primeira leitura, e o significado profundo, que
exige uma leitura mais cuidadosa, sendo distribuidas pistas que conduzirdo o leitor a
descoberta da interioridade das personagens. Evidentemente, € o significado profundo
gue exige uma participacdo mais ativa do receptor no deciframento das entrelinhas Na
obraem andlise, a concretizagéo das metaforas parece constituir uma das estratégias textuais
gue demanda umaintensa interaco texto/ leitor, em que este constroi o sentido daguele
ao constitui-lo. Segundo Sandroni (1987), a concretizagdo das met&oras refere-se aos
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casos em gue a autora, em vez de tomar uma met&fora em seu sentido abstrato e usud,
amateriadliza. Dessamaneira, “em lugar de um cddigo previamente constituido, o cddigo
surgiria no processo de constituicdo, em que a recepcdo da mensagem coincide com o
sentido daobra’ (Iser 1996: 51).

O botéo na cabeca de Angélica, bem como o n6 do rabo de Porto, séo exemplos
de metéforas concretizadas. Para que o leitor va aém de uma leitura literd e decifre a
significacdo profunda dessas meté&foras, faz-se necessario que inter-relacione os diversos
segmentos e combine a constelacgo das diferentes perspectivas textuas, entrelacando-as
Por estavia, € possivel perceber que tais metéforas remetem a interioridade das personagens:
0 botdo metaforiza a consciéncia da cegonha (abotoar as idéas significa seguir as metas
ditadas pela consciéncia) e o né no rabo metaforizao complexo de inferioridade de Porto
(esse no, constituindo um né navida do porco, té-lo-iaimpedido de assumir sua verdadeira
identidade). Nesse sentido, é sintomético que Porto tenha conseguido desfazer o né ao
fina danarrativa, quando se emancipados condicionamentos geradores de seus conflitos:

Porto suspirou satisfeito: o disfarce que ele tinha inventado quando era pequeno
estava todo jogado fora. Ele sabia muito bem que vida de porco era um bocado
dificil, mas de repente tinha dado um estalo de coragem dentro dele e ele tinha
resolvido fazer que nem Angédlica: parar de fingir uma coisa que ee ndo era. (p.
82).

Por meio das rugas de Canarinho, o receptor, mediante a associacdo desse dado
com o contexto da obra, bem como com o contexto socid que a obra reflete, pode
constatar que tais rugas metonimizam a velhice, que, por sua vez, funciona como um
empecilho paraaobtencéo de emprego nessa sociedade que exclui o idoso do mercado de
trabaho. Dai a tentativa de disfarcar as rugas por parte do elefante, colando-as com
esparadrapo, 0 que so deixa de fazé-lo quando participa da pecatestra, por meio daqua
Se emancipa das condigdes que geraram sua exclusdo: “ Canarinho estava gostando tanto
dagueletrabaho que jatinhaaté esquecido ahistériade grudar rugas. comegou a se sentir
tdo mogol...” (p. 82). Diante dessa passagem, o leitor conhecedor de um acervo de obras
infanto-juvenis brasileiras, podera perceber um acentuado contraste entre a emancipagéo
de Canarinho e o processo doutrinario por que passa, por exemplo, uma outra personagem-
elefante que se tornara bastante conhecida no fina dos anos 30: o defante Basilio, que
protagoniza uma das histérias infantis de Erico Verissmo (1978). Se Canarinho, através
de um processo de transformagéo interior, equaciona seus conflitos por meio do teatro e
do trabalho em grupo, Basilio, a0 ser adotado pelo pa de Gilberto, passaater seu modus
vivend regulado pelo adulto, concebido, por sua vez, como o veiculo, por exceléncia, de
vaores morais e normas de boa conduta

No decorrer daleitura, o leitor, guiado pelas méos do narrador, €levado aperceber
gue a narrativa apresenta uma visdo bastante critica com relacdo a determinados
comportamentos, tails como: 0 preconceito, a discriminagdo contra a velhice no mercado
de trabalho, a exploragéo, a exclusdo social, 0 machismo, o consumismo e a desmistificacao.
Contudo, para que o leitor depreenda tais temas, faz-se necessario que aente para 0s
indicios fornecidos N esse caminho trilhado pelo leitor, o enredo, as met&oras, apostura
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do narrador e a agdo das personagens sé0 adgumas das pistas que, confrontadas, levam a
umaandiseinterpretativa coerente. N esse sentido, o leitor precisacombinar as diferentes
perspectivas presentes, pois é apenas na convergéncia dos segmentos textuais, que se
situam em diferentes perspectivas, que o leitor produzird um sentido, que, por seu turno,
nunca sera o sntido, mas apenas um dos sentidos potenciais que o texto suscita.

Considerac0es finais

Em vista do exposto, podemos assinalar que Angélica, ao mesclar realidade e fantasia,
mundo exterior e interior, encontra eco em leitores de todas as idades, devido a0 uso
eficaz do e emento maravilhoso, sem tornar-se dienante, jaque presenciamos um acentuado
teor critico nadiscussdo daredidade circundante. Sendo assim, afantasiando surge como
meio de evasdon, mas como umaformadeiluminar o rea, de modo agerar, nainstanciado
leitor, uma ampliagdo do seu conhecimento do mundo e do ser. Desse modo, certamente
havera garantida fruicéo estéticae, como postula Candido (1972), humanizacgo, jaque se
tratade umaliteratura que ensing, mas ndo em termos pedagdgicos, e Sm como aprépria
vida.

Lidacom prazer, surpresae encanto por criangas, jovens e adultos, A ngdiaconsiste
em uma obra de indiscutivel qudidade estética, origindidade impar e dtissimo nivel de
criacd0. Engendrada por meio de uma linguagem rica, metafOrica, prenhe de smbologias
gue demanda, portanto, umaintensa producgdo de sentidos por parte do leitor, aobrafaz
com que este sgja elevado acondicéo de co-participante do ato de criagdo, namedidaem
gue é conduzido aumaatitude reflexivaparapreencher osvazios deixados nasentrelinhas

Devido a disseminacdo dos vazios, arelagdo didogica texto/ leitor € assegurada,
umavez que se exige umaparticipacéo mais ativadeste naconstituicao do sentido daguele.
| sto porque, conforme vimos, quanto mais se mobilizaa consciénciaimaginativanabusca
do ndo-dito, mais se aumenta a vivacidade das representacoes e, consegientemente, mais
sefaz sentir o efeito estético sobre o receptor. Um dos efeitos mais significativos consiste
na identificacéo texto/ leitor, o qual, ao perceber, na obra, arepresentacdo dos proprios
conflitos, tem apossibilidade de equacionar as respostas para se emancipar das condigoes
gue geraram suas inquietactes. N este sentido, apresente obra, €, sem duvida, geradorade
transformacéo, na medida em que oferece um mundo aberto a decifracdo do leitor.
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READER'S APPROACH TO FICCIONAL TEXT:
A READING OF LYGIA BOJUNGA NUNES ANGELICA

ABSTRACT: This article anayses Lygia Bojunga Nunes Angdlica (1975). In compliance to
the reader-response criticism and, specificdly, the aesthetic response theory, widdy spread
by Wolfgang | ser, we verified how the authoress carries the reader, motivating him/ her to
produce the textud connections in suspense, by using stories within story, suspense and
tempord games
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