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RESUMO: Guillaume Apollinaire (1880-1918), publica, em 1918, L’Esprit nonvean et les
poctes, espécie de manifesto artistico-literdrio. Vdrias caracteristicas e propostas contidas no
manifesto de Apollinaire estdo presentes nas idéias de nossos primeiros modernistas,
sobretudo em Graga Aranha e em Mario de Andrade. O que se pretende aqui € mostrar
pontos de contato entre a conferéncia “O Espirito Moderno”, de Graca Aranha,
apresentada em 19/ 06/ 1924, na Academia Brasileira de Letras, e os escritos de Apollinaire.
Buscar tragos do espirito novo na vanguarda brasileira € nosso objetivo.
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E fato que a literatura brasileira sempre foi influenciada pela européia,
em maior ou menor grau. Nos ultimos anos do século XIX e no inicio do
século XX, com alguns intelectuais brasileiros radicados na Europa, e
sobretudo na Franca, essa influéncia foi bastante significativa. Desde antes,
com o Simbolismo franc€s e seus principais representantes, como Baudelaire,
Mallarmé, Rimbaud, rupturas eram orquestradas e suas repercussdes
espalhavam-se mundo afora, atingindo, certamente, também o Brasil. Esse
periodo, desde o século XIX morredouro até 1924, data do surgimento do
Surrealismo, recebe 0 nome de vanguarda. Nessa época, muitos -Zszzos surgem
, como o Futurismo (1909), o Expressionismo (1910) e o Cubismo (1913),
marcando a grande efervescéncia artistica e literdria da época do pré-guerra.
Com a chegada dos tempos bélicos, surgem correntes meio cadticas, como 0
Dadaismo. Porém, o otimismo relacionado ao final desse periodo traz a tona
escritos como L ’Esprit nouvean et les poétes, de Guillaume Apollinaire, de 1918,
ano da morte do poeta:
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O espirito novo que se anuncia pretende antes de tudo herdar
dos cldssicos um sélido bom-senso, um espirito critico seguro,
apreciacdo de conjunto do universo e da alma humana e o
sentido do dever que analisa os sentimentos e limita, ou antes,
contém suas manifestacdes (Apollinaire 1991: 943)'.

E desse espirito novo e do dadaismo que surge o surrealismo, em 1924
Virias caracteristicas e propostas contidas no manifesto de Apollinaire estao
presentes nas id€ias de nossos primeiros modernistas, Graca Aranha e Mario
de Andrade, sobretudo.

A obra de Guillaume Apollinaire apresenta duas caracteristicas distintas
que se entrelacam. De um lado, tem-se a presenca marcante de poemas neo-
simbolistas cujos aspectos narrativos se evidenciam no uso que o poeta faz de
diferentes modalidades de fabula. De outro, pode-se notar a producdo de
composicoes essencialmente liricas. Porém, em um dado momento, ambas as
facetas contidas na poesia apollinariana encontram-se, revelando, assim, uma
estreita interrelacdo entre elas. Percebe-se entdo que o poeta transita entre o
simbolismo morredouro do inicio do século XX e as técnicas cantadas pelas
vanguardas, com equilibrio e desenvoltura. Seu trabalho poético aponta para
criacbes nas quais lirica e fabula estdo intimamente correlacionadas e
demonstra um equilibrio que perpassa toda sua obra. Essas caracteristicas que
aparecem também em seu manifesto, vdo, de certa maneira, influenciar o
modernismo brasileiro. Como afirma Gilberto Mendonga Teles,

foi preciso que viesse a guerra, que relampagueasse a maioria dos
movimentos de vanguarda, para que um poeta experimentado e
vanguardista como Apollinaire retomasse [0 movimento
neoclassico], infundindo-lhe um novo alento estético, uma nova
concep¢do ideologica que os intelectuais da revista L’Esprit
nonvean rao retomar e desenvolver, mas sempre fi€is a ordem, ao
dever e a liberdade que o texto de Apollinaire equilibradamente
mistura como caracteristicas fundamentais do espirito novo (Teles
1983: 153).

I ’esprit nouveau qui s’annonce prétend avant tout hériter des classiques un solide bon sens, un
esprit critique assuré, des vues d’ensemble sur I'univers et dans I’dme humaine, et le sens du devoir
qui dépouille les sentiments et en limite ou plutdt en contient les manifestations». As tradugdes dos
textos L esprit nouvean et les poétes, de Guillaume Apollinaire e Les 5 paradoxes dela modernité, de Antoine
Compagnon, foram adaptadas de «O espirito novo e os poetas», in | angnarda enropéia e modernismo
brasileiro (Gilbeto Mendonga Teles) € Os cinco paradoxos da modernidade (Ed. UFMG. 2003. Trad. de
Cleonice P. B. Mouréo et al.). Trechos de poemas néo foram traduzidos.
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O que se pretende aqui é mostrar pontos de contato entre a conferéncia
“O Espirito Moderno”, de Graga Aranha, apresentada em 19/ 06/ 1924, na
Academia Brasileira de Letras, e os escritos de Apollinaire, introduzindo
alguns conceitos que germinavam em Charles Baudelaire. Buscar tragos do
espirito novo na vanguarda brasileira por meio desse recorte € nosso objetivo.

Como outros poetas de sua geracdo, Guillaume Apollinaire soube
aproveitar-se muito bem dos novos fundamentos da teoria da modernidade
inaugurada por Charles Baudelaire. Em sua conferéncia sobre [ ’Esprit
Nonvean, o poeta de “Zone” oferece a seus contemporaneos muitos elementos
da teoria baudelairiana. Alguns pontos foram conservados, outros,
modificados.

Inicialmente, Apollinaire anuncia o que pretende: ao contrdrio da
vanguarda estética do comeco do século XX, ndo renega o passado, pois,
segundo ele, os cléassicos deixam como heranca “un solide bon sens, un esprit
critique assuré, des vues d’ensemble sur l'univers et dans I’ame humaine, et le
sens du devoir qui dépouille les sentiments et en limite ou plutdt en contient
les manifestations”, como citamos acima (Apollinaire 1991: 943). Um pouco
mais adiante, ele exalta ainda a ordem imposta pelos cldssicos. Os romanticos
sdo igualmente lembrados por Apollinaire: segundo ele, a curiosidade daqueles
deve ser considerada. E entdio apds essas explicacdes preliminares que ele
revela seus verdadeiros objetivos: «Buscar a verdade, encontri-la, tanto no
dominio étnico como, por exemplo, no da imaginagdo, esi 0s principais
caracteres deste espirito novo» (Apollinaire 1991: 943)%

A imaginacdo € uma palavra-chave na obra tedrica de Baudelaire e
também na de Apollinaire. Para ele, ela produz a sensacdo do novo, € a rainha
das faculdades que transforma o universo visivel segundo suas proprias leis.
Gragas a imaginacdo, a natureza serd transformada: € o triunfo do artificial, a
paisagem torna-se organica. O poeta das “Correspondances” considera a
cidade hedionda, plena de uma beleza artificial. Os cidaddos sentem angustia
diante do anonimato. N@o se pode mais reconhecer as pessoas nas ruas. Elas
sdo apenas passantes anonimos, fragmentos de uma multidao que se entedia e
que vive em uma cidade cheia de maquinas, esses seres formidaveis formidables
com os quais o homem estd familiarizado, segundo Apollinaire,
completamente maravilhado com elas, sobretudo apds ter visto seu cranio
radiografado. Esse novo universo estard presente nos poemas de Apollinaire e
esse impulso tecnoldgico serd creditado pelo poeta a imaginacdo. Sua
composicdo mais célebre, “Zone”, é recheada de temas trazidos por essa
“febre apollinariana do novo”: os automoveis, “les hangars de Port-Aviation”,
“les prospectus les catalogues les affiches” que o proprio poeta considera

2 “Explorer la vérité, la chercher, aussi bien dans le domaine ethnique, par exemple, que dans celui
de I'imagination, voila les principaux caracteres de cet esprit nouveau.”
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poesia, 0s jornais, 0 avido, os aviadores, “la volante machine” (Apollinaire
1965: 39-40) estdo todos misturados e rodeados por um ritmo tao frenético
quanto sua época.

Segundo Antoine Compagnon, em Les cing paradoxes de la modernité, a
cidade, o povo, o jornal, que formam a matéria das Fleurs du mal e do Spleen de
Paris, tornam-se poéticos, ndo por si mesmos, mas em nome de um projeto
que os nega e extrai deles material para renovar a grande arte, pela
imaginagao que os impregna de correspondéncias (Compagnon 1990: 32.
Grifo nosso)’. Para Baudelaire, essas correspondéncias estdo intimamente
ligadas a sua nova maneira de ver o mundo, onde tudo deve corresponder a
tudo: os elementos da natureza, vdrias sensagoes, as emocoes, as idéias, as
formas... Pode-se dizer que Baudelaire, seguindo esses conceitos, os aplicard
em sua poesia mesclando-os aos temas que a modernidade traz, ja que ele os
transformou em motivos poéticos conhecidos por todos. Para Apollinaire,
essas relacOes, essas correspondéncias se manifestam no jogo que o poeta faz
com o passado e o presente. Esse traco aparece em dois niveis diferentes: um ,
entre o passado pessoal do poeta e seu proprio presente; outro, entre o
passado da propria humanidade e o presente pertencente a todos. Em seus
poemas, Apollinaire oferece ao leitor vérios exemplos desse artificio. Em
“Zone”, por exemplo, esse duplo passado que estd mesclado ao presente
tanto pode ser a antigiiidade greco-romana quanto a propria infincia do poeta:
“Voila la jeune rue et tu n’es encore qu’un petit enfant/ Ta mere ne t’habille
que de bleu et de blanc” (Apollinaire 1965: 40) e os automdveis passeiam em
plena harmonia e correspondéncia. Em alguns poemas de seu ciclo renano,
que correspondem a uma renovagao estética e que «parecem reencontrar, para
além do Simbolismo morredouro, o espirito dos primeiros poetas simbolistas
e casam-se, em certos aspectos, com a scomposicOes baudelarianas e
verlanianas» pode-se notar a presenca de uma correspondéncia entre <«a
natureza € o homem que participam da mesma emocao» (Bégué & Lartigue
1973: 34)* Eis mais um ponto de contato entre entre Baudelaire et Apollinaire.

Baudelaire ndo aprova a destruicdo da ilusdo da realidade. Pelo
contrario, com Apollinaire, a partir da mudanca do conceito de beleza que
essas transformacdes trouxeram, a literatura serd submetida a um novo ponto
de vista. A desconstru¢io da realidade, promovida também pela imaginacao,
engendrard um novo mundo que recusard a trivialidade cotidiana. E preciso
decompor e reconstruir; como se se “‘colasse” um novo universo. Tudo torna-

3 “la ville, le peuple, le quotidien, qui forment la matiere des Fleurs du Mal et du Spleen de Paris,
deviennent poétiques, mais moins pour eux-mémes qu’au nom d’un projet qui les nie et extrait
d’eux de quoi renouveler le grand art, par Izmagination qui les traverse de correspondances’.

4 “semblent retrouver, par-dela le Symbolisme finissant, I'esprit des premiers poetes symbolistes et
s’apparentent par certains aspects aux compositions baudelairiennes et verlainiennes”/ «a nature et
I’homme qui participent de la méme émotion».
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se poético, mesmo se essas experiéncias sejam, algumas vezes, “pouco liricas”.
O que é importante € a busca da verdade, da novidade que esse novo mundo
oferece. Assim, Apollinaire pratica a técnica da colagem, pratica propagada
entre os artistas plasticos e adaptada a poesia. Essa pratica torna-se, de certa
maneira, uma montagerz, € ha aqui um outro tipo de correspondéncia: a
correspondéncia entre as artes. Essa atitude do poeta revela a necessidade que
ele tem de compreender «o sentido de uma realidade interior mais profunda e
mais secreta, que teria nascido tanto do contraste dos materiais empregados
diretamente, como das coisas justapostas aos elementos liricos» (Gino Severini,
apud Perloff 1993: 98. E o autor quem sublinha)’. Do lado do leitor, a
montagem € um verdadeiro desafio, porque € necessirio ler os sinais e
decodificar os simbolos, tomar os tragos desordenados e coloca-los em uma
sequéncia mais organizada. Eis a ordem classica que regressa... Esse
artificialismo atingird também as préprias formas tipograficas. Em Baudelaire,
esse aspecto nao serda desenvolvido; por outro lado, em Apollinaire havera os
célebres calligrammes. Segundo ele, essas audécias sdo apenas “lirismo visual”,
em uma busca pessoal para “alcancar novas expressOes perfeitamente
legitimas”. Por meio dos caligramas, Apollinaire busca uma outra forma de
correspondéncia, empregando ai as palavras como um instrumento de
expressdao poética, porém, utilizando-as como se elas pertencessem ao
universo plastico e ndo lingiiistico. Ele desloca a linguagem de seu proprio
universo para tentar atingir a verdade proposta no inicio de sua conferéncia
sobre I.’Esprit Nouvean. Contudo, segundo o poeta, «esta sintese das artes, que
se consumou em nosso tempo, ndo deve degenerar-se em confusido. Quer
dizer que seria, sendo perigoso, pelo menos absurdo, por exemplo, reduzir a
poesia a uma espécie de harmonia imitativa, que nao teria nem mesmo por
desculpa, ser exata» (Apollinaire 1990: 946-47)°. Através da busca de novas
formas de expressao para escapar dos lugares-comuns, o poeta desempenha o
papel do descobridor que, por causa de sua curiosidade, chega a lugares
insolitos. Esse género de manifestacdo também € exaltada por Apollinaire: é
preciso, antes de mais nada, explorar, buscar a verdade no dominio da
imaginacdo, mesmo se essas experéncias literdrias sdo, algumas vezes,
“arriscadas”, ja que o lirismo € apenas

o dominio do espirito novo na poesia de hoje, que se contenta
muitas vezes com pesquisas, investigacoes, sem preocupar-se em
dar-lhe significacdo lirica, sdo esses materiais com que trabalha o

5 e sens d’une réalité intérieure plus profonde et plus secrete, qui serait née du contraste des
matériaux employés directement comme des choses juxtaposées aux éléments lyriques».

6 «cette synthese des arts, qui s’est consommée de notre temps, ne doit pas dégénérer en une
confusion. C’est-a-dire qu’il serait sinon dangereux du moins absurde, par exemple, de réduire la
poésie a une sorte d’harmonie imitative qui n’aurait méme pas pour excuse d’€tre exacte.»
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poeta, com que trabalha o espirito novo, e estes materiais
formardo um fundo de verdade cuja simplicidade, cuja modéstia
ndo deve, de maneira alguma, repelir, pois as conseqiiéncias, 0s
resultados, podem ser grandes, bem grandes coisas (Apollinaire
1990: 948)’.

Todos esses conceitos estdo intrinsicamente ligados e vao refletir
diretamente na relacdo entre a arte e a vida. Aqui, pode-se notar um outro
ponto de contato entre Baudelaire e Apollinaire: ambos misturam sua vida a
sua obra. E, segundo Compagnon, «o apego da tradicio moderna 2 redencio
pela arte, supostamente resgatar a vida e a experiéncia» (Compagnon 1990:
64)°. Baudelaire é o representante capital do dandi, é sua prépria encarnagdo.
Para ele, o dandi “deve aspirar a ser sublime ininterruptamente”. Apollinaire,
por sua vez, vive como um dandi, mas um pouco as avessas: 0 que ele ndo
mostra em seu fisico, transparece em atitude, em expressao. Essa expressdo
revela-se na composicdo de Akools. Essa coletanea foi composta como um
itinerdrio sentimental das viagens e dos amores de Apollinaire, o que
demonstra uma estreita relacio entre a vida e a obra do poeta. E perigoso
seguir uma seqiiéncia cronoldgica, mas pode-se notar ai alguns “ciclos”. Ha
poemas de inspiracdo simbolista, outros de inspiracdo renana, ciclos que
correspondem as grandes paixdes de sua vida — o ciclo de Annie, o ciclo de
Marie... Como a producdo dessa coletinea corresponde a um periodo de
producdo poética de catorze anos, quase trés quarto de sua carreira, esse
aspecto deve ser considerado. De “Zone”, o poema inaugural de A/ools, a
“Vendémiaire”, aquele que o fecha, ha uma evolucdo sentimental que vai de
um pessimismo inicial até um pensamento otimista, 0 que ndo corresponde
exatamente as fases de sua vida, mas pode-se ainda encontrar nessa aparente
“desordem”, uma ordem quase cubista, isto é, fragmentdria, semelhante a seu
proprio trabalho de montagem que o aproximou das artes plasticas e,
conseqiientemente, das colagens de Picasso e de Braque. Assim, pode-se
aprovar a teoria de Claude Bégué, que afirma que a coletinea «em
originariamente um principio cubista de composicao, isto €, o abandono de
uma dnica perspectiva para uma ordenagdo tdo rigorosa quanto fragmentada,
que privilegia a multiplicidade de pontos de vista (os diferentes poemas)

7« un domaine de l'esprit nouveau dans la poésie d’aujourd’hui, qui se contente souvent de
recherches, d’investigations, sans se préoccuper de leur donner de signification lyrique. Ce sont des
matériaux qu’amasse le poéte, quamasse I’esprit nouveau, et ces matériaux formeront un fond de
vérité dont la simplicité, la modestie ne doit point rebuter, car les conséquences, les résultats
peuvent étre de grandes, de bien grandes choses».

8 «’attachement de la tradition moderne a la rédemption par l'art, censé racheter la vie et
I’expérience»
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apresentados simultaneamente» (Bégué & Lartigue 1973: 19)’; e com essa essa
atitude, o leitor € forcado a descobrir as leis que regem a experiéncia temporal
do poeta e seu espaco “antes de estabelecer-lhe o sentido” (Ph. Renaud, apud
Bégué¢ & Lartigue 1973: 19). Essa postura por parte do poeta, forcando o
leitor a realizar esse percurso sinuoso provocara surpresas, a grande novidade
da época quando se fala de literatura e, conseqiientemente, de poesia.
Apollinaire, nas ultimas linhas de I.’Esprit Nouvean, emprega a palavra, fazendo
a ligacdo entre a esséncia de sua teoria, sua época e o termo: «O espirito novo
¢ 0 mesmo do tempo em que vivemos. Um tempo fértil em surpresas. Os
poetas querem domar a profecia, esta ardente égua que nunca pudemos
dominar». (Apollinaire 1991: 954)"°. Para ele, a surpresa € “a grande energia do
novo”. Como aqui ji foi assinalado, o proprio poeta estd assombrado e
surpreso com as maquinas e com o ritmo de sua €poca. Dessa forma, o poeta,
considerado um criador e um inventor, vai desenvolver técnicas para provocar
a surpresa. Baudelaire utilizard esse recurso através dos contrastes das
palavras, aproximando-as de palavras inesperadas. Apollinaire ird, por sua vez,
produzir aproximagdes inesperadas. Essas aproximacdes se ddo tanto no nivel
das palavras, como no nivel dos versos isolados ou ainda de um poema
mteiro, e resultam em novas montagens. J4 € espantoso imaginar a torre Eiffel
desempenhando o papel de uma pastora cujo rebanho € composto de
pontes... No fundo, o que Apollinaire busca € sua propria identidade como
poeta e parte em busca do mundo através de seu Esprit Nonvean. Ele termina
sua conferéncia dizendo: «Mas esperem, os prodigios falardo deles e o espirito
novo, que enche de vida o universo, se manifestard formidavelmente nas
letras, nas artes e em todas as coisas que conhecemos» (Apollinaire 1991:
954).""' E provavelmente esse espirito que estard presente também na obra de
Graga Aranha.

José Pereira da Gragca Aranha (1868-1931), aposenta-se como Ministro
Plenipotencidrio em 1914 e regressa ao Brasil, vindo da Holanda. Embora
mais conhecido por seu romance Cuanaa, de 1902, em 1921 promove a
“Semana de Arte Moderna”’, em Sio Paulo, durante a qual profere a
conferéncia intitlulada “A emocao estética na arte moderna”. Mais tarde, em
1924, profere a conferéncia “O Espirito Moderno”, na Academia Brasileira de
Letras, propondo sua reforma, que foi, evidentemente, rejeitada. Assim,

9 «pour origine un principe cubiste de composition, c’est-a-dire I'abandon d’une perspective unique
pour une ordonnance rigoureuse autant que fragmentée, qui privilégie la multiplicité de points de
vue (les différents poemes) présentés simultanément».

10 ’esprit nouveau est celui du temps méme ol nous vivons. Un temps fertile en surprises. Les
poetes veulent dompter la prophétie, cette ardente cavale que I'on n’a jamais maitrisée.

I «Mais attendez, les prodiges parleront d’eux-mémes et 'esprit nouveau, qui gonfle de vie
l'univers, se manifestera formidablement dans les lettres, dans les arts et dans toutes les choses que
I’'on connaisse».
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afasta-se dela definitivamente, em carta de 18 de outubro. No ano seguinte,
porém, consegue publicar sua conferéncia. Inicia-se assim uma fase agitada
nos circulos literdrios do pais. Graga Aranha € considerado um dos chefes do
movimento renovador de nossa literatura, fato que vai acentuar-se com a
leitura de seu manifesto, no qual o orador declarou: “A fundacdo da Academia
foi um equivoco e foi um erro”. O romancista Coelho Netto deu pronta
resposta a Graga Aranha: “O brasileirismo de Graga Aranha, sem uma dnica
manifestacdo em qualquer das grandes campanhas libertadoras da nossa
nacionalidade, € um brasileirismo europeu, copiado do que o conferente viu
em sua carreira diplomatica, apregoado como uma contradicdo a sua prdpria
obra”. Em 18 de outubro de 1924, Graga Aranha comunicou o seu
desligamento da Academia por ter sido recusado o Projeto de renovagdo que
elaborara: “A Academia Brasileira morreu para mim, como também nao existe
para o pensamento e para a vida atual do Brasil. Se fui incoerente ai entrando
e permanecendo, separo-me da Academia pela coeréncia”.

Portanto, na época da efervescéncia cultural provocada pela Semana,
Graga Aranha ainda era um académico, se bem que ele proprio se intitulasse
“moderno” em relacio aos companheiros. Muitos desses parceiros
“modernistas” ndao concordavam com sua participacdo em seu meio literdrio e
nem aceitavam suas idéias, julgando-o um narcisista que queria apenas
prestigio e divulgac@o nas revistas literdarias da época. Porém, os modernistas
precisavam de um nome de peso e de ressonancia nacional para atingir seus
propositos. Apesar da polémica, ndo se pode negar que o texto de Aranha foi
um daqueles deflagradores das idéias modernistas na abertura da Semana. Em
sua conferéncia, o escritor de Canaa elogia as iniciativas modernistas e reforca
a oposi¢do entre os académicos (ele proprio fora um) e os modernos. SO essa
manifestacdo ja seria por si s6 uma atitude corajosa, haja vista a importancia
da Academia naquele periodo.

Vérios pontos de contato com o Esprit nonvean de Apollinaire, que so
fo1 publicado no Brasil em 1958, no Jornal do Brasi/, como texto tedrico do
cubismo, podem ser notados ja a partir do titulo da conferéncia de Aranha e,
evidentemente, no interior do texto, como, por exemplo, o conceito
romantico de génio, presente também em Baudelaire, e a analogia entre vdrias
artes, a estética e a exacerbacao dos sentidos. Todos esses conceitos libertarios
em relacdo ao ato criador vém de encontro as idéias cheias de disciplina
contidas na Academia. Percebe-se também, no texto de Graga Aranha, uma
nebulosidade propria ao inicio do movimento, uma profusdo de idéias e
conceitos ainda ndo muito bem definidos. E no inicio do texto que se Ié:
“Tudo € movel, tudo se esvai, e tudo se transforma. O espirito moderno é
uma abstracdo. No momento em que o definimos € o captamos, entrou no
passado. Os efémeros humanos sentem esta impossibilidade absoluta, mas
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persistem fatalmente em buscar na mobilidade a eternidade” (s Teles 1983:
311). Soa estranho o proprio Apollinaire ser citado de maneira “negativa’ por
Aranha:

A poesia ndo se emancipou do sentimentalismo mesmo nos
poemas de um Apollinaire e de seus epigonos, Cocteau,
Cendrars, Ivan Goll e outros. Parece que ha uma lei de
constancia lirica, que mantém o estado subjetivo nos artistas mais
livres. E estranho como nesses poetas toda a arte estd em funcio
do eu, e eles exprimem o irremedidvel dualismo, e raro fundem o
sujeito pensante no objeto pensado. A objecao facil de que toda
a visdo, toda a sensa¢do do mundo € subjetiva e de que a arte ndo
pode ser independente do eu, do sujeito que a exprime, estd
prevista e repelida na sintese, que leva o espirito humano a
sentir-se um com todas as coisas, a abolir o préprio eu para
exprimir a vida, a acdo dos objetos, movidos pelas suas proprias
forcas e nesse dinamismo realizar a emo,ao estética, que nos
funde no Universo. E o espirito humano também se percebe
como um objeto ndo sentimental, passivo ou contemplativo, mas
dinamico, uma forga viva, atuada pelas suas préprias forcas, um
efémero entre as coisas efémeras, uma expressdo dinamica da
natureza sem outra finalidade, que ndo seja a finalidade estética
(zn Teles 1983: 312-3).

Esses comentarios teriam provavelmente a intenc¢ao de reforcar a idéia
de nacionalismo, também presente em Apollinaire, afastando assim qualquer
mdicio de alguma influéncia estrangeira, proposta modernista da qual se falara
mais adiante, além de, evidentemente, abrir trincheiras contra o subjetivismo
cantado pelos romanticos e seguido pelos parnasianos. O universalismo de
toda e qualquer arte € também uma bandeira levantada por Apollinaire e por
Aranha, como se vé na seqiiéncia deste trabalho.

Um dos maiores opositores a Graga Aranha foi Mario de Andrade, que
ndo se furtava a comentdrios jocosos a respeito das indefinicdes da
conferéncia do colega escritor, embora também tenha bebido nas fontes do
poeta frances. Oswald de Andrade também ndo se furtava a comentérios
ironicos sobre o “Aranha sem Graga” e sobre a “Bestética da Arte Moderna”,
em uma alusdo aos escritos de Aranha. Apesar dessas discordancias, nao se
deve negar que Graca Aranha teve papel fundamental e impulsionou os
jovens revolucionarios do inicio do século XX a comecarem a pensar na
Semana, além, de garantir a presenca de artistas e do governador Washington
Luis, que 14 estavam pelo prestigio do académico.
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Apollinaire, como ja se viu aqui, ndo desdenhava totalmente o passado
e os classicos, pelo contrario, buscava um equilibrio entre 0 moderno e o
antigo, por assim dizer. Percebe-se que esses conceitos estdo presentes no
texto do brasileiro, embora ataque a Academia. O nacionalismo apregoado
pelo poeta francés encontra ecos no texto de Aranha, que comecava a
repudiar as influéncias dos movimentos europeus, principalmente o
futurismo. Lé-se no texto do brasileiro: “A cultura européia deve servir ndo
para prolongar a Europa, ndo para obra de imitacdo, sim como instrumento
para criar coisa nova com os elementos, que vém da terra, das gentes, da
propria selvageria inicial e persistente” (iz Teles 1983: 319). Trata-se aqui de
um importante ponto de contato entre o modernismo brasileiro e as
vanguardas européias, que vai desde o repudio as formas convencionais da
poesia ditadas, em ultima instincia, pelo parnasianismo, até a questao de uma
identidade nacional que passaria pelo cultural e pelo politico. Apenas para
ilustrar, pode-se pensar imediatamente no célebre poema de Oswald de
Andrade, “Pronominais”, de Oswald de Andrade: “Dé-me um cigarro, diz a
gramética (...). Mas o bom negro e o bom branco da nag@o brasileira dizem
todos os dias: Deixa disso, camarada. Me da um cigarro”. O marasmo em que
as artes em geral e a literatura em particular viviam no final do século XX no
Brasil foram terreno fértil para a “infiltracdo”, digamos assim, de novas teorias
e idéias vindas do outro lado do oceano. Por isso, € fato que apesar do
repudio, os movimentos vanguardistas europeus foram, de uma certa maneira,
alguns dos pilares das idéias modernistas. E o préprio Aranha que, em um
dado momento de sue manifesto, declara:

Se escaparmos da cOpia européia ndo devemos permanecer na
incultura. Ser brasileiro nio significa ser barbaro. Os escritores
que no Brasil procuram dar de nossa vida a impressdo de
selvageria, de embrutecimento, de paralisia espiritual, sdo
pedantes literarios. Tomaram atitude sarcéstica com a presuncao
de superioridade intelectual, enquanto os verdadeiros primitivos
sdo pobres de espirito, simples e bem-aventurados (zz Teles 1983:
322),

0 que sO vem provar que ele tinha consciéncia da influéncia européia e que
ainda tinha dudvidas quanto ao fim desse jugo cultural.

Em um certo trecho dos escritos de Aranha, vé-se claramente a teoria
cubista contida no texto de Apollinaire: “Se quebrarmos por um instante a
unidade da arte, vemos que a pintura tem os seus elementos essenciais na
forma e na cor, a escultura na forma, na luz, no movimento, a arquitetura na
forma, na luz, na estabilidade das massas, que sugere movimento” (7 Teles
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1983: 313). A nogdo de equilibrio, cantada pelo francés, aparece igualmente
em Aranha, logo na seqiiéncia:

A obra de arte é tanto mais profunda e mais equilibrada quanto
mais predominam os elementos gerais € universais. Se o artista
despreza ou ndo possui a emocdo profunda que lhe vem dos
elementos essenciais da arte, e se preocupa com O assunto, a
anedota, e dela faz o centro de sua obra de arte, esta € inexistente
esteticamente. Se o artista exagera a sensacdo de um desses
elementos, se por exemplo na pintura realiza a cor abolindo a
forma, sem compreender que a cor € um volume e a luz € outro,
exagero em que cairamos ultimos impressionistas, a obra de arte
¢ falsa. [...] O cubismo veio como uma reacdo contra o exagero
mmpressionista (zz Teles 1983: 313-314).

Mais adiante, Aranha louva ainda mais o movimento pictérico de
eleicao de Apollinaire:

Para atingir a sintese, o cubismo libertou a arte da tirania dos
sentidos [vide impressionismo] e deu-lhe uma preeminéncia
espiritual. Um dos tedricos da doutrinas dogmatizou: “Les sens
déforment, l'esprit forme”. A pintura sensorial é passageira e
errOnea, porque os artistas s6 véem nos objetos os fatos simples,
vulgares, ao passo que o artista cubista considera o objeto e o seu
conjunto como fatos artisticos (7z Teles 1983: 314).

Assim como Apollinaire, Graca Aranha v€ uma interrelacdo entre a
pintura e as letras: “Esta operacdo sintética da arte [cubista] € a mesma na
linguagem, que na palavra d4 a esséncia, a vida geral dos objetos da mesma
ordem, elimiando os seus caracteres particulares, os fatos simples e vulgares,
para fixar a idéia sintética” (7» Teles 1983: 314). Sabe-se que muitas das
composicdes poéticas do francés foram denominadas “composicdes cubistas”,
por sua natureza hibrida e fragmentéria.

Ainda segundo Mendoncga Teles,

entre as duas vertentes vanguardistas surge (ou ressurge) a
tendéncia classica do [ ’Esprit nouvean, mais construtiva que
destruidora e que vai, mais de perto, influenciar as primeiras
teorias do modernismo de Mario de Andrade. Mas o ‘espirito
novo’ € também uma tendéncia redutora da realidade e € dele
que provém a dialética universalismo/ nacionalismo que vai
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repartir os grupos modernistas, e até geograficamente, como € o
caso dos modernistas do Rio de Janeiro e os de Sao Paulo (Teles
1972: 8).

Graga Aranha quer desfazer-se nao s6 dos lacos com a Franca, mas
também com aqueles que nos ligam aos colonizadores: “Nao € para perpetuar
a vassalagem a Herculano, a Garrett e a Camilo, como foi proclamado no
nascer da Academia, que nos reunimos. Ndo somos a camara mortudria de
Portugal” (in Teles 1983: 322). O desejo e a “vidéncia” de um mundo novo
que se anunciava também marca presenca nos escritos de Aranha: “O signo
da nossa atualidade é o formidavel empenho de reconstru¢dao. Neste caos, o
objetivismo dinamico nos revela o universo nas suas forcas simples e eternas e
recompdes com 0s seus fragmentos ativos a unidade intelectual e sentimental,
criando uma ordem pratica, simples, util, enérgica” (zz Teles 1983: 315-6).

As méquinas modernas de “Zone”, que atordoavam o poeta frances,
também marcam presenca no texto de Aranha: “Hoje, o vapor, o avido, o
automovel tém a sua forma propria e modelar. Assim serd a obra de arte, que
a cultura liberta da imitacdo da natureza para dar-lhe forma artistica, forma
espitirual, peculiar, como um organismo novo, vindo da for¢a criadora do
homem” (z» Teles 1983: 317).

Graga Aranha termina seu manifesto com as seguintes palavras:
“Recolho a lingua do meu povo e transformo a sua poesia em poesia
universal. Faco da minha atualidade a forja do Futuro” (7» Teles 1983: 325), ao
que ecoa Apollinaire, que, nesse momento, cito em portugues: “Os prodigios
falardo [dos poetas] e o espirito novo, que enche de vida o universo, se
manifestard formidavelmente nas letras, nas artes e em todas as coisas que
conhecemos” (i Teles 1983: 166).

Percebe-se entdo que nosso modernismo em muito se baseou nas idéias
e nas teorias européias, e que Graca Aranha, bem como Mario de Andrade, de
quem trataremos em outra oportunidade, beberam nos manifestos e nas
conferéncias do franc€s Guillaume Apollinaire. Essa atitude ndo os exime de
um nacionalismo e de um radicalismo que viria um pouco mais tarde, em
1926, com “Losango caqui”’, de Mério de Andrade, e ndo em 1922, com a tao
exaltada Semana de Arte Moderna.

Referéncias Bibliograficas

APOLLINAIRE, G. OEuvres en Prose Complétes II. Ed. de P. Caizergues et M.
Décaudin. Paris, Gallimard, 1991 (Coll. Bibliotheque de la Pléiade).

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 4 (2004) — 27-39. ISSN 1678-2054
http:/ / www.uel.br/ cch/ pos/ letras/ terraroxa



Silvana Vieira da Silva Amorim 39
L esprit nouvean de Guillaume Apollinaire e o modernismo brasileiro: O caso Graga Aranha

APOLLINAIRE, G. OEuwres Poétigues. Ed. de M. Adéma et M. Décaudin.
Paris, Gallimard, 1965 (Coll. Bibliotheque de la Pléiade).

BEGUE, C. M. & LARTIGUE, P. Alcools — Apollinaire. Paris, Hatier, 1973
(Col. Profil d’'une OEuvre, 25).

COMPAGNON, A. Les Cing Paradoxces de la Modernité. Paris, Seuil, 1990.
PERLOFF, M. O Momento Futurista; avant-grade, avant-guerre, e a linguagem
da ruptura. Sao Paulo, Edusp, 1993 (Col. Texto & Arte, 4).

TELES, G. M. Introdu¢do a uma Poética do Modernismo. [.iera 5: 5-18,
maio-agosto 1972.

_ . Vangnarda européia e modernismo brasileiro. Petropolis, Vozes, 1983.

Terra roxa e outras terras - Revista de Estudos Literarios
Volume 4 (2004) — 27-39. ISSN 1678-2054
http:/ / www.uel.br/ cch/ pos/ letras/ terraroxa



