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RESUMO: Este artigo versard sobre o horizonte cultural do meio social de origem do
protagonista, cuja condi¢do de baixo nivel de letramento recebe influxos importantes da
oralidade ostensivamente presente no cotidiano do homem nordestino do periodo de
transic@o entre os séculos dezenove e vinte. Procederei a um recenseamento dos elementos
orais presentes no campo cultural original para, em seguida, mostrar os primeiros contatos
do Menino com o escrito, evidenciando os subsidios que Graciliano herda de seu
backgronnd cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Oralidade; cultura; Graciliano Ramos

De um modo geral, apesar dos predecessores, a critica literdria brasileira
com Tarefa complexa, e mesmo impossivel, seria tracar um perfil sociolégico
rigorosamente preciso do meio de origem do protagonista de Infincia apenas a
partir da observacdo dos indices presentes nesse relato. O resgate de
fragmentos de vivéncia e histérias de vida dificilmente poderia reproduzir,
com fidelidade, um conjunto tdo extenso de fatos culturais, produto do
homem nordestino da transicdo do século XIX para o século XX e de
geracdes anteriores a ele.

A pretensdo aqui, conseqiientemente, nao poderia prescindir da reserva,
embora sua consecucdo seja indispensdvel para que se compreenda a
abrangéncia do projeto autobiografico de Graciliano Ramos, o que seria de
mportancia vital para o programa de investigacio que apresento. Dessa
forma, minha ambicdo centrou-se no levantamento de alguns desses fatos,
especialmente daqueles que, de alguma maneira, se ligam mais geralmente ao
capital cultural imediatamente herdado pelo protagonista e, mais
especificamente, daqueles que t€ém uma conexao visivel com a primeira fase de
sua trajetdria de leitura — a alfabetizacao.

O sistema de referéncia cultural na infancia do protagonista comeca a
ser evocado a partir das reminiscéncias extraidas nas aberturas de ‘“nuvens
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espessas” (7),' quando Graciliano Ramos contava ainda com dois ou trés anos
de idade, segundo os célculos de sua mae. Algumas dessas evocagdes pdem
em destaque episddios em que figuram manifestagoes orais que sdo parte do
cotidiano do Menino, como a seguir (9-10):

Chamava-se Jos¢ Baia e tornou-se meu amigo, com barulho,
exclamagdes, onomatopéias e gargalhadas sonoras. Sentado,
escanchava-me nas pernas e sacudia-me, sapateava, imitando o
galope de um cavalo; em pé, segurava-me os bragos, punha-se a
rodopiar, cantando:

Eu nasci de sete meses,
Fui criado sem mamar
Bebi leite de cem vacas
Na porteira do curral.

A crer numa fala do personagem — ‘“Na verdade, os melhores
[mestres] que tive foram individuos ignorantes. Gracas a eles, complicacOes
eruditas enfraqueceram, traduziram-se em calao” (111) —, pode-se arriscar a
suposicdo de que José Baia, conjugando suas “‘exclamagdes, onomatopéias e
gargalhadas sonoras” e o jogo lidico, acenava, com sua cancdo, para a
experiéncia existencial do Menino. A familiaridade entre a sele¢do lexical na
cancdo e o mundo empirico infantil propicia a geracdo do sentido e,
conseqiientemente, do prazer.

Ouvem-se os ecos da cantiga de José Baia no episddio do papa-lagartas
(42): “José Baia era 6timo, talvez por ndo ter mamado e haver nascido de sete
meses, 0 que devia ser uma excecdo” e mais adiante — “Minha mae
descompunha José Baia, mas ele ndo lhe dava atencdo: rodopiava, contava
historias de ongas, dizia que tinha nascido de sete meses, fora criado sem
mamar, bebera leite de cem vacas na porteira do curral” (43).

Com historias e cantigas, narradas em “sua lingua facil e capenga” (42),
José Baia atua como um elo que liga a oralidade como sistema simbdlico de
expressao, que transmite conhecimentos e tradicdes, e a cotidianidade infantil,
que se compatibiliza imediatamente aos elementos contextuais e empiricos. O
que desejo destacar € que o bem-estar, o prazer e a seguranca advindos da
mteracdo do protagonista com José Baia ocorrem pelo compartilhamento de
uma espécie de mesmo nexo cultural como espago de realizacdo dos
encadeamentos dos significados que o cantador denota.

Cumpre ainda destacar que um viés da identificacdo do protagonista
com os ‘“‘viventes mesquinhos, Amaro, José Baia, os moradores da fazenda”

' Nota Bene: Quando apenas os parénteses, a referéncia é a Ramos (1998).
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(92) efetua-se pela via da sujeicdo comum ao poder dos “grandes, temerosos,
incégnitos” (11), em especial com respeito a opressdo de que todos eram
vitimas:

Os caboclos se estazavam, suavam, prendiam arame farpado nas
estacas. Meu pai vigiava-os, exigia que se mexessem desta ou
daquela forma, e nunca estava satisfeito, reprovava tudo, com
msultos e desconchavos. Permanente, essa birra tornava-se
razoavel e vantajosa: curvara espinhacos, retesara musculos,
cavara na picarra € na argila o acude que se cobrira de patos,
mergulhdes e flores de baronesa. Meu pai era terrivelmente
poderoso, e essencialmente poderoso. (26)

— e a sensacdo de impoténcia diante da arbitrariedade e dos desmandos
paternos, diante dos quais todos se igualavam na mesma condi¢@o rebaixante,
como no episddio do cinturdo, em que o protagonista, isento de culpa, €
punido sem que ninguém pudesse interceder: “A mao cabeluda prendeu-me,
arrastou-me para o meio da sala, a folha de couro fustigou-me as costas.
Uivos, alarido inutil, estertor. Ja entdo eu devia saber que rogos e adulacoes
exasperavam o algoz. Nenhum socorro. José Baia, meu amigo, era um pobre-
diabo” (31).

Ademais, as historias de José Baia parecem apontar para possibilidades
que vém ao encontro das aspiracOes infantis a libertacdo do jugo da lei
paterna:

Muito me haviam impressionado, em narrativas de José Baia, as
referéncias a oracgdes fortes, especialmente a da cabra preta, de
enorme virtude. Quem possui essa mandinga escapa as mais
graves situacoes, desdenha emboscadas, suprime inimigos, anda
afoito pelos caminhos, emudece as armas de fogo. No perigo,
transforma-se num toco. Ou some-se, evapora-se — e diante do
bacamarte fixo na forquilha da tocaia apresenta-se a imagem de
Nosso Senhor crucificado. (60)

Se a oragcdo, que se atribui normalmente a Sao Cipriano, surge na
narrativa de José Baia associada a realidade cultural sertaneja da emboscada, da
tocaia (que evoca a disputa de poder), do coronelismo, da tradicional violéncia
da justica tomada nas proprias maos, para 0 menino converte-se em um meio
possivel de fuga ao flagelo mais imediato de seu cotidiano de opressdo brutal e
asfixiante:
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Eu desejava conhecer a reza valorosa. Ser-me-ia agradavel passar
uma hora em sossego, olhando o muro do quintal, ouvindo os
sapos do acude da Penha, o descarocador do Cavalo-Morto. Nao
me repreenderiam. Caso me chamassem, conservar-me-ia
sentado na prensa de farinha, silencioso. Podiam gritar.
Avizinhar-se-iam de mim — eu me afastaria alguns centimetros,
calmo, em seguranca. E pregaria um susto a moleca Maria,
puxando-lhe de leve o pixaim. Depois, defendido pelo feitico
enérgico, lancar-me-ia em contravencOes importantes: vagaria
nas ruas, invisivel, jogando pides invisiveis, empinando papagaios
invisiveis. Demorar-me-ia nas esquinas, escutando histérias
curiosas, deitar-me-ia nas calgadas, juntar-me-ia aos garotos sujos
e turbulentos. Permanecendo isolado, incorporar-me-ia a todos
os grupos. E se avistasse Padre Jodo Indcio, correria para ele,
examinar-lhe-ia a magrém disfarcada na batina ruga, o olho duro
mmovel na orbita negra. Passeariamos como dois amigos. (60-61)

Se, por um lado, o imagindrio sertanejo invoca os poderes magicos da
reza e suas realizagdes visiondrias para esconjurar os perigos € sinas de seu
universo hostil, por outro, a reivindicacdo do protagonista nada tem de
extraordinario ou sobrenatural. Todavia, a identidade entre ambos esta no
desejo de reaver a dignidade e a liberdade de suas existéncias cerceadas pela
hegemonia de poderes desmedidos.

No capitulo “Samuel Smiles”, o protagonista menciona as historias de
Trancoso, que eram contadas pela professora Agnelina: “Essa professora
atrasada possuia raro talento para narrar historias de Trancoso. Visitava-nos,
prendia-nos até meia-noite com lendas e romances, que estirava e coloria
admiravelmente. Nada me ensinou, mas transmitiu-me afei¢do as mentiras
mpressas” (194).

Pode-se compreender que ndo apenas os personagens € a linguagem
compativel a0 mundo infantil respondiam pela facilidade com que o Menino
assimilava essas historias, mas também os elementos tipicos do cotidiano
sertanejo.

Sinonimo de histéria da carochinha, de assombramento, de encantos,
de facanhas ou de casos rusticos, pouco se sabe da natureza das historias
narradas por Dona Agnelina, além do fato de que o protagonista percebia que
se tratavam de “mentiras impressas”’, das quais o pai tratou de afasti-lo:
“Talvez a prenda notavel de d. Agnelina tenha induzido meu pai a afastar-me
do mau caminho” (194), o que ndo é de se admirar para alguém que
“Desconfiava dos livros, que papel agiienta muita lorota” (48).
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Assim, tanto nas historias de José Baia quanto nas histérias de
Trancoso de Dona Agnelina (oralizadas a partir do escrito), parece haver uma
integracdo harmonica do elemento sobrenatural a representacdo oral da
realidade social do mundo do sertdo, o que resulta em uma dimensdo
simbdlica na narrativa que possui uma representativa funcdo légica no
universo sertanejo.

No universo das crencas e lendas onde o maravilhoso parece lograr um
espaco reservado, surgem a “‘cantiga para embalar criancgas’:

Sapo Cururu

Da beira do rio.

Nao me bote na dgua,
Maninha:

Cururu tem frio. (56)

— e as historias do imaginério popular, veiculo de crencgas, supersticoes:

Nao se distinguia nenhum ruido fora a cantiga dos sapos do
acude da Penha — vozes agudas, graves, lentas, apressadas, € no
meio delas o berro do sapo-boi, bicho terrivel que morde como
cachorro e, se pega um cristao, s6 o larga quando o sino toca. Foi
Rosenda lavadeira quem me explicou isto. (56)

No reelaborar da realidade do mundo e do cotidiano do homem
sertanejo, a narrativa oral manifesta-se em varios formatos, dentre os quais as
emboladas, que “firmavam-se nas mentes como artigos de fé” (47): “Pedro
Lauriano, Leodoro, Loriano. / Foi a lei republicana / Que inventou guarda
local” (48) — e as cancdes de José da Luz:

Assentei praga. Na policia eu vivo

Por ser amigo da distinta farda.

Agora € tarde. Me recordo e penso.
Trabalho imenso, nao se lucra nada.

[...]

Eu largo a farda, pego no capote,

Vou remar no bote: tudo € servico. (88)

Ou ainda a cantiga em forma de poesia-alfabeto —

A letra A quer dizer — amada minha;
A letra B quer dizer — bela adorada;
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A letra C quer dizer — casta mulher;

A letra D quer dizer — donzela amada;

A letra E quer dizer — és uma imagem:;

A letra F quer dizer — formosa deusa. (133)

— e episddios de cheganca, ambos na voz da mae do protagonista:

Mestre piloto,

Onde esta o seu juizo?

Por causa de sua cachaca
Todos nds estamos perdidos.
[...]

O capitdo cheira a cravo;

O mar-e-guerra, a canela;

O pobre do cozinheiro

Fede a tisna de panela. (134)

Cumpre ainda destacar um conto da tradi¢do oral chamado “O Menino
Sabido e o Padre” — classificado por Camara Cascudo (2001: 19) sob a
rubrica “facécias”, numa tentativa de sistematizacdo que organiza os contos

segundo seu motivo — que o narrador reconstitui:

Nessa linguagem capenga, D. Maria matracava um longo
romance de quatro volumes, lido com apuro, relido, pulverizado,
e contos que me pareciam absurdos. De um deles ressurgem
vagas expressoes: tributo, papa-rato, maluquices que vém, fogem,
tornam a voltar. Tento arreda-las, pensar no acude, nos
mergulhdes, nas cantigas de José Baia, mas os disparates me
perseguem. Lentamente adquirem sentido e uma historieta se

esboga:
Acorde, seu papa...

Papa qué? Julgo a principio que se trata de papa-figo, vejo que
me engano, lembro-me de papa-rato e finalmente de papa-hdstia.

E papa-héstia, sem diivida:
Acorde, seu Papa-hostia,
Nos bragos de... (13-14)

Camara Cascudo apresenta, como fonte para a variante que fornece, o livro de
José Carvalho — O Muatuto Cearense ¢ 0o Caboclo do Pari, datado de 1930. Ha ainda
um registro escrito mais antigo dessa historia por Gustavo Barroso, em 4o
Som da Viola, de 1921 (cf. Cascudo 2001: 254). Ambas as versdes sao
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anteriores a publicacdo de Infincia (1944), ainda que bem posteriores a suposta
leitura do conto pela made do protagonista, que ndo pode ter ocorrido depois
de 1903. A crer na suspeita de Ramos que “Essa obra de arte [0 conto]
popular até hoje se conservou inédita” (16), e os dados acima expostos,
considero que, na construcdo “D. Maria matracava um longo romance de
quatro volumes [...] e contos que me pareciam absurdos” (13-14), o conto
recomposto por Graciliano Ramos n@o constava em um meio Impresso
disponivel do qual a mae pudesse valer-se.

Note-se que na tentativa talvez aparente (que visa a desvelar o processo
de lembranca)de reconstru¢do do termo “papa-hdstia”, surge “papa-figo”, que
também integra o rol de personagens que habitam o imaginario da tradi¢do
popular: um apavorante velho que seqiiestra e carrega meninos em um saco,
estripa-os € vende seus figados a leprosos ricos. Acreditava-se que o figado era
o Orgio responsdvel pela produgdo do sangue. Sendo a lepra uma hemopatia,
ndo uma doenca da pele, surge a crenca de que os hansenianos comiam figado
de crianga para se regenerarem de sua moléstia. A presenca do figado em
historias populares remonta a 3200 anos, sendo registrada em um conto
chamado “Dois irmaos”, atribuido ao escriba Anana, no tempo do farad
Ramsés Miamum. Acrescente-se ainda que esse elemento sobrevive nas
historias tradicionais do Brasil, herdeiras das historias da tradicdo ibérica,
como “Quirino, vaqueiro do rei” e “O boi leicao” (Cascudo 2001: 15-17; 149;
194).

Através de um intricado processo de selecao dos termos recalcitrantes,
buscando a “forma exata da composicao” (15), o narrador chega ao seguinte
fragmento: “Levante, seu Papa-hostia, / Dos bragos de Folgazona. / Venha
ver o papa-rato / Com um tributo no rabo” (15).

Esses quatro heptassilabos correspondem a fala do menino do conto,
que apresenta palavras intencionalmente trocadas durante uma licdo ensinada
pelo padre:

Um menino pobre foi recebido caridosamente em casa de certo
Vigario amancebado. Temendo ver na rua os seus podres, 0O
Reverendo ensinou ao pequeno uma giria extravagante que
baldaria qualquer indiscricdo possivel. Afirmou que se chamava
Papa-hostia e a amante deu o nome de Folgazona; gato era papa-
rato, fogo era tributo. Esquect o resto, € nao consigo adivinhar
por que razdo tributo serviu para designar fogo. Seguros de que o
rapaz nao os denunciaria, o padre e a rapariga comecaram a
maltratd-lo. Ndo se mencionou o género dos maus-tratos, mas
calculei que deviam assemelhar-se aos que meus pais me
mfligiam: bolos, chicotadas, cocorotes, puxdes de orelhas. (15)
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Na versdo apresentada por Camara Cascudo (2001: 252-254), os maus-
tratos iniciam-se ja durante a licdo da troca de nomes, em que o menino
recebe golpes de palmatéria. Ali também se verifica uma diferenca com
relacio ao nome adotado para “fogo” — “claro-no-mundo”, que é uma
analogia mais transparente, porém prejudicial a métrica do verso caso fosse
simplesmente colocada no lugar do termo “tributo”, na fala recordada por
Ramos.

Percebe-se que o protagonista integra um meio social embasado em
uma cultura que, apesar de escrita, apresenta um forte substrato de oralidade.
Dentre as vdrias caracteristicas do pensamento e da expressao fundados na
oralidade alistadas por Walter Ong (1998), julgo util destacar a que esclarece
que, “na cultura oral, a experiéncia € intelectualizada mnemonicamente” (Ong
1998: 46). Tal afirmacdo € vdlida tanto para as culturas orais primdrias, na
visdo de Ong aquelas que ndo teriam sido afetadas por qualquer tipo de
escrita, quanto para as culturas escritas que conservam um significativo
residuo de oralidade. E certo que, nesta dltima, torna-se dificil estabelecer em
que medida a memorizacdo efetua-se através de processos mnemonicos ou
através de contaminacOes pela leitura gerada a partir do codigo escrito.
Contudo, ainda neste caso, tal caracteristica continua valida quando se aplica a
individuos analfabetos inseridos na cultura escrita.

Insisto nisto porque acredito ndo ser uma coincidéncia que 0s versos na
fala do menino sejam metricamente ajustados. Sem um meio permanente de
fixacdo do pensamento, a cultura oral desenvolve mecanismos que facilitam a
memorizacdo visando a perpetuacdo dos dados. Mais uma vez, Ong lembra
que “sabemos o que podemos recordar” (1998: 44-45); enquanto recordar, na
cultura escrita, pode significar a consulta ao material disponibilizado pela
acumulacdo de dados na escrita, na cultura oral, o inico meio de “trazer de
novo a mente o que foi elaborado com tanta dificuldade” seria “pensar
pensamentos memoréaveis” (1998: 45). E, em seguida, acrescenta:

para resolver efetivamente o problema da retencdo e da
recuperacdo do pensamento cuidadosamente articulado, ¢é
preciso exercé-lo segundo padrdes mnemonicos, moldados para
uma pronta repeticdo oral. O pensamento deve surgir em
padroes fortemente ritmicos, equilibrados, em repeticoes ou
antiteses, em aliteracOes e assonancias, em expressdes epitéticas

ou expressoOes formulares, em conjuntos tematicos padronizados.
(1998:45)
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Conseqiientemente, a crer-se que Graciliano Ramos tenha restaurado,
de fato, a fala do menino do conto apenas a partir de sua memoria, o padrao
heptassilabo surge como um indice mnemoOnico, € nd30 cOmoO um recurso
meramente estilistico. A aparente dificuldade do narrador em reconstituir os
versos evidenciaria sua contaminacgao pelos paradigmas da cultura escrita, que
ndo depende exclusivamente da memoria para a recuperacdo de dados; digo
“aparente dificuldade” porque nio € possivel conhecer em que medida o
processo de recuperacdo dos dados da fala do menino aconteceu, de fato, da
forma indicada pelo narrador. Com isso, deixo em aberto a possibilidade de o
conjunto resultante de versos ndo ser meramente produto da recordacdo, mas
resultado da elaboracdo da propria escritura do autor, pois se sabe que ndo era
sem muitas revisoes que os romances de Graciliano Ramos vinham a lume.

A parte esquecida na fala do menino pelo narrador estd associada a
termos que tomam o lugar dos elementos “4dgua” e “casa”. Veja-se parte da
variante apresentada por Camara Cascudo:

O menino aceitou o convite e foi para a casa do padre. Quando
14 chegaram, o padre, armado de palmatdria, foi ensinar ao
menino.

Como € meu nome? — perguntou.

O menino respondeu:

— Nao é padre?

— Padre, ndo! Papa-héstial — disse o mestre, e... bolo!

[...]

— E aquilo?

— Agual

— Agua, nao! Abundancia... bolo!

— E aquilo?

— Casa!

— Casa, nao! Traficancia! ... bolo!

Foi aquele o primeiro dia de aula. (2001: 253)

Do que resulta a seguinte versdo para a fala do menino: “— Acorde,
seu papa-hdstia, dos bragcos de Folgazona, que 14 vai o papa-ratos com o claro-
no-mundo no rabo, se nao acudir com a abundancia, leva o diabo a
traficancia” (Cascudo 2001: 254).

Parece ndo haver didvidas quanto a génese oral da variante apresentada
por Ramos, mas gostaria ainda de apontar a semelhanca do padrdo
heptassilabo da fala do menino com o repente da cantoria de viola, que tem,
dentre suas formas mais comuns, a sextilha setessildbica (esquema rimico
ABCBDB ou ABBCCD), a septilha setessildbica (esquema ABCBDDB ou
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ABABCCB) e a décima decassildbica (esquema ABBAACCDDC ou
ABABCCDEED). Advinha-se que a comparagdo que desejo fazer aqui € aliar
a idéia dos versos heptassilabos do conto as técnicas mnemonicas para a
mobilizacdo dos elementos que serdo manipulados pelo repentista de viola.

A Cultura do Escrito entra em Cena

Aqui, busca-se destacar o que existe de representativo no relato
autobiografico de Graciliano Ramos no que diz respeito ao seu processo de
socializacdo e como a percep¢ao do mundo social se interioriza nele. Em uma
primeira abordagem, guiado mais por razdo metodoldgica do que seguindo a
ordem natural dos processos, afinal no relato, a experiéncia com a cultural oral
ndo se encontra separada do contato com o escrito, mais exemplifiquei que
descrevi a presenca constante da oralidade no cotidiano do protagonista, sob
as suas mais variadas manifestacoes. O que perpassa todas essas cantigas,
histérias, lendas e outros formatos de narrativas, além do fato de serem todas
orais — veiculadas através de um suporte ndo impresso — ligadas a chamada
tradicdo ou ndo, € o fato de constituirem um corpo de re-elaboracdes coletivas
ou individuais por meio do qual 0 homem acessa sua realidade cultural. E
nesse universo em que a feicao do oral adquire dimensdes tao extensas que se
inscreve o protagonista de Infincia. Todavia, nessa configuracdo de meio
social, o suporte impresso, como se verd em seguida, concorre de forma
essencial para a sua formacdo do horizonte cultural. Assim, pode-se
considerar o meio no qual vive o protagonista como um espaco heterogéneo,
hibrido, ja altamente influenciado pela cultura do escrito, mas, a0 mesmo
tempo, com uma ostensiva presenga da cultura oral.

Tratarei, por conseguinte, de expor os episédios em que hd contato
mais direto do protagonista com a cultura escrita, ainda que essa experiéncia
se realize a partir de leituras efetuadas por terceiros, como no episddio do
capitulo “O inferno”, em que a mae atua como ledora.

Proveniente de uma célula familiar cujo chefe ““s6 acreditava no contas-
correntes e nas faturas” (48) e para quem a qualidade de “armas terriveis” (95)
das letras € um aspecto elevado acima dos demais, ndo admira que o
protagonista se desengane do valor das linhas impressas: “Ouvi os louvores,
mcrédulo” (95). Entretanto, se aqui a voz que o narrador empresta ao
protagonista declara sua incredulidade quanto ao poder do impresso, ndo
surpreende que a propria narrativa, noutro ponto, reconheca o valor da
tecnologia do escrito antecipadamente, pois Infinca, sendo um relato que se
constrdi a partir da restauracdo da memoria, nao o faz de maneira estritamente
linear. Isso ndo significa, entretanto, que ndo haja uma estruturacdo
cronologica do relato como um todo. Todavia, em certa medida, essa

Terra roxa e outras terras — Revista de Estudos Literarios
Volume 3 (2003) — 3-22. ISSN 1678-2054
http:/ / www.uel.br/ cch/ pos/ letras/ terraroxa



Marcelo da Silva Amorim 13
Graciliano Ramos e a Experiéncia da oralidade em Infincia

estruturacdo sujeita-se mais as evocacoes, sendo a impressdo de linearidade
obra de arranjos posteriores as publicagdes de vérios capitulos de Infincia
como contos em periddicos e revistas da época.

A primeira referéncia ao material escrito identificada no relato — “A
vida social se concentrava no largo, ponto de comércio, fuxicos, leitura de
jornais quando chegava o correio” (46) —, de certa forma, contraria a
perspectiva da descrenga que surge posteriormente, no episodio das “armas
terriveis”, pois, em um de seus desdobramentos, observa-se a seguinte
constatacido: “Abaixo dessa classe andavam criaturas que ndo liam jornais,
ignoravam D. Pedro II e o Bardo de Ladario” (49).

Assim, o dominio da tecnologia da escrita através do ato da leitura
estabelece a marca distintiva dos seres em criaturas que léem e criaturas que
ndo léem e, ao que tudo indica, determina, juntamente com outros fatores,
também o szatus social das figuras da Vila de Buique. A descricdo dos
idividuos da primeira classe inicia-se pelo “Doutor Juiz de Direito” (49),
enquanto o segundo grupo € liderado por “André Laerte, barbeiro muito
sujo” (49).

Parece 6bvio que ndo € apenas o dominio dessa tecnologia que
determina a condicdo dos seres. Na descricdo, no entanto, a prética social de
ler/ ndo ler funciona como um divisor de aguas. A cultura escrita figura como
o dispositivo que fomentard as “perturbacdes nos espiritos” (47), em torno
das quais se centrardo as discussoes sobre a politica nacional. Dessa forma, a
letra € um meio que distingue o homem, porque opera uma mudanca sobre
seu pensamento e expressdo, afetando, sobretudo, sua consciéncia (Ong 1998:
135-37) e proporcionando-lhe novas possibilidades e paradigmas de re-
elaboracdo de sua realidade.

A experiéncia cultural diferenciada proporcionada pelo suporte
impresso entra na cotidianidade do personagem quando sua familia deixa para
tras a vida rural na fazenda, impelida para a Vila pelas condi¢Ges indspitas da
terra seca e das pragas que assolavam o gado. Se Buique ndo chega a ser um
modelo de vida metropolitana em que prolifera o escrito como veiculo
diferenciado de informacdo, € nesse lugar que o narrador ird suscitar as
primeiras lembrancas associadas a uma cultura ndo exclusivamente oral e onde
se desenrolardo os episddios imediatamente relacionados a suas experiéncias
com o cAdigo escrito.

Se, por um lado, o modelo familiar, na figura do pai, dessacraliza o
livro, tornando-o um objeto do mundo como qualquer outro que € suscetivel
de uma aplicac@o prética — como o contas-correntes — ao mesmo tempo, ele
valoriza o cddigo escrito como “armas terriveis” (95) das quais o protagonista
nao deve prescindir. Se o “papel agiienta muita lorota” (48) — seja ela fic¢ao
ou mentira vulgar — na perspectiva do pai, o cddigo investe-se de valor
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ampliado quando € aplicdvel imediatamente ao cotidiano material do homem
sertanejo, tem uma serventia concreta e palpavel dentro de sua légica
pragmatica. Compreende-se a desconfianca diante do material impresso
porque a cultura escrita estabelece uma relacdo naturalmente mais privada
com o leitor, que tem a prerrogativa de comungar com o texto at€é mesmo em
segredo, se assim o desejar; na cultura oral, a verbalizacdo oral publica a
palavra para além dos limites pessoais do orador, como nas histérias e nas
vérias manifestagdes orais, cujo publico, em geral, ¢ mais numeroso e, em
principio, hd uma interagdo humana entre as partes. Assim, enquanto a leitura
pode ser um ato solitario, privado, as manifestacoes orais clamam pelo
coletivo e pelo publico. No foro intimo da relagdo entre leitor e codigo
escrito, a mensagem de teor falso ndo interage a um sé tempo com quem I€ e
as pessoas circundantes, impossibilitando a formacdo de uma cadeia de
interlocutores que julguem sua validade. No foro publico da cultura oral, a
mensagem atinge a todos os ouvintes simultaneamente, mudando uma
possivel inverdade em um objeto de identificacdo publica mais imediato.

A mae do Menino, por seu turno, ird desempenhar o papel de ledor —
ainda que ndo intencionalmente. Pode-se flagra-la, mais de uma vez, na
partilha da leitura com o filho, como a seguir:

Purificando-se nessa boa fonte, minha mae as vezes necessitava
expansio: transmitia-me arroubos e sustos. Uma tarde, reunindo
silabas penosamente, na gemedeira habitual, teve um sobressalto,
chegou o rosto ao papel. Releu a passagem — e os beicos finos
contrairam-se, os olhos abotoados cravaram-se no espelho de
cristal. Certamente se inteirava de um sucesso mau e recusava
aceita-lo. (64-65)

E mais adiante: “Um dia, em maré de conversa, na prensa de farinha do
copiar, minha mae tentava compor frases no vocabuldrio obscuro dos
folhetos. Eu me deixava embalar pela musica. E de quando em quando
aventurava perguntas que ficavam sem respostas e perturbavam a narradora”
(71).

Note-se que, a partir do primeiro fragmento, se pode perceber que a
leitura em voz alta por parte da mae, desprovida da inten¢ao pedagdgica, era
algo que ocorria de forma “habitual”, ou seja, freqiiente, como se ela propria
desejasse aperfeicoar-se através do exercicio. A deficiente leitura materna,
“reunindo silabas penosamente”, denomina-se ora “gemedeira” ora ‘“musica”,
numa clara referéncia que compara seu ato de ler a uma lamentag@o fastidiosa
ou a uma cantiga mondétona.

Terra roxa e outras terras — Revista de Estudos Literarios
Volume 3 (2003) — 3-22. ISSN 1678-2054
http:/ / www.uel.br/ cch/ pos/ letras/ terraroxa



Marcelo da Silva Amorim 15
Graciliano Ramos e a Experiéncia da oralidade em Infincia

Narradora fortuita, ainda buscando vencer as dificuldades da
decifracdo, a made de Graciliano Ramos € ledora apenas a partir da perspectiva
do personagem-narrador. Isso se mostra verdadeiro quando o esfor¢co de
leitura interrompido pelas questdes levantadas pelo Menino lembra a ledora da
presenca do ouvinte acidental, o que lhe incomoda. O fato de perguntas
ficarem sem respostas indicia o interesse unilateral do protagonista ou a falta
de comunidade de interesse da mae.

Da leitura que a mde empreende dos folhetos dos salesianos, surge uma
questao: “Subito ouvi uma palavra doméstica e veio-me a id€ia de procurar a
significacdo exata dela. Tratava-se do inferno. Minha mae estranhou a
curiosidade: impossivel um menino de seis anos, em idade de entrar na escola,
ignorar aquilo” (71).

Entretanto, a nocdo que o protagonista tem do inferno — “um lugar
ruim, para onde as pessoas mal-educadas mandavam outras, em discussoes. E
num lugar existem casas, arvores, acudes, igrejas, tanta coisa, tanta coisa que
exigi uma descricao” (71-2) — difere radicalmente da descricdo fornecida pela
mae: “Afirmou que aquela terra era diferente das outras. Nao havia 14 plantas,
nem currais, nem lojas, e os moradores, péssimos, torturados por demdnios
de rabo e chifres, viviam depois de mortos em fogueiras maiores que as de S.
Jodo e em tachas de breu derretido. Falou um pouco a respeito dessas
criaturas” (72).

Na perspectiva de Ramos, o inferno, sendo um lugar, teria elementos
comuns a todos os lugares. Nesses elementos alistados, caracterizadores de
lugares, percebe-se a clara referéncia ao contexto imediato do personagem.
Entretanto, a mae retira da descri¢do os elementos de cotidianidade — “Nao
havia 14 plantas, nem currais, nem lojas” —, que o menino insiste em
recuperar: “Fogueiras de S. Jodo eu conhecia” (72). E, mais adiante: “Também
conhecia o breu derretido” (72). Desse ponto em diante, evoca as lembrancas
em que esses dois elementos figuram como dados de experi€ncias concretas,
caso da imagem do mamoeiro torrado e pulverizado pela fogueira de S. Jodo e
a experiéncia de dor provocada por uma lagrima de breu derretido, a partir das
quais poe em xeque a veracidade da narrativa materna: “Quando minha mae
falou em breu derretido, examinei a cicatriz do dedo e balancei a cabega, em
davida. Se o pequeno torrdao, esmagado com o peso de meio quilo, originara
aquele desastre, como admitir que pessoas resistissem muitos anos a barricas
cheias derramadas em tachas fundas, sobre fogueiras de S. Joao?’ (72).

A narrativa da mae, inspirada pelas leituras dos impressos, trai um
preceito da cultura oral: a recorréncia a dados da realidade cotidiana, como
ensina Ong (1998: 53), para conceituar e verbalizar todo conhecimento. A
proximidade ao cotidiano da vida humana como referéncia nas culturas orais
— ou escritas com forte residuo oral — esta profundamente ligada a auséncia
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de categorias analiticas ‘“para organizar o conhecimento distante da
experiéncia vivida” (Ong 1998: 53); ndo significa isso, todavia, que as culturas
orais sejJam incapazes de compreender e exprimir conhecimentos distantes da
experiéncia vivida, mas que, para assim proceder, assimilam essas mesmas
experiéncias aos elementos de seu cotidiano (Ong 1998: 49-50), para o cardter
menos analitico do pensamento e da expressdo nas culturas orais. Dessa
forma, compreende-se a desorientacdo experimentada pelo protagonista
quando a mae retira de sua narrativa os elementos com que ele tem interacao
mmediata; dai o esfor¢o subseqiiente para recupera-los e os desdobramentos
posteriores.

Diante da histéria inusitada, surpreende-se o personagem numa

tentativa de certificar a experiéncia e trazé-la ao seu cotidiano: “— A senhora
esteve 14 [no inferno]?’ e “— Os padres estiveram 147’ (73).
A exigéncia da descricdo minuciosa — “Necessitava pormenores” (73)

— bem como da coeréncia na narrativa da mae:

Minha mae estragara a narra¢do com uma incongruéncia.
Assegurara que os diabos se davam bem na chama e na brasa.
Desconhecia, porém, a resisténcia das almas supliciadas. Dissera
que elas suportariam padecimentos eternos. Logo insinuara que,
depois de estdgio mais ou menos longo, se transformariam em
diabos. Indispensavel esclarecer esse ponto. Nao busquei razoes,
bastavam-me afirmacdes. Achava-me disposto a crer, aceitaria 0s
casos extraordindrios sem esforco, contanto que niao houvesse
neles muitas incompatibilidades. (73)

— visa, antes de qualquer coisa, a restaurar a histdria através de elementos de
interacdo cotidiana e da recomposicao da congruéncia. Naturalmente, ¢ muito
nociva, na configuracdo noética oral, a desorganizacdo que dados antagdnicos
podem ocasionar, pois a desestruturacdo prejudica a agregacdo do
conhecimento: se as almas padeceriam sofrimentos eternos, como pode ser
verdadeiro que se transformassem em diabos, se diabos se davam bem nas
chamas? Assim, dados incompativeis sao insoliveis, porque ndo se agregam e,
por isso, dificultam o processo mnemonico.

A leitura materna, ou seja, a decifracdo que a mae efetua dos signos
mpressos, secunda a verbalizacdo: trata-se de uma transposicdo do texto
escrito para o oral. Naturalmente, o “texto oral”’, produto dessa conversao,
conserva caracteristicas tipicas da tecnologia do escrito, o que constitui um
terreno relativamente novo para o protagonista. Outro obstaculo a superar € a
leitura deficiente, que decorre do baixo desempenho da mae no dominio da
tecnologia do escrito, como se percebe a seguir: “Minha mae lia devagar,
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numa toada inexpressiva, fazendo pausas absurdas, engolindo virgulas e
pontos, abolindo esdriixulas, alongando ou encurtando as palavras. Nao
compreendia bem o sentido delas. E, com tal prosddia e tal pontuagdo, os
textos mais simples se obscureciam’ (63).

Se a presenca fisica de um emissor — a mie — aproxima a
circunstancia da leitura aos moldes da oralidade, em que a relacdo emissor-
ouvinte estd assegurada, em contraste com a situacdo de leitura do texto
escrito, em que o emissor estd ausente, a verbalizacdo resultante do modo
deficiente de ler da méae afasta-se amplamente dos padroes da oralidade fluida
das histdrias e das cantigas. Dessa forma, Ramos declara: “Essas deturpacdes
me afastaram do exercicio penoso, verdadeiro enigma” (63). Isto decorre do
encontro de Graciliano Ramos com a leitura compartilhada de um romance de
quatro volumes — a histéria de Adélia e Dom Rufo — através da méae e de
vizinhas.

O questionamento suscitado pela leitura dos folhetos de capa amarela,
“publicacdo dos salesianos” (64), apesar da alegacdo do protagonista de que a
pergunta nao implica em “desconfianca na autoridade” (73), pde em divida o
valor de verdade do discurso religioso catdlico, cuja porta-voz € a mae. Veja-
se o fragmento a seguir: “— Os padres estiveram 14? tornei a perguntar.
Minha mae irritou-se, achou-me leviano e estipido. Ndo tinham estado, claro
que ndo tinham estado, mas eram pessoas instruidas, aprendiam tudo no
seminario, nos livros” (73).

Dessa forma, a defesa do discurso religioso passa pela certificacdo de
seu szatus escrito, o que vem ao encontro da idéia de Ong, para quem:

Nao existe um meio de refutar diretamente um texto [...] Depois
de uma refutag¢@o absolutamente total e devastadora, ele [0 texto]
diz exatamente a mesma coisa que antes. Esse € um dos motivos
pelos quais “diz o livro” € o equivalente popular de “é verdade”.
E também um dos motivos pelos quais se tém queimado livros.
(1998: 94)

Assim, a tonica do aforismo dzxzt magister no discurso religioso encontra
legitimacdo na matéria escrita, reiterando seu estatuto de verdade
mcontestavel. O menino, porém, alheio a essa caracteristica contumaz da
escritura, reclamando uma testemunha como certificacdo da verdade, ndo se
contenta com a resposta da mae:

Senti forte decepcao: as chamas eternas e as caldeiras medonhas
esfriaram. Comecava a julgar a historia razodvel, adivinhava por
que motivo Padre Jodo Inécio, poderoso e meio cego, furava os
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bracos da gente, na vacina. Com certeza Padre Jodo Inécio havia
perdido um olho no inferno e de 14 trouxera aquele mau
costume. A resposta de minha mae desiludiu-me, embaralhou-me
as idéias. E pratiquei um ato de rebeldia:

— Nao ha nada disso. (94)

O ato de rebeldia do menino é certamente punido com chineladas, em
uma reacdo violenta ja previsivel. Entretanto, importa menos a violenta
resposta materna do que aquilo que a motivou. O menino ndo reconhece o
estatuto de verdade do argumento derradeiro da mae, de forma que o
questionamento e a ddvida deixam de ser pessoais e atingem a esfera
intangivel do discurso religioso em sua manifestacdo mais “sagrada”: o escrito.
Todavia, essa ruptura com o discurso religioso, sem uma prévia apropriacdo
adequada, ndo produz o impulso necessdrio para a mudanca do horizonte de
expectativa, € a dinamica da leitura compartilhada emperra-se: “ndo ha nada
disso”.

Sintomaticamente, no capitulo “Verdo”, reencontra-se o tema do diabo
em um episodio no qual Graciliano Ramos conta a histéria do cavalo-do-cdo,
uma crenca popular: “Pela primeira vez falaram-me no diabo. E possivel que
tenham falado antes, mas foi ai que fixei 0 nome deste espirito: sem conhecé-
lo direito, soube que ele andava solto nos redemoinhos que varriam o patio,
misturado a folhas e garranchos” (24).

Para alguém disposto a “ouvir historias, risadas, cantigas” (44),
compreende-se a abertura espontanea a historia-crenca oralmente transmitida:
“Aceitei, pois, o cavalo-do-cdo, o bicho que o diabo monta quando faz
estrepolias pelo mundo” (25). Entretanto, essa receptividade esta intimamente
ligada, novamente, a satisfacdo da condicdo de familiaridade com um
elemento de seu cotidiano. A propria explicacdo fornecida pelo narrador é
impressionantemente esclarecedora:

Ha outra espécie de cavalo-do-cio, um inseto negro, de asas
grandes, barulhento. O que o diabo utilizava nas viagens devia
ser como este, negro, barulhento e muito maior. Acreditei nele,
docil, porque o homoénimo concreto lhe forneceu alguns
caracteres, porque a voz da experiéncia o revelou, enfim porque
nos redemoinhos que acoitavam a catinga pelada havia
provavelmente um ser furioso, soprando, assobiando, torcendo
paus e rebentando galhos. Essa criatura de sonho e bagunc¢a, um
cavalo de asas, ndo me causou espanto. (25)
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Cavalo-de-cdo, segundo o Diciondrio Eletronico Houaiss da Lingua
Portuguesa (s.2.), € a designacdo comum aos marimbondos da familia dos
pompilideos, especialmente os do género Pepsis, de corpo afilado; capturam
aranhas, apos paralisa-las com sua ferroada, para servir de alimento as suas
larvas. Ali também se registra a variante ‘“‘cavalo-do-cdo”, referida por
Graciliano Ramo. O inseto assemelha-se ao ser imaginario que se manifesta
nos redemoinhos. Qualidades associadas ao inseto — grande, barulhento —
compatibilizam-se ao campo semantico da descricio do ser que habita o
redemoinho — furioso, que sopra, que assovia. A proposito, as qualidades sdo
mtercambidveis, ou seja, também o inseto € furioso e zumbe; de forma
semelhante, também o redemoinho pode ser grande e barulhento, um
fendmeno, de certo, que toma dimensdes ainda maiores para um menino com
menos de seis anos. Conseqiientemente, o acolhimento da histéria aqui €
facilitado porque um ser da experiéncia do menino (o inseto) vem a emprestar
suas qualidades ao ser imaginirio, como que o naturalizando, tornando-o
possivel na instancia cotidiana.

Esse pequeno exemplo que acabo de expor serve para contrastar com a
historia da mae, que, versando sobre tema muito semelhante, mas apagando
os elementos de referéncia com o mundo habitual do protagonista, sofre
prejuizo quanto a sua legitimidade. Dessa forma, pode-se dizer que, nesses
primeiros contatos com a leitura, o Menino ndo efetiva uma relacdo
apropriada com o escrito, porque, reinvestindo ali as caracteristicas presentes
nas préticas culturais orais, depara-se com o vazio.

As caracteristicas do universo oral, em certa medida, reproduzem-se no
sujeito analfabeto (oral). Por certo, no caso de Graciliano Ramos, € necessério
que se facam restricoes importantes, como o fato de que, por mais substratos
orais que apresente a sociedade nordestina da transicao entre os séculos XIX e
XX, constitui-se indubitavelmente de um meio sociocultural complexo em
que ja se encontra ostensivamente presente a tecnologia escrita, nado
importando muito o quao democratizado seja o acesso a esse dominio.

Presumivelmente, o impacto de um meio social que domina a
tecnologia — mesmo que seja ela grandemente influenciada por residuos da
cultura oral — sobre o ser oral ndo € desprezivel, embora, conforme indica
Ong: “A escrita deve[a] ser individualmente interiorizada para que possa
mfluenciar os processos de pensamento” (1988:69).

Dentro do programa de investigacdo mencionado no inicio deste artigo,
¢ importante que se observem as implicagdes que as praticas culturais terdo na
dinamica autodidata retratada no relato autobiogréfico. O levantamento dessas
praticas € essencial, porque, em minha opinido, nada parece caracterizar essa
complexa dindmica de forma mais satisfatéria do que a propria descricdo da
trajetoria do autodidata. Essa trajetoria, por sua vez, dispus-me a percorré-la
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através de um recenseamento das acdes e figuras dentro do relato
autobiogréfico, neste caso, Infancia.

O trajeto, naturalmente, € constituido de momentos que apenas
didaticamente se separam. O reconhecimento do terreno cultural em que se
inscreve o protagonista € um ponto de partida, e a apropriacdo do escrito € a
proxima parada. Mas, além disso, 0 mapeamento do meio cultural de origem €
importante porque € justamente a ndo-confirmacdo das aquisicOes culturais
desse meio um dos fatores que caracterizam a autodidaxia.

A apropriacdo do escrito ndo diz respeito exclusivamente a0 momento
mais ou menos demarcavel do aprendizado do alfabeto e da decifracdo dos
signos, mas, no caso de Graciliano Ramos, a um processo de gradual
relaxamento dos paradigmas orais e a conseqiiente passagem aos modelos da
cultura escrita. Mas ndo apenas isso. Ela se inicia antes desse ponto e estende-
se muito além dele.

O fracasso da leitura partilhada entre mae e filho representa uma recusa
na iniciacao ao universo do escrito, o que constitui um obsticulo inicial a sua
apropriacdo; este fracasso de apropriagcdo € natural, principalmente quando o
meio cultural de origem possui baixo nivel de letramento. Caso se perguntasse
o que Graciliano Ramos herdou das leituras da mae e de outras que seguem
possivelmente o mesmo padrdo, talvez poucos pontos positivos pudessem ser
recenseados. O que o relato informa, de maneira mais imediata, € a critica ao
modo ineficiente da leitura materna bem como a resisténcia a aceitacao das
incoeréncias advindas dos seus desdobramentos.

Parece nao haver divida de que a critica e a resisténcia, neste caso,
representam, como defende Oliveira (1978: 33) em sua perspectiva
psicanalitica, uma forma de revide a violéncia fisica e moral sofrida pelo
protagonista. Todavia, desejo harmonizar a idéia de Oliveira a esta observacao
de que a relagdo conflituosa do menino com o contexto da linguagem escrita
estd ligada as suas incompatibilidades com a cultura oral.

Por ultimo, gostaria ainda de destacar uma passagem em que 0 menino
recorre a0 padrao noético oral na andlise de um curioso caso. Observe-se 0
fragmento a seguir: “José conhecia lugares, pessoas, bichos e plantas. Uma vez
enganou-se. Presumiu enxergar meu bisavd num cavaleiro encourado visto de
longe: — Seu Ferreira de gibdo, no cavalo de seu Afro” (77).

Apesar do engano de identificacdo do bisavd do protagonista pelo
moleque José, Graciliano Ramos convence-se “de que ele havia se expressado
bem” (77) e passa a repetir a fala, como que identificando nela certas
caracteristicas:

Acabei por dividir a frase em dois versos, que a principio
declamei e depois cantei:
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Seu Ferreira de gibao,

No cavalo de seu Afro.

Minha mae se aborreceu, atirou-me os qualificativos ordindrios.
Estupido, idiota. Mordi os beigos, fui esconder-me no armazém,
olhar o beco. Mas, trepado na janela, as pernas caidas para fora,
ndo esquecia o disparate € monologava, batendo com os
calcanhares no tijolo:

Seu Ferreira de gibao,
No cavalo de seu Afro. (77-8):

Note-se que a divisdo que o protagonista efetua da frase evidencia sua
métrica de sete silabas. Trata-se, na realidade, de duas redondilhas, que se
decompdem da seguinte forma:

1 2 3 4 5 6 7
Seu Fe rrel ra de ¥ bao
No ca va lo de seu A fro

Observe-se que o movimento ritmico dos versos é uma variante do
ritmo alternante de silabas fortes e fracas (configuracdo 1, 3, 5, 7), com
acentuacdo em 3 e 7; note-se também a marcacio feita pelo protagonista ao
bater com os calcanhares na parede de tijolos. Nilce Sant’Anna Martins (1997:
175) explica que a unidade melddica em lingua portuguesa varia de seis a oito
silabas e atribui a esse fato a popularidade do heptassilabo. Cunha e Cintra
endossam essa afirmativa com o seguinte argumento:

O verso de sete silabas ou de redondilha maior foi sempre o
verso popular, por exceléncia, das literaturas de lingua
portuguesa e espanhola. Verso basico da poesia popular, desde
os trovadores medievais aos modernos cantadores do Nordeste
brasileiro, o heptassilabo nunca foi desprezado pelos poetas
cultos. (1985: 664)

O padrao setessilabico, que se repete na fala do menino vingativo e na
cantiga de José Baia, dessa forma, € uma qualidade que integra o cotidiano do
protagonista. Aqui, ainda que um pouco fora de lugar, além da importancia da
cotidianidade para o ser oral, quero destacar a caracteristica conservadora ou
tradicionalista da cultura oral. Quando explica esse cariter nas culturas orais,
Ong certamente se refere a questdo da originalidade narrativa na construc¢ao
de novas historias (1998: 52-53). Mas a natureza conservadora é também
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aplicdvel a forma que configura a narrativa. Dai que o uso e a manutencao de
certas configuracdes, como a redondilha maior, nas manifestacdes poéticas
orais seja um modo inercial justificivel pela tendéncia conservadora.

De certa forma, nesse retorno aos padrOes orais, fica comprovada a
ineficicia das eventuais leituras maternas como elemento organizador do
pensamento. Ou seja, a audicdo da leitura — uma experiéncia direta com o
pensamento organizado da cultura escrita — ndo produz efeitos perceptiveis
sobre o protagonista. Conseqiientemente, o que tenho tentado demonstrar é
que a manutencdo dos padrdes orais por Graciliano Ramos € um indicio
contrario disso, a0 mesmo tempo em que constitui uma evidéncia do fracasso
da apropriacdo do escrito neste primeiro momento, assertiva reforcada por
analogia com os relatos de Ong acerca de efeitos semelhantes das audicdes de
leituras eventuais sobre analfabetos numa pesquisa realizada por Luria
(1998:69).
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