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RESUMO: Reflexao sobre a linguagem poética e o processo metaférico. A abordagem
tedrica se vale principalmente das teses de Paul Ricoeur, no ambito da fenomenologia
hermenéutica, para discutir o discurso poético como percurso de conhecimento. O
questionamento sobre o processo poético nas obras de dois poetas portugueses
contemporaneos: Carlos de Oliveira e Nuno Judice.
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(Cormo, porém, levar dgua a um tigre
pousado numa nuven?)
Nuno Judice
O Mecanismo Romdntico da Fragmentagio

Jd no azul aéreo das florestas,
que a idade média do lnar gelon,
desabrocham as rosas manifestas
que a tua lncides; corporizon.
Carlos de Oliveira
Terra de Harmonia

De muitos modos tentou-se explicar a especificidade da poesia,
contudo essa diversidade se unifica na afirmacdo de que a poesia é uma
atividade especial da linguagem verbal. A modernidade, ao questionar a
producdo da obra de arte e a especificidade do sujeito estético, provocou, nas
diversas areas da producdo artistica, movimentos de auto-referencialidade,
miciando-se no Romantismo um viés critico que, a partir dai, ndo mais seria
deixado de lado. No ambito literario, ndo foi diferente e viu-se o interesse
crescente de avaliar a obra literaria na sua produc@o e mais recentemente na
sua recepcdo. Em relacdo a poesia, acentuou-se nas primeiras décadas do
século XX a preocupacdo de explicar os processos de linguagem que
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possibilitam o poema, ainda mais com a maior divulgacdo dos estudos
lingiiisticos de Ferdinand de Saussure e dos debates empreendidos pelos
formalistas russos, que fundamentaram o desenvolvimento de uma teoria da
literatura como ciéncia do texto. Desde entdo, seja qual for a abordagem, o
poema se define, a principio, como construcdo verbal diferenciada que segue
determinadas “regras” de transformacdo dos elementos diversos que
constituem um sistema lingiiistico especifico. O poeta torna-se um “lingiiista
das imagens”, testando préticas discursivas, verificando na prépria escrita a
eficdcia comunicativa de diferentes relagdes sintagmaticas e paradigmaticas,
contrastando os sub-sistemas lingiiisticos: o fonoldgico, o morfoldgico, o
sintitico € o semantico, para atingir grau elevado de significacdo. Enfim, a
modernidade literdria do século XX trazia a cena a matéria indispensdvel para
exercicio da criacdo: a lingua, e os poetas, que sempre a consideraram
fundamental, expressaram e divulgaram, por meio do exercicio critico ou na
pratica do proprio poema, as condi¢Oes de trabalho com essa matéria. Sobre
1SS0, escreveu o poeta e critico Antonio Ramos Rosa, nome marcante na
producdo poética portuguesa a partir da década de cinqiienta:

O que caracteriza fundamentalmente a poesia moderna € a recusa
de uma 1ilusdo que durante séculos dominou a literatura
tradicional . . . A moderna consci€ncia poética descobriu que o
objeto que o poeta diz ndo € independente da linguagem que o
formula. Assim, a linguagem j4 ndo traduz a realidade, pois ela
prépria cria uma nova realidade. (1989: 32)

O usudrio cotidiano de um sistema lingiiistico muitas vezes recorre a
procedimentos tipicos da linguagem literaria como, por exemplo, a utilizacdo
de diferentes relacdes fono-morfo-sintdticas e semanticas que determinam
tropos como aliteracdo, onomatopé€ia, hipérbato, elipse, anacoluto, antitese,
ironia, hipérbole, metéafora, etc. Esses procedimentos sdo, por vezes, tdo
repetitivos e condicionados a determinados objetivos de comunicacdo que
acabam por servir apenas ao nivel denotativo da linguagem, a referencialidade
de primeiro grau (RICOEUR, s.d.), perdendo parte de sua forga significativa
pela previsibilidade e conformacio ao discurso didrio, com minimo grau de
movagao. Superar esse uso, transformar o comum em particular, deslocar e
reorganizar as estruturas verbais para alcancar resultados inéditos, levando a
desautomatizacdo, sdo formulacdes da fungdo poética que Jakobson, ha certo
tempo, apontou nos textos centrados no desvio lingiiistico € imagético, como
o poético e o publicitirio, por exemplo. Ora, a questdo fundamental em
poesia, como ele ja afirmara, estd “nas relagdes entre som e sentido” e que
tudo €, “nos seus diversos niveis, significante” (JAKOBSON 1973).
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Entretanto, se lembrarmos que no proprio quadro de funcdes da
linguagem reelaborado por Jakobson, a funcdo poética pode também estar
presente em um texto ndo literario, como, por exemplo, um anuncio ou um
slogan politico (o exemplo muito repetido: ‘T /ke [ke.” € 0 nosso bem
brasileiro, ‘Tu/a /i!”), qual a diferenga para o trabalho poético spsis /iteris? A
resposta estd provavelmente na andlise do objetivo de elaboracdo de um texto,
ou, de outra perspectiva, na andlise da relacio entre texto e receptor. No texto
publicitério, a elaboracdo verbal € um meio para atingir o leitor / ouvinte,
despertando sua atencdo para um produto que se deseja vender. O texto se
projeta para o produto, para o elemento referencial fora-texto. No texto
poético, a elaboracdo verbal € um fim em si mesmo para atingir o leitor /
ouvinte, direcionando a ateng@o para a realizacdo de algo que sé existe no
mterior do poema. O texto se introprojeta, ou seja, transforma-se em sua
propria referéncia e impde ao leitor o movimento em direcdo ao universo
textual. Em relac@o a essa diferenca, lembre-se a distin¢do feita por Heidegger
entre obra de arte e instrumento: a obra de arte caracteriza-se pelo fato de se
impor como digna de atencdo enquanto tal; o instrumento se esgota no uso e
na referéncia ao mundo (HEIDEGGER 1999).

A realidade significante da escrita poética € um fato. A preocupacdo
com o ritmo, com a tonicidade, com a ressonincia ou a contraposi¢cao de
dessemelhancas em diversos niveis sempre esteve presente na elaboragdo do
poema, porém € megavel que uma dos fortes tragcos da modernidade literaria
(e pensamos essa modernidade a partir de Baudelaire) foi a afirmacdo e
discussdo de processos de dissonancia na elaboracdo do texto poético. Tal
dissonancia se estabelecia nos niveis fonoldgico e morfo-sintitico como
também, cada vez mais, no nivel semantico, obrigando o poeta a avaliar os
limites de seu préprio trabalho imagético, especialmente em relacdo ao
processo de metaforizacdo, tao fulcral no tecido poético, e, portanto, exigente
em sua constituicao e no controle de efeitos.

Dois poetas portugueses, Carlos de Oliveira (1921- 1981) e Nuno
Judice (1949), sdo chamados aqui por exporem em seus trabalhos poéticos e
em reflexdes literarias uma consciéncia muito segura sobre o desenvolvimento
de seu oficio criativo, com uma aten¢do assaz direcionada ao processo de
metaforizacio, o que os leva a discutir, em sua escrita, como se processam as
imagens no poema € como se organizam nele as metaforas. Nuno Judice
sobre isso escreve em Mdscaras do Poema (1998) € em O Processo Poético (1992);
Carlos de Oliveira, em O Aprendiz de Feiticeiro (1971), anota reflexdes sobre
mmagens vitais de sua poesia, além de haver, em sua poesia, principalmente
Micropaisagemr  (1968), a reflexdo sobre o processo metaférico como
fundamento da escrita poética.
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Esses poetas reafirmam o papel essencial da metdfora na escrita literéria
e, mais do que isso, discutem a necessidade de renovar os procedimentos
metaforicos, indagando sobre a acomodacio imagética que a poética moderna
acabou por instituir, quando deixou de ser discurso de ruptura para tornar-se
tradicdo. Abordam direta ou indiretamente o processo metaforico, ndo apenas
como figura, e sim como um processo de transformacdo de sentidos,
dependente de operacdes cognitivas que envolvem texto, leitor e mundo.

Sabemos bem que o estudo sobre a metafora, j4 presente em .Arze
Retdrica ¢ Poética de Aristoteles, ganhou outro desenvolvimento e maior espaco
de debate ha poucas décadas. Sabemos que especialistas da area ainda se
deparam com verdadeiros impasses para dar conta da especificidade do
processo metafdrico e que hd, como é natural, divergéncias nos caminhos
analiticos em relac@o a importancia da metédfora, sua concep¢do semantica, sua
relacio com a referencialidade. Por agora, evitaremos essas divergéncias
(SACKS 1992). Motivados pelas obras poéticas desses dois poetas
portugueses contemporaneos, trabalharemos uma descricio de metafora
inserida numa teoria geral sobre a linguagem ou significacdo e, por isso,
recorremos a abordagem tedrica de A Metdfora 1'iva, de Paul Ricoeur que
defende a tese de que “a metédfora € o processo retorico pelo qual o discurso
liberta o poder que certas ficcoes comportam de redescrever a realidade” (s.d.:
9). Mas, afinal, o que é a metafora?

A licao de retdrica classica, preocupada com descri¢ao e classificacao,
explica que a metafora € um tropo numa relacdo de similaridade abreviada.
Segundo Quintiliano, seria “uma mudanca bem sucedida de significacdo de
uma palavra ou de uma locu¢ao” (PERELMANN 1996: 453) e Aristoteles,
falando “Da beleza do estilo”, afirma que “De um modo geral, de enigmas
bem feitos € possivel extrair metaforas apropriadas, porque as metaforas sao
enigmas velados e nisso se reconhece que a transposi¢ao de sentido foi bem
sucedida.”. Mais adiante, o filosofo acrescenta que, para elaborar boas
metaforas, é necessdrio guiarmo-nos pela analogia (ARISTOTELES s.d.: 211).
Também na Arze Poética, Aristoteles fard a distincdo entre imagem e metéfora,
ressaltando que ha pouca diferenca entre elas, ja que a imagem trabalha com a
comparacao explicita (“que se atirou como um ledo”) e a metafora resulta da
transposicao (“‘este ledo atirou-se.”). Sua licdo termina enfatizando o vinculo
entre metafora e analogia.

A férmula mais comum da relacdo analdgica é: A estd para B, assim
como C estd para D. A metifora elaborada a partir de uma analogia
transforma a férmula anterior para chegar a expressdo “C de B” que designa
A. Porém, as metdforas mais originais sao as que se apresentam logo de inicio
como fusdo de A e C, silenciando os termos B e D. Devemos lembrar que, do
ponto de vista da retdrica aristotélica, fundem-se a preocupacdo com a
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persuasio e a discussdo sobre o verossimil, estabelecendo ““sobre esta reflexao
o edificio completo de uma retdrica filoséfica” (RICOEUR s.d.: 18). Ora, se
formalmente a metafora resulta de uma operacdo de transferéncia de sentido,
funcionalmente ela é tanto um instrumento retdrico quanto um instrumento
poético.

Para a retorica classica, a metdfora € compreendida como o resultado de
uma operacdo de substituicdo e, dessa forma, como discute Ricoeur, “a
informacgdo fornecida pela metifora € nula, a metdfora apenas tem valor
ornamental, decorativo” (s.d.: 34). Mas o tedrico franc€s, na sua releitura
critica da Retdrica e Poética de AristOteles, demonstra que estd no proprio
discurso do filésofo grego os fundamentos para se estabelecer uma “teoria da
tensdo” que supera a “teoria da substituicdo” segundo a qual a metafora acaba
por se reduzir a um ornamento. A tensdo encontra-se no relacionamento
predicativo que a metdfora mantém, fazendo a ultrapassagem da /s para
chegar a frase, ao enunciado, ao discurso.

O que Ricoeur deseja provar € que, no discurso literdrio, temos a
“metéafora viva”, isto é, o resultado do processo metaférico com fungao
cognitiva, pois sua constituicdo se da pela percepcdo de semelhangas e
diferencas, com o estabelecimento de uma inovacao semantica que “acontece”
na linguagem: “ndo ha metafora no diciondrio, apenas existe no discurso;
neste sentido, a atribuicdo metaférica revela melhor que qualquer outro
emprego da linguagem o que € uma fala viva; esta constitui por exceléncia
uma ‘nstancia de discurso™ (s.d.: 148). Mas a grande diferenca € que, nio se
falando mais de metafora como palavra e sim como enunciado metaférico, da-
se relevo a figura do auditor ou do leitor que serd o agente capaz de garantir o
“acontecimento semantico”, a vida da metafora. E a base de uma “teoria da
interacao’:

€ necessario tomar o ponto de vista do auditor ou do leitor, e
tratar a novidade de uma significacdo emergente como a ac¢io
mstantanea do leitor. Se ndo tomarmos este caminho, nao nos
desembaracaremos verdadeiramente da teoria da substituicao. . . .
prefiro dizer que o essencial da atribuicdo metafdrica consiste na
construcdo da rede de interac¢Oes que faz desse contexto um
contexto actual e unico. A metéafora € entdo um acontecimento
semantico que se produz no ponto de interseccao entre varios
campos semanticos. Esta constru¢do é meio pelo qual todas as
palavras tomadas conjuntamente recebem sentido. Entdo, e
somente entdo, o torsao metaférico € simultaneamente um
acontecimento e uma significacio, um acontecimento
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significante, uma significacio emergente criada pela linguagem.
(RICOEUR s.d.: 150-151)

Encampamos a tese defendida por Ricoeur sobre a metdfora viva,
entendendo essa metafora como relacdo de sentido instituida além da palavra,
ou seja, implicacdo significativa no nivel da frase. Ricoeur recolhe em
Benveniste a diferenca entre “uma semantica, em que a frase € portadora da
significacdo completa minima, e uma semidtica para a qual a palavra é um
signo no codigo lexical”, acarretando a formula¢do de uma “teoria da tensao”
que se opde a uma “teoria da substituicdo”. Ao discutir essa oposi¢ao, o
filosofo deseja delimitar o problema ‘“da criacdo de sentido de que é
testemunho a metéfora de inven¢do.” Mais adiante invoca outra problematica
em relacdo a referéncia do enunciado metaforico na acao de redescrever a realidade.
Citamos ainda:

Mas a possibilidade de o discurso metaférico dizer qualquer coisa
sobre a realidade esbarra com a constituicao aparente do discurso
poético que parece ndo referencial e centrado sobre si mesmo. A
esta concep¢do nao referencial do discurso poético opomos a
ideia de que a suspensdo da referéncia literal € a condi¢cdo pela
qual pode ser libertado um poder de referéncia de segundo grau,
que é propriamente a referéncia poética. E necessdrio entdo nio
falar apenas de duplo sentido, mas de “referéncia desdobrada”,
segundo uma expressao recolhida em Jakobson. (RICOEUR s.d.:
6-9)

A metdfora viva €, portanto, a marca de diferenca da poesia que se
reconhece um trabalho de escrita a partir do ato de leitura, pois ler € intervir
na elaboracdo 1imagética para efetivar a redescricdio do mundo.
Exemplificamos com Carlos de Oliveira e o trabalho de permanente reescrita
de seus poemas em busca de um rigoroso controle da metéfora, rejeitando a
magem e a emotividade carregadas de tradi¢do (repeticdo) em prol da
metaforizacdo originada na experiéncia da inovagdo e da concentracdo de
sentido, com outra compreensio do que seja a referéncia poética e o valor da
metédfora na enuncia¢do do poético. O processo de reescrita € cuidadosamente
demonstrado por Rosa M. Pereira, em sua tese (1996), mas nao deixamos de
registrar aqui um exemplo dessa transformacdo necessdria, para que se
destaque o resultado do processo metaforico em torno do tempo. Num
poema de Mae Pobre, primeira versao (1945), lemos: “Pureza experiente € ser-
se forte, / mas a impiedade cabe bem na guerra: / pra sempre dobe o tempo
os ciclos da morte / sobre a mesquinha escuriddo da terra.” (PEREIRA 1996:
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456). Na edi¢dao de 1992, Obras reunidas: <Pureza experiente € ser-se forte
/ mas a impiedade cabe bem na guerra: / para sempre dobe o tempo os ciclos
da morte / no tear que tece a transla¢do da terra.” (OLIVEIRA 1992: 54).

E o que faz também um leitor especial como Nuno Jidice em relacio 2
poesia francesa e alema dos séculos XVIII e XIX, quando se apropria da
textualidade alheia e reelabora o jogo metaférico numa nova experiéncia da
imagem perpassada de ironia, impondo uma oxzra leitura a leitura da tradi¢@o, o
que significa uma acdo de parddia na formulacdo defendida por Linda
Hutcheon: “repeticio com distancia critica, que marca a diferenca em vez da
semelhanga.” (HUTCHEON 1989: 17). E o tom, por exemplo, de um
conjunto de textos em prosa, o qual encerra sua Obra Poética (1991). Sob o
titulo de Rimband Inverso € com um aviso de que “O pastiche € um pastis”, a
escrita de Judice absorve a escrita de Rimbaud e revela seus excessos
imagéticos, “Delirios do V'erbo — Alguiniia’.

Outra questdo relacionada a tese da wmetdfora viva diz respeito ao
problema da referéncia e da representac@o - mimese. Ricoeur argumenta que a
inovacdo semantica ¢ uma resposta ao estaticismo das coisas e, portanto,
quando ocorre a inovacdo, também ocorre uma ‘“‘redescri¢do do universos das
representacoes” (RICOEUR s.d.: .192).

Pois bem, isso é fundamental para a compreensdo das obras poéticas de
Carlos de Oliveira e Nuno Jidice. Com propostas diferentes, com linguagens
diversas, os dois questionam os “enunciados semanticos” e realizam na prética
a tese de Ricoeur: “E provével que a referéncia ao real deva ser abolida para
que seja libertada uma outra espécie de referéncia a outras dimensdes da
realidade” (s.d.: .222). Com essa perspectiva, podemos dizer que a obra de
Carlos de Oliveira confirgura-se, principalmente, como uma feorigacdo da escrita
e, a de Nuno Judice, principalmente, como uma zeorizacdo da leitura, ja que, se
no primeiro ha exatamente a discussio e a pratica de uma escrita que deseja
ultrapassar o referencial (de 1° grau) para libertar outra espécie de referéncia
(de 2° grau), conforme nos demonstra o magnifico conjunto de poemas
intitulado  Mzeropaisagens, 1968, na obra do segundo, o poema se dd como
“objeto de leitura”, seguindo Marcus B. Hester e, como ‘“‘abertura activa ao
texto”, de acordo com Ricoeur (s.d.: 313), Como exemplo direto disso,
podemos lembrar textos de Jidice que impdem ao leitor a acdo ativa de
compreensdo do que vai lendo, principalmente por expor uma série de
referéncias literarias que precisam ser recuperadas, para que o sentido do texto
ganhe unidade. Um exemplo radical disso € o texto em prosa “Génese e
explicacdo do poema “Interrogacdo a uma Amiga Morta”, em que o poeta faz
a desconstrucdo do processo de leitura necessario para a compreensdao do
poema, mostrando a relacdo entre as metiforas que estdo no texto e as
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referéncias que estdo fora dele. Vejamos fragmentos dos textos, primeiro — do
poema; segundo, da explicacdo:

Pergunto o que queres:

arosa que ndo abriu sob o céu de abril?
Um timulo branco no centro da terra?
Os seios de fogo da rapariga matinal?
Os dedos sem mancha dos amantes?
(JUDICE 1997: 102)

Soube da morte da Margarida Vieira Mendes na Sexta-feira, 7 de
fevereiro de 97, a meio da tarde. O poema € uma resposta a essa
situagdo.

E um poema que parte de uma reflexdo antroposéfica. Hd uma
mterrogacdo a uma amiga morta, que se refere ao proprio enigma
da morte, que € inacessivel aos vivos. O poema abre com uma
pergunta: Pergunto o que queres — nessa sua nova condi¢@o.

A rosa que ndo abriu sob o céu de abril? E uma metafora da vida:
abril € o més do regresso de Proserpina, que vem restituir a vida
a natureza. Por isso a morte € um momento transitério dentro
desse ciclo natural. Quanto a flor, surge nesta sequéncia, embora
remeta também para uma tradicao literdria, dado que a noticia
subita e brusca da sua morte me evoca Malherbe, na sua
“Consolation a Monsieur du Périer”: “E7 rose elle a vécu ce gue vivent
les roses, | lespace d’un matin.”

Um timulo branco no centro da terra? Trata-se novamente de
uma referéncia a ligacdo com a terra. O branco, por outro lado, é
a cor do luto para os romanos. Também o centro da terra se
refere 2 idéia de Isis: a deusa branca, de que fala Robert Graves, a
que associo a sua figura depois da morte. JUDICE 1997: 150)

Muito coerentemente, A Metdfora 1/iva serd seguida por Tempo e
Narrativa, obra na qual o filésofo francés desenvolveu e aprofundou a questao
da mimese, além de ter discutido em profundidade a relagdo real — obra —
leitor.

Mas, por ora, voltemos ao problema da referéncia. Ao fazer a avaliacdo
critica de diversos estudos sobre a metafora, Ricoeur, em determinado
momento de sua reflexdo, seguindo estudo de Frege, afirma que “A producao
de discurso como ‘literatura’ significa, muito precisamente, que a relacdo do
sentido com a referéncia € suspensa. A literatura seria esse tipo de discurso
que ndo tem ja denotagcdes mas, simplesmente, conotagdes.” (RICOUER s.d.:
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329). Entretanto, € contrério a idéia de Frege de que o discurso literdrio ndo
teria denotagdes, as quais sO seriam possiveis no discurso cientifico, afirmando
que o discurso literario manifesta uma denotacdo de segunda ordem, gracas a
suspensao da denotacio da primeira ordem do discurso (RICOUER s.d.: 330).
Assim, a relacdo entre metafora e referéncia expde que a metdfora € esse
processo de suspender a referéncia literal para recompor outro grau de
referéncia:

Se € verdade que € numa interpretacio que sentido literal e
sentido metaforico se distinguem e se articulam, € também numa
interpretacdo que, gracas a suspensdo da denotacdo de primeira
ordem, se liberta uma denotacdo de segunda ordem, que é
propriamente a denota¢do metaférica. (RICOUER s.d.: 330;
LIMA 1974: 22)

Isso nos interessa vivamente para compreensdo das escritas poéticas
que ora estudamos. Carlos de Oliveira tensiona a relacdo referencial entre a
linguagem poética e o mundo, coerente com o projeto da arte neo-realista,
como também vai progressivamente transformando essa relacdo para
demonstrar que o poético cria mundos autdbnomos que constituem seus
proprios jogos de referéncia. Nuno Judice, no que podemos considerar a
primeira fase de sua obra poética, debruga-se sobre a prdpria linguagem
literaria, principalmente sobre aquela que, no final do século XIX, implodiu a
ilusdo da referencialidade, a subordinacdo a um projeto de descri¢do do real,
buscando uma linguagem tdo livre quanto a linguagem musical, cujo sistema
referencial € interno e independente do mundo concreto e objetivo. Na
segunda fase, continua a exploracdo dos limites da linguagem poética,
tensionando igualmente a relacdo poesia e realidade, para se efetivar um
discurso poético que assume na sua interioridade a sua autonomia. Para
ambos, a escrita poética compreende o processo metaférico como
desencadeador de estratégias de producio e recepcao textual. Por isso, a tese
de Ricoeur de que o discurso poético faz a “suspensio de referéncia” e impde
uma acdo interpretativa em ‘“busca de um outro modo de referéncia”
(RICOUER s.d.: 341), tendo uma funcdo cognitiva, sdo formulagdes
constantes na obra desses dois poetas portugueses quando fazem interagir
sujeito, mundo e leitor, para desencadear o processo de redescricio do
mundo, reescrevendo mundos (0s textos).

Desse modo, a obra de arte que ai se defende €, em termos
heideggerianos (e Ricoeur € leitor atento de Heidegger), ontoligica, ou seja, “a
obra de arte ndo exprime nem d4 testemunho de um mundo constituido fora
dela ou independentemente dela; ela propria abre e funda um mundo”
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(HEIDEGGER 1999). Outro leitor de Ricoeur, Karsten Harries, em estudo
sobre a metafora, “A Metafora e a Transcendéncia” (SACKS 1992: 77-93),
unindo exatamente a reflexdo de Heidegger sobre a obra de arte a reflexdo do
filosofo franc€s, sobre a metafora, escreve: ‘Compreender um texto é,
portanto, colocar-se ‘ante o mundo da obra’, estar aberto para aquele mundo e
permitir que aumente a compreensao que se tem do mundo. A metafora €
discutida no contexto dessa interpretacdo ontoldgica.”

Portanto, o processo metafdrico se amplia no discurso poético e se
transforma numa abordagem cognitiva do mundo real e do mundo do texto.
Agora, é perguntar: que tipo de conhecimento a poesia possibilita? Para
responder € necessdrio precisar a no¢do de conhecimento. Desde Hegel e o
dominio da razdo como principio fundamental, 0 homem € fascinado pelo
cientificismo e a sua busca de verdade, o que seria o caminho contrério a arte,
palavra de ilusdo. Entretanto, a verdade é também um conceito relativo, e, se a
ciéncia busca encontré-la universal e comprovével, a arte configura verdades
particulares, sempre mutéveis. De fato, a acdo da obra de arte ndo muda o
mundo fisico e biologico, no entanto, a obra de arte afeta a percep¢ao
humana, transformando perspectivas e levando a compreensdo diversa do
mundo circundante. “As invencOes estéticas alargam directamente a
consciéncia humana, com novos modos de viver o universo, € ndo com novas
interpretacoes objectivas.” (KUBLER 1977: 95).

Nesse sentido, o conhecimento que a obra de arte possibilita € o
desenvolvimento de outra capacidade de experimentar e expressar 0 mundo,
contrastando experiéncias adquiridas. Ela ndo traz uma férmula que aplicada
possa se dizer: eis a verdade!, mas formula esse espanto de que falam os
filosofos frente a vida e diz: eis uma verdade que s existe aqui. A obra de
arte, portanto, exige uma compreensdo, que diriamos, com Bakhtin (1997:
382), dialdgica, ou seja, frente a obra, o receptor reage com o desejo de
compreender e isto se realiza quando ocorre uma modificacio e um
enriquecimento reciproco, portanto, efetiva-se um novo conhecimento.

Em relacdo a poesia, o conhecimento poderia estar simplesmente no
reconhecimento de informacdes veiculadas por elementos referenciais; isto, se
o poema fosse apenas copia do real. Porém o que os filésofos e os “poetas-
pensantes” dizem € que o conhecimento que a poesia possibilita € o
conhecimento da prépria linguagem no seu fazer-se, no seu acontecer. Assim,
discutir conhecimento na area do poético € discutir a especificidade da
linguagem da poesia e sua relacdo com o sujeito € 0 mundo. Se aceitarmos as
hipdteses formuladas por Manuel Gusmdo, em trés comunicacoes
apresentadas no dmbito de um seminério que se repetiu por trés anos, com o
tema Poesia da Ciéneia, Ciéncia da Poesia, o poema talvez seja fonte de
conhecimento por a) mostrar a /inguagem como construcdo antropoligica, b) por
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mostrar o mundo de mundos em gue vivemos historicamente € ) conduzir o sujeito a
interpelagdo de si (GUSMAO 1991: .209-212).

Gusmao fala de hipoteses e parece-nos que ndo podemos realmente
chegar a teses nesse campo de discussdo. Mas cada poema traz essas
indagacdes e talvez seja a sua funcdo cognitiva provocar no leitor o desejo de
questionar o real, o sujeito, a propria poesia. Parece-nos que conhecimento e
criacdo sdo indissocidveis, pois, quando algo que ndo existia passa a estar
presente, essa presenca nos convoca a participar de sua existéncia,
modificando-se 0 nosso proprio modo de estar no mundo. Portanto, a
participacdo significa transformar a obra de arte que contemplamos, ao
mesmo tempo que nos transformamos ao conhecé-la. Citemos Bronowski,
quando discorrendo sobre a relacdo entre pintura e conhecimento, escreve:
“Chamei a esta conferéncia ‘O Acto de Reconhecimento” porque, quando
apreendemos o sentido da imagem e o eco que em nds produz, reconhecemo-
nos no artista, reconhecemo-nos identificados com a sua criagdo e,
reciprocamente, reconhecemos toda a raca humana dentro de nés proprios”
(1983: 150).

A linguagem poética definiu-se como capacidade ou habilidade de
recriar 0 existente, de registrar ou assumir o desejo de deter sua passagem e
fragilidade, provando a liberdade da criacdo. Essa linguagem, tal como a
pratica religiosa ou filosofica, permite o conhecimento antropoldgico de que
fala Gusmao, ou seja, através dela, o homem examina sua humanidade e poe
em cheque a superacdo de limites e da perenidade da matéria fisica. Através da
poesia, esse conhecimento se processa, € transmitido e vivenciado: conhecer o
homem e o mundo, praticar o permanente exercicio de busca do abstrato, do
incerto, do imaterial, do que flui por entre nossas maos carregadas de tempo.
Escreve Fernando Guimardes ao indagar sobre a natureza do discurso
poético:

O pensamento analdgico e simbdlico, a sedugdo pelas formas
sensiveis e espirituais do imaginario, a revelacdo intuitiva do
saber, a confrontacdo com o proprio sistema da linguagem serao
as linhas fundamentais que permitem tracar o perfil do que a
poesia € essencialmente. Dir-se-ia que esse perfil traz consigo o
segredo de ndo pertencer a ninguém, sem que - importa noté-lo
desde ja - o espaco que se forma a partir de tal auséncia acabe
por irrealizar a poesia. E nesta ambiguidade que assenta um dos
seus maiores poderes, o qual muitos nio lhe reconhecem: o de
ser um forma de conhecimento. Tem este conhecimento uma
caracteristica especial, pois ele diz respeito a uma realidade cuja
configuracdo deriva do proprio acto criativo do homem, se
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admitirmos que ao homem esse poder de criac@o lhe é facultado
pelo exercicio de uma linguagem instauradora. Esta deixa de ser
um intermedidrio entre as coisas € o homem, o real € o
concebido, a matéria e a voz. Da palavra se serve o poeta para
que ja ndo haja aquele hiato, aquela separacdo entre o que se
nomeia e o acto de nomear. Reside aqui, sem duivida, a razdo por
que a imagem desempenha um papel tdo importante na poesia.
Ela é o conhecido. (GUIMARAES 1992: 62-63)

Por isso entendemos a poesia, na concretude dos poemas, como um
trabalho sobre a linguagem que se oferece ao leitor / ouvinte e que nao cessa
de interagir com ele.. Sob essa perspectiva, a importancia da acdo metaférica
ndo pode deixar de ser pensada. Seguimos as reflexdes de Paul Ricoeur que
vem, no ambito da hermenéutica, tensionar a categorizacdo da metdfora,
defendendo o seu teor cognitivo, j4 que produz sentido novo, € um ato de
predicacao, que possibilita re-conhecer o mundo.

Poetas-pensantes como Carlos de Oliveira e Nuno Judice interrogam-se
sobre o lugar do poema e, contemplando o préprio fazer poético, oferecem
cada texto como um gesto de reescrita do mundo ao qual o ato de leitura, com
liberdade, podera se aliar, numa prética transformadora da linguagem, o que se
pode compreender como uma partilha de conhecimento por meio da poesia:

O bico do compasso, que
marca o centro que nao se V&,
nao canta como o bico
da ave que € o centro do canto que a ocupa. No
entanto, roda 0 compasso
COmo se 0 movessem
asas; e desenha, no papel,
o circulo que, no ar, a ave sugere.
(JUDICE 1996: 64)

Caem

do céu calcario,
acordam flores
milénios depois,
rolam de verso
em verso
fechadas

como gotas,
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e ouve-se
ao fim
da péagina
um murmurio
orvalhado.
(OLIVEIRA 1992: 242)
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