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Samba da Vela: o samba como tradug¢ao de uma realidade

Samba da vela: samba as a translation of the reality

Aretha Bley Pestana *

Resumo:

O presente trabalho teve como objetivo compreender a importancia do Samba da
Vela, roda de samba praticada em Santo Amaro (Sdo Paulo), enquanto manifestacdo
cultural e expressdo social na constituicao da cidadania. As pesquisas, bibliografica e
de campo, apontaram para a configuracdo do samba e do Samba da Vela para além
do divertimento, isto é, como expressdo das camadas populares pela transformacao
social.
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Abstract:

This paper aims at the comprehension of the importance of the Samba da Vela, a “roda
de samba” in Santo Amaro (Sdo Paulo), as a cultural manifest and social expression on
the citizenship constitution. The bibliographic and field researches pointed that the
samba and Samba da Vela original meaning goes beyond entertainment, that is, as an
expression of the popular layers for the social transformation.
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"N3do sou apenas objeto da Histdria, mas seu sujeito igualmente. No mundo da Histdria, da
cultura, da politica, constato ndo para me adaptar, mas para mudar [...]"
Paulo Freire

Introdugao

Para nao fazer um discurso raso, baseado apenas no senso comum, é essencial
refletir sobre a atual conjuntura. Vivenciamos a mercantilizacdo das rela¢Ges sociais, a
defesa do estado minimo e a priorizacdo do econémico em detrimento do social. Somos
uma sociedade invadida pelo consumo que, segundo Maria Lucia Martinelli (1998, p. 142),
segue “desaprendendo como desfrutar do ludico e abrindo mdo do prazer, e uma

sociedade que abre mao do prazer esta fadada a perecer.”
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A cultura e suas diversas manifestacdes podem ser definidas como instrumento de
exclusdo social ou de luta das camadas populares pela consolidagao da cidadania. Exemplo
de resisténcia e luta é o objeto da presente pesquisa — Samba da Vela — roda de samba
realizada na Casa de Cultura de Santo Amaro (Casa de Cultura Manoel Cardoso de
Mendoncga), toda segunda-feira, cujo objetivo é apresentar composi¢cdes diretamente ao
publico, com o intuito de revelar novos compositores e refletir sobre a realidade em que
estdo inseridos os participantes.

O samba, nesta pesquisa, foi estudado a partir de um enfoque antropoldgico e
socioldégico, da mesma maneira que |é&da Marques Britto (1986) o defende. E neste sentido
gue a autora caracteriza o samba, ou seja, como um exercicio de resisténcia dos negros
migrantes das areas rurais do Estado de S3o Paulo para os bairros pobres da capital, em
face a opressao politica de quem detinha o poder. Exercicio este que data da virada do
século XIX para o XX e que, com caracteristicas um pouco distintas, permanece na
atualidade.

Muniz Sodré (apud MOURA, 2004, p. 41) reitera essa perspectiva ao explicar que “é
no interior desses lugares paralelos (referindo-se as rodas de samba) que o samba pode
ainda constituir-se numa pratica de resisténcia cultural negro-popular.”

A andlise da cultura, numa perspectiva ampliada, e do samba, como uma forma de
expressao das camadas populares, instiga-nos a pensar como uma roda de samba —Samba
da Vela — pode representar uma pratica cultural de luta e/ou de ressignificacdo do que esta
posto pela sociedade atual.

Para realizar a pesquisa de campo, foram entrevistados trés dos quatro fundadores
e um dos musicos do Samba da Vela, e aplicados vinte questionarios, dos quais, cinco foram

respondidos pelos musicos dessa roda de samba e quinze por seus frequentadores.

O Samba pede passagem na Cultura Brasileira

Ao iniciar a pesquisa sobre o Samba da Vela enquanto expressdao social e
manifestacdo cultural, percebemos a importancia de discutir o conceito de cultura e suas
implicagbes para o presente estudo.

No entanto, definir cultura, conceitualmente, é uma tarefa dificil de ser realizada.

Segundo os autores com os quais trabalhamos e, a partir das entrevistas e questiondrios
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aplicados, isso acontece, especialmente, pela amplitude tedrica do conceito e em
decorréncia de suas distintas possibilidades de abordagem. Como exemplo, na pesquisa de

campo, apareceram nove definicbes para a palavra.

Grafico 1: Conceito de Cultura

5% 5% 20%

15%
5%

10%

20%

10% 10%

O forma de expressédo de um powo através da arte

B produgdes e relagdes humanas construidas e estabelecidas em coletividade
O modo de viver das pessoas

M todos os signos utilizados por um povo para se manifestar

@ conceito amplo e de dificil definicdo

O educacgao

B expressao da identidade de um povo

@ modo de relacionamento entre 0s povos

@ fator que contribui para o desenwlvimento de uma sociedade

Fonte: Grafico formulado a partir dos questionarios aplicados entre 10/2008 e 01/2009.

A partir do grafico, mesmo considerando expressdoes que vinculam cultura a
educacdo, a arte e ao desenvolvimento da sociedade, sdo predominantes os sentidos que
a relacionam ao povo, as interacdes humanas, aos modos de vida, a identidade® popular e
a coletividade.

Desse modo, evidencia-se que diversas sdao as definicdes de cultura. Destacamos a

de Gramsci, trabalhada por Maria Fernanda Madriz (1989):

Gramsci parte dos conceitos elitistas que definem cultura como saber
enciclopédico, atividade especulativa reservada aos grandes talentos e
circunscrita ao campo artistico e educativo. A partir dai, constréi um conceito
dinamico e historicista, no qual a cultura é compreendida como um processo que

1 Cuche (2002) explica que a identidade “permite que o individuo se localize em um sistema social e seja
localizado socialmente.” (p. 177). Além disso, destaca a necessidade de considerarmos a concep¢do
dinamica da identidade, uma vez que esta “se constrdi e se reconstrdi constantemente no interior das
trocas sociais” (p. 178).
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se conserva e se renova, permanentemente, na pratica social. Esta ética amplia
o sujeito produtor/receptor/consumidor de cultura a todo o universo social.
(apud FERREIRA, 1997, p. 29).

Portanto, compreendemos e utilizamos o conceito de cultura como todo processo
humano que se constrdi na pratica social. Ndo somente uma manifestacdo artistica, mas
todas as manifestagcbes do homem, ou seja, um conjunto de valores, simbolos, crencas,
membdria, praticas cotidianas, alimentacdo, habitacdo, modos de pensar, discutir e agir.
Também um direito de todos os cidaddos, como descrito na Constituicdo Federal e na
Declaragdo dos Direitos Humanos.

Da mesma forma, entendemos o samba ndo somente como um género musical e
artistico, mas, como explica Moura (2004), a expressao cultural de uma comunidade e um
exemplo de “fato social total” (conceito utilizado por Marcel Mauss?), uma vez que carrega
sentidos religiosos, econdmicos, politicos, sociais, morais, estéticos e ideoldgicos.

Contudo, comumente, sdo encontradas definicdes que privilegiam a dimensdo
artistica do samba e destacam os instrumentos e a danga. Moura reforga esta anadlise

explicando que, de forma genérica, entende-se o samba como:

[...] um género musical de compasso binario, em dois por quatro (quando
executado por brasileiros), de andamento variado, derivado de influéncias da
polca, do maxixe, do lundu, da habanera e do tango ‘como aproveitamento
consciente das possibilidades dos estribilhos cantados ao som de palmas e ritmo
batucado, e os quais seriam acrescentados uma ou mais partes, ou estancias, de
versos declaratdrios (MOURA, 2004, p. 34).

Tais significados, ainda que validos, estdo aquém do sentido adotado no projeto que
entdo se desenvolve, posto que reduzem o samba a uma manifestacdo artistica
homogénea, como se esta acontecesse da mesma maneira em todos os espagos em que se
manifesta. Assim, concordamos com Moura que o conjunto de experiéncias, sentimentos
e vivéncias faz do samba uma forma de expressdao que ultrapassa os limites musicais. O

samba:

[...] é simultaneamente reunido social, apresentacdo coreografica, exercicio
ludico de criagdo e improviso de versos, espago de ouvir e cantar, de comer e
beber, de interagdo, enfim. [...] Embora ligado ao prazer e ao divertimento, o

2 Marcel Mauss (1872-1950), sobrinho de Emile Durkheim, nasceu em Epinal, Franca. Socidlogo e
antropodlogo, foi considerado um dos fundadores da antropologia francesa. Em “Ensaio sobre a dadiva”
(1924), uma de suas mais conhecidas obras, define o “fato social total”.
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samba forma valores, estabelece normas de conduta e referéncias
comportamentais (MOURA, 2004, p. 68).

Esta concepgdo se aproxima de nossa compreensao de cultura e aparece entre os
resultados dos questiondrios nas indagacdes relacionadas ao samba, conforme o gréfico a

seguir:

Grafico 2: Definicao e Importancia do Samba
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Fonte: Grafico formulado a partir dos questionarios aplicados entre 10/2008 e 01/2009.

A maioria dos entrevistados (95%) relaciona o samba ao modo de vida, a tradicdo e
a resisténcia, ou seja, considera-o mais que um simples género musical. Maurilio de Oliveira

Souza, um dos fundadores do Samba da Vela, assinala que o samba é:

[...] estilo de vida, é esperanca de vida...é tudo muito mais. E um género em que
a gente consegue unir as pessoas, independente da raga, da cor, da idade, da
classe social...independente disso. Entdo, é bom que a gente, po, eu fiz tantos
amigos no samba, amigos de verdade mesmo e eu acredito que muitas pessoas
também fizeram. [...] O samba é um ritmo que vem de pessoas pobres, de
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pessoas que, simbolicamente, estdo sempre juntas...tem que estar juntas, sendao
ndao anda, ndo vai pra frente. E ai acontece de, no momento de alegria, no
momento como esse do Samba da Vela, vai td junto, independente...juntos para
plantar e juntos para colher também (MAURILIO, 09/01/2009).

Para alguns, o samba expressa a propria vida, o que é perceptivel nas falas de

Chapinha e Paqliera, também fundadores do Samba da Vela: “se ndao fosse o samba, eu ndo

sei o que eu estaria fazendo da vida. [...] O samba é tudo pra mim.” (CHAPINHA,

09/01/2009).

Pra mim é tudo! [...] O samba pra mim é uma forma de linguagem, é uma forma
de comunicacdo, é uma forma de expressdo. Ele conta o meu dia, ele conta a
minha sorte, ele conta tudo. Sei 13, sem o samba eu ndo teria personalidade,
como muito jovem que fica assumindo a personalidade de outros paises, o modo
de vestir, a forma de linguagem, o jeito de se comunicar. Pra mim, o samba é a
minha identidade como brasileiro (PAQUERA, 20/04/2009).

Muitos autores, dentre eles, Nei Lopes (2005), Napolitano (2007), Moura (2004),

Marcelino (2007) e Sodré (1998), defendem a ideia de que o samba tem origem e

identidade negras, pois nasceu da influéncia de ritmos africanos.

Segundo Nei Lopes (2005), a cultura brasileira, especialmente, no ambito da musica,

estd estruturada em matrizes africanas conguesas e iorubanas. De acordo com o sambista

e pesquisador de nossa musica popular, nos primeiros anos da colonizacdo, as congadas,

influenciadas pelas procissdes catdlicas do Brasil colonial e imperial, constituiram o inicio

dos maracatus, dos ranchos de reis e escolas de samba.

Conforme Marcio M. Marcelino:

[...] de utilizagdo muito abrangente, o termo samba é originario da palavra
‘semba’ em quimbundo (lingua de indigenas bantos de Angola) que designa
‘umbigo’, ou seja, um gesto coreografico quase que onipresente na expressao de
‘umbigadas’. Simbolizando primeiro a danga, para anos mais tarde se
transformar em composigdao musical, o samba foi também chamado de batuque,
dancga de roda, lundu, chula, maxixe, batucada e partido alto, entre outros,
muitos deles convivendo simultaneamente (Andrade, 1965. p.148-52), afinal,
havia uma miscelanea musical na época (final do século XIX, inicio do século XX),
sobretudo na época dos carnavais, gerando assim uma influéncia de diversos
tipos musicais para sua formagdao (MARCELINO, 2007, p. 13).

Sodré (1998, p. 12) explica que, historicamente, onde estivesse o negro, no campo

ou na cidade, ali havia samba, o que evidencia uma intima ligacdo entre os dois e confirma

o samba como forma de resisténcia “ao imperativo social (escravagista) de reducdo do
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corpo negro a uma maquina produtiva e como uma afirmacao da continuidade do universo
cultural africano.”

No entanto, ha autores, como Bernardo Alves, que defendem a ideia de que o samba
ndo é de origem negra, mas indigena, e ja existia no Brasil antes mesmo da chegada dos
negros a América. Segundo ele, na lingua tupi, samba significa “danca de roda”. Em seu
livro “A Pré-histéria do samba” (2002), o autor afirma que a verdadeira histdria do samba
foi abafada, negando, assim, suas raizes étnicas e antropoldgicas. Foi, segundo ele, essa
histéria inventada que elegeu “Pelo Telefone” como o primeiro samba, a casa da Tia Ciata
como berco do samba e Sinhé como o rei do samba.

Das leituras realizadas para a elaboracao deste trabalho, outra polémica aparece no
que diz respeito ao local de surgimento do samba no Brasil. Alguns estudiosos acreditam,
assim como cantava Vinicius de Moraes, que “o samba nasceu |3 na Bahia”. Neste contexto,
teria comecado como danca de roda originada em Angola e trazida, no periodo colonial,
para a Bahia, pelos escravos.

O samba de roda estd presente, ainda hoje, em todo o estado da Bahia,
especialmente, na regidao do Reconcavo Baiano, tendo seu primeiro registro sido feito em
1860. Desde os primeiros registros, “ja se testemunha a ligacdo do samba de roda a
tradi¢des culturais transmitidas por africanos escravizados e seus descendentes. Tais
tradi¢Ges incluem, entre outros, o culto aos orixds e caboclos, o jogo da capoeira e a
chamada comida de azeite” (SOCIEDADE AMIGOS DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA).2

Outros autores afirmam ser o samba natural do Rio de Janeiro e que seu inicio teria
ali se dado apds o declinio da produgao do café e a abolicdo da escravatura, quando os
negros se deslocaram para a entdo capital do pais.

Entretanto, ndo é nossa intencdo buscar uma resposta para a origem do samba.
Decidimos somente mencionar os debates existentes para ndo nos afastarmos do eixo
principal de nossa pesquisa. Por questdes histdricas, politicas e econémicas, o samba
carioca passou a ser considerado de maior relevancia. No entanto, pensamos que o samba
é legitimo em todo lugar.

De acordo com Tinhordo (2005), apds a Abolicdo da Escravatura, em 1888, os

trabalhadores negros comegaram a migrar do campo para a cidade, e o Rio de Janeiro, no

3 Site identificado nas referéncias bibliogréaficas.
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fim do século XIX, transformou-se no ponto de reunido dos migrantes internos. Migrantes
estes que, em grande parte, eram ex-escravos e trabalhadores do campo, muitos deles,
nordestinos, especialmente, baianos, antes levados para o Vale do Paraiba com a expansao
da cultura do café. Também se dirigiram para o Rio de Janeiro pessoas que fugiam das lutas
e revoltas locais, bem como, seus combatentes, constituindo o ambiente social e urbano
da cidade.

Naguele contexto, os que faziam parte das camadas mais pobres, isto é, ex-escravos,
trabalhadores nao qualificados, biscateiros etc., passaram a criar, nas cidades, suas
proprias formas de sobrevivéncia fisica e cultural. “Seria entre tais comunidades que iriam
surgir no Rio as duas maiores criacoes coletivas do povo miudo no Brasil: o carnaval de rua
dos ranchos e suas marchas, e o ritmo do samba” (2005, p. 264).

Ainda conforme o autor, “qualquer grupo reunido para cantar e fazer figuragdes de
danca ao ar livre, ao som de palmas, atabaques e pandeiros, era por principio enquadrado
como incurso nas disposi¢cdes contra a malandragem e a capoeiragem” (2005, p. 275).
Situacdo muito bem ilustrada na letra da musica “Delegado Chico Palha”, de Hélio e
Campolino:

Delegado Chico Palha

Sem alma, sem coragdo

Ndo quer samba, nem curimba
Na sua jurisdigdo

Ele ndo prendia, so batia
Ele ndo prendia, so batia

Era um homem muito forte

Com o génio violento

Acabava a festa a pau

E ainda quebrava os instrumentos

Ele ndo prendia, s6 batia
Ele ndo prendia, s6 batia

Os malandros da Portela,

Da Serrinha e da Congonha
Pra ele eram vagabundos

E as mulheres sem-vergonha

Ele ndo prendia, s6 batia
Ele ndo prendia, so batia

A curimba ganhou terreiro
E o samba ganhou a escola
Ele expulso da policia
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Vivia pedindo esmola

Ele ndo prendia, so batia
Ele ndo prendia, so batia

Foi estabelecida, desde a | Republica, a perseguicao contra as rodas de batuque, e o
local mais seguro para as reunides das pessoas das comunidades mais pobres passou a ser
a casa das familias baianas, como a da Tia Prisciliana (Perciliana Maria Constanca, mae de
Jodo da Baiana), da Tia Amélia (Amélia Silvana de Araljo, mde de Donga) e da Tia Ciata
(Hilaria Batista de Almeida). Em 1917, é gravado o primeiro samba, “Pelo Telefone”, musica
de Donga, que teria sido produto de uma criacdo coletiva numa roda de partido alto, da
gual também participaram Mauro de Almeida e Sinho.

A casa da Tia Ciata, na Praca Onze, segundo Sodré (1998, p. 15), foi um dos lugares
mais importantes de resisténcia musical a ideia de marginalizacdo erguida contra o negro
apos a Abolicdo da Escravatura. “Na sala de visitas, realizavam-se bailes (polcas, lundus,
etc,); na parte dos fundos, samba de partido-alto ou samba-raiado; no terreiro, batucada.”

Logo, o samba, desde suas origens, ndo se configurava apenas como uma expressao
musical ou danga, mas como um instrumento de resisténcia sociocultural, tanto dos negros
guanto daquele grupo social marginalizado da vida urbana carioca e brasileira.

Contudo, como destaca Tinhordo (2005), ndo ha como ignorar que a iniciativa de
registro do samba “Pelo Telefone”, na Se¢do de Direitos Autorais da Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro, revela o inicio do processo de profissionalizacdo dos sambistas oriundos das
camadas populares e a transformacdo do samba em mercadoria.

A partir da década de 1930, especialmente, no Estado Novo de Getulio Vargas, o
Estado brasileiro também buscou atuar e modelar o samba conforme seus interesses, na
formacgao da chamada identidade brasileira e de sua cultura popular. Para Bryan McCann

(2004), ha:

[...] trés estagios da relacdo entre samba e identidade nacional: o primeiro
situado entre 1930 e 1937, com o surgimento e a consolidagdo da percepgao da
relacdo entre samba e identidade nacional, com vdrias visdes e projetos
informando esta percepg¢do geral. O segundo, entre 1937 e 1945, marcado pelo
estreitamento semantico do campo do samba como expressdo da nagdo. Nesta
fase, o Estado varguista chegou a assimilar o samba civico, de exalta¢do solene e
folclérica da nagdo, que dividia o mercado musical com outros géneros musicais
e formas de samba. Finalmente, entre 1945 e 1955, houve o retorno de um
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‘samba critico’, no seio do qual os compositores assumiam o simbolismo
convencional que ligava o ‘samba’ a ‘brasilidade’, ndo para exaltar a patria, mas
para expor as contradi¢cdes da sociedade brasileira no processo de modernizagao
capitalista, criticando a faléncia do projeto de ‘democracia social e racial’ do
Estado Novo. (apud NAPOLITANO, 2007, p. 23).

McCann reflete sobre qual seria o lugar do samba e como este pode ser nacional e,
ao mesmo tempo, proteger-se da descaracteriza¢do sociocultural. Esse dilema é elemento

constituinte da tradicdo do samba e, segundo o autor:

A experiéncia social e musical do samba, a medida que o género foi algado a
condicdo de musica brasileira por exceléncia, remete-nos a uma vivéncia coletiva,
comunitaria, e a um atavismo étnico, cujas origens encontram-se na experiéncia
da senzala, mas também projeta-se sobre a modernidade urbana e a sociedade
capitalista (NAPOLITANO, 2007, p. 21).

Assim, além de manifestagdo artistica, o samba é compreendido, neste estudo, como
uma das mais significativas expressées socioculturais do povo brasileiro, constituindo a
chamada brasilidade: um campo simbélico que permite acompanhar a experiéncia social e
cultural de uma grande parcela da populagdo, de modo a apreender as contradicdes e
desigualdades sociais, bem como, as formas de interacdo da populacao, elementos

fundamentais para a compreensdo da questao social.

A importancia da roda de samba

O samba, embora conhecido como fator de identidade nacional, acontece das mais
diferentes maneiras nos locais em que é vivido. Cada regido e cada intérprete ou
compositor imprime ao samba uma caracteristica particular. Concordamos com Sodré
(1998, p. 35) quando afirma ser inconsistente a divisdo do samba em varios tipos, pois estes
“se baseiam em aspectos técnicos, setoriais (detalhes morfoldgicos, variacées de
compassos, etc), esquecendo o lugar da forma musical no quadro complexo de uma
cultura.” Nesse mesmo sentido, Marcelino (2007, p. 13) explica que “o samba ndo possui
uma Unica faceta. Na verdade, constitui-se de matizes, com tipos variados, que obtém
certas caracteristicas que ddao ao termo ‘samba’ um sem fim de tipos e maneiras de ser
representado.”

Porém, independentemente da existéncia de varios estilos de samba, importa-nos,

neste momento, perceber o papel e a importancia da roda de samba.
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Moura (2004) defende a ideia de que a roda de samba é o ambiente onde o sambista
se sente verdadeiramente em casa, o que permitiu o desenvolvimento desse tipo de samba
como género que antecede o samba e a escola de samba. O autor define a roda como o
“resultado da dialética entre o cotidiano e a utopia”.

Napolitano e Wasserrman definem o papel da roda de samba, utilizando o livro Na

roda de samba, de Francisco Guimardes, publicado em 1933:

[...] delimitava um lugar social para o samba que fosse, ao mesmo tempo,
garantia de uma marca estética indelével: o ‘morro’ surge como um territério
mitico, lugar da ‘roda’ onde se praticava o ‘verdadeiro’ samba. [...] Aimagem da
‘roda de samba’ voltaria a cena musical em varios momentos da histéria da
musica brasileira, sempre utilizada como imagem critica a industrializacdo e a
individualizagdo da criagdo e audigdo musicais. A ‘roda de samba’ seria o lugar de
uma fala musical coletiva, ‘pura’, ‘espontanea’, onde a criatividade daquele
grupo social que estaria na origem do samba, era recolocada, quase com um rito
de origem (NAPOLITANO; WASSERMAN, 2000, p. 3).

De acordo com Pereira (1995 apud MOURA, 2004, p. 35), a roda é um “ritual de
encontro, momento de reforco de lacos de identidade e de reciprocidade, encontro de
iguais e, a0 mesmo tempo, lécus de trocas com outros grupos sociais.”

A roda de samba, portanto, pode ser compreendida como espaco da coletividade
gue resiste em meio a sociedade individualista e consumista em que vivemos. H3, em seu
seio, as heterogeneidades e as contradi¢cdes presentes em qualquer grupo, porém, trata-
se de um ambiente que produz, segundo Moura (2004, p.35), “o efeito de convivéncia,
pertencimento, criacdo e manutencdo de valores, afinidade com a comunidade a que
pertence”, com base na musica, danga, lazer, divertimento e pensamento critico sobre a
realidade. Entendemos o Samba da Vela nesse contexto.

De acordo com as leituras realizadas e com a observacdo em relacdo a forma de
organizacdo do Samba da Vela, podemos afirmar que ha diversas maneiras de um individuo
ser aceito na roda, sendo a mais natural cantar e tocar. H3, porém, aqueles que ficam no
coro e nas palmas e, ainda, os que ficam na cozinha, responsdveis pela comida,
costumeiramente, servida nas rodas de samba.

Chapinha e Maurilio, fundadores do Samba da Vela, explicam que o mesmo ali
acontece: “Quem toca, toca, quem canta, canta, quem danc¢a, danga e quem sé sabe ouvir,

ouve...” (CHAPINHA, 19/01/2009). “Todo movimento dos antigos, de samba, tinha a
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comida. Tem umas escolas de samba que sempre serviram comida, na casa do Candeia
sempre serviam comida. A gente trouxe pra ca, pros tempos de hoje. Fica tdo legal, né? Um
ato de solidariedade” (MAURILIO, 19/01/2009).

Conforme Sodré (1998, p. 56), no samba, “producdo se distancia do consumo, musica
nao se separa de danga, corpo ndo esta longe de alma, a boca nao estd suprimida do espaco
onde se acha o ouvido.” Para Moura (2004, p.115), a roda de samba, portanto, “seria o
espaco mitico de construcdo da cidadania” que “acaba se convertendo em evento de

indiscutivel carater politico”, definicdo com a qual concordamos.

Samba da Vela: historias e rituais

A Casa de Cultura de Santo Amaro (Casa de Cultura Manoel Cardoso de Mendonca)
recebe a comunidade do Samba da Vela todas as segundas-feiras. Em média, 250 pessoas
participam dessa roda de samba paulistana.

De acordo com Maurilio (MAURILIO, 19/01/2009), "aquele que procura entender o
movimento, difundir, ajudar a difundir, esse, pra mim, é um membro do Samba da Vela.
[...] S3o pessoas que entendem a filosofia, sabem a importancia do movimento.” Para seus
idealizadores, o samba ndo é apenas um género musical, mas um meio/instrumento de

formacao de ideias. O movimento cultural que fundaram tem o objetivo de:

[...] apresentar as obras diretamente ao publico, revelando, transformando,
refletindo e promovendo o resgate da cidadania, cultura e lazer, incluindo o
cidaddo no ambiente das artes, em geral, revitalizando sua autoestima através

da musica, inserindo-o na sociedade brasileira (SAMBA DA VELA, 2008).*

A partir das respostas apresentadas nos questiondrios, relativas a definicdo e a
importancia do Samba da Vela, observamos que muitos de seus participantes o percebem
como um “movimento cultural de nosso pais” e “manifestacdo de cultura popular”. Além
disso, definem o Samba da Vela como um espaco de encontro, troca, democracia,

resisténcia e tradicao, conforme grafico a seguir:

4 Site identificado nas referéncias bibliograficas.
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Grafico 3: Definicdo e importancia do Samba da Vela
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O Celeiro de talentos

B Movimento de samba mais importante de S&o Paulo e um dos mais importantes do Brasil

@ Movimento cultural de nosso pais

O Manifestagéo de cultura popular

B Maneira de mostra a comunidade que é possivel realizar eventos com qualidade e comprometimento
@ Lugar em gue se exercita a coletiidade pela express&o artistico-musical que é o samba

B Encontro/Reunido de pessoas que gostam de samba

B Reduto de resisténcia e exemplo de cultura popular

O niciativa cultural de manter acesa a chama do auténtico samba e meio de motivar as geragdes seguintes a dar continuidade a tradi¢éo
@ Melhor coisa que aconteceu nos Ultimos tempos

B Maior movimento de compositores de samba do Brasil

O Espago democréatico de encontro de diferentes pessoas que estdo ligadas pelo samba

O Uma comunidade que sabe afinar sua forma de expressao pelo samba

Fonte: Grafico formulado a partir dos questionarios aplicados entre 10/2008 e 01/2009.

O Samba da Vela tem esse nome porque uma vela comanda o tempo do samba. A
roda comeca quando a vela é acesa e todos cantam o samba “Acendeu a vela”, de Paqliera
e Edvaldo Galdino. Até que a chama se apague, pessoas de diferentes crencas, idades e
classes sociais cantam e apresentam suas criagoes.

“O esquema da roda pode assustar os mais desavisados”, segundo Valente (2003),
pois “trata-se de um verdadeiro culto ao samba.” Janior (09/11/2008), um dos musicos da
roda, diz: “Eu vou para o pagode para beber, trocar uma idéia. Mas, |3 (referindo-se ao
Samba da Vela) é uma parada que vocé vai para escutar, refletir...”

A histéria dessa manifestacdo da cultura popular comecou em 2000, no bar

Ziriguidum, cujo proprietario era o Chapinha. Ele fala sobre o inicio de tudo:

Eu montei um bar na rua Dr. Antonio Bento porque em 2000 ndo tinha espago
pra fazer uma roda de samba, né? Samba propriamente dito.[...] Principalmente
aqui na zona sul, ndo tinha onde vocé fazer um bom samba...montei esse bar e
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comegamos a fazer samba. [...] O Paqliera aparecia sempre |4 pra brincar na roda
de samba e tal, ai 0 Magno e o Maurilio também apareceram. E eu os convidei
pra gente montar um projeto de segunda-feira. Projeto esse que virou o Samba
da Vela (CHAPINHA, 19/01/2009).

Em janeiro de 2002, a roda de samba que acontecia no bar da rua Dr. Antonio Bento,
257, passou a ser realizada na Casa de Cultura de Santo Amaro, localizada na Praca
Francisco Ferreira Lopes, 434.

Como podemos notar nas falas dos entrevistados, o Samba da Vela surgiu em
territérios ndo-institucionais. Foi no cotidiano de seus fundadores que essa manifestacao
se constituiu como fruto de experiéncia de vida.

O bar do Chapinha, quando da fundacdo do Samba da Vela, pode ser considerado
como um dos territérios da cultura popular em Santo Amaro. Acreditamos que, mesmo
quando a roda passou a ser realizada na Casa de Cultura (pertencente a Prefeitura
Municipal de Sdo Paulo), a identidade com a origem foi mantida. Nossa analise parte da
fala dos entrevistados e dos registros que compdem os questiondrios, que comprovam que
os fundadores e alguns dos antigos frequentadores sdo os mesmos. Para Chapinha
(19/01/2009), apesar das naturais transformagdes, “tem que se manter fiel. Desde que a
gente comecou, mudaram algumas coisas, sabe? [...] Tudo muda. Mas a gente procura
manter a verdadeira esséncia que é o samba.”

A existéncia de um ritual para a realizacdo da roda de samba constitui sua identidade
e, a0 mesmo tempo, uma particularidade dessa manifestacdo. Como em qualquer pratica
social semelhante, a roda tem uma espécie de “regulamento interno”. Conforme Moura
(2004), é inadmissivel manejar um instrumento sem competéncia, falar mais alto do que o
som que vem da roda ou interromper quem esta puxando o samba. Essas regras sao
fundadas na amizade e na intimidade que a roda proporciona, no modo como as pessoas
se relacionam etc. A hierarquia, na roda, é respeitada, ndo pelo sucesso ou pelo dinheiro
gue a pessoa tem, mas por seu conhecimento e histéria no samba.

O Samba da Vela ndo foge a regra. Paqgiiera (20/04/2009) explica que “se ndo fosse
esse ritual, que se mantém vivo até hoje, da mesma forma que comecou”, possivelmente,
ndo se conseguiria fortalecer essa expressao popular” que “valoriza a meméria e firma a

memodria, crava como uma identidade, uma formacdo, uma filosofia de vida.”
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Ali existe um caderno com a sele¢do das musicas cantadas na roda e trés cores de
velas que determinam esse processo de sele¢dao, formando o “regulamento interno”.

Segundo Paqliera:

Comegou a aparecer muita musica. A gente ndo conseguia guardar de uma
semana para outra, porque cantava uma numa semana, ha outra ja esquecia.
Tinhamos de ter um periodo para aprender a musica, e ai sim passar para a outra.
Montamos, entdo, um ritual: vela rosa durante duas a quatro semanas para
quando o compositor mostra sua musica inédita. [...] Passou esse periodo, vela
azul. Canta tudo de novo. [...] Tudo para a gente memorizar. Acabaram esses dois
processos, a diretoria — eu, Magno, Maurilio e o Chapinha — se reline, analisa a
musica [...] e da o seu aval. Ai fazemos um caderno com as musicas, distribuimos
para a comunidade, e cantamos as musicas por dois meses (TACIOLI, 2008).

Paqliera aponta que “ritualizar” o Samba da Vela fez com que este se tornasse uma
referéncia de samba, ndo s6 em Sao Paulo, mas no Brasil. Explica, ainda, que essa expressao

sociocultural:

Forma novos lagos de amizade e ai essa confraternizagdo vai aumentando a gama
de possibilidades e o circulo de amigos. Forma uma grande entidade, uma grande
assembleia, uma grande comunidade. O nome comunidade aqui foi dado pelo
povo. N3o foi a gente que deu, era o Samba da Vela. As pessoas foram se unindo,
se unindo, se unindo e acabou virando uma comunidade. E importante essa
formacdo de dentro pra fora e voltar de fora pra dentro muito mais fortificada e
mais embasada com o que ja tem. No caso da fé, baseado na cruz. No caso da
Vela, a vela é o referencial. Que vela que ta 13? E azul, é rosa, é branca? Pg, se for
vela rosa, eu vou & pra mostrar meu samba. (PAQUERA, 20/04/20009).

Cada roda de samba, embora respeite estrutura e ritual especificos, além das
caracteristicas comuns do universo da cultura popular, é Unica e ndo se repete. Nela, ha
intimidade na forma como as pessoas se tratam e uma sensac¢do de pertencimento, além
de evidenciar que “o que é tradi¢do dialoga com o presente no curso da histéria” (MOURA,
2004, p. 23).

Nesse espaco particular, o samba sé termina quando a vela se apaga e todos cantam
“Comunidade Chora”, musica de Magnu Sousd, Maurilio de Oliveira e Edvaldo Galdino.
Encerrado o samba, o cozinheiro Oliveira serve a sopa que, conforme Maurilio, “é um ato
de solidariedade”. Chapinha (10/01/2009) explica que “tem muita gente que ndo vai

embora enquanto ndo tomar a sopa.”

Sao Paulo: “aqui a gente também tem bambas”
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A cidade de S3o Paulo é comumente descrita como a “terra do trabalho” ou como a
“locomotiva do Brasil”. No entanto, Sao Paulo estd repleta de manifestagGes e identidades
culturais que diversificam sua paisagem urbana e humana. Diversidade esta que compde
os multiplos territérios da metrdpole paulistana e propde que voltemos nosso olhar nao
somente aos aspectos politicos e econdmicos que nela estdo presentes, mas também as
experiéncias socioculturais vivenciadas, cotidianamente, pelos seus tantos e tdo diferentes
sujeitos sociais. Nesse mesmo sentido, entendemos o lugar ocupado pelo Samba da Vela
em Santo Amaro, ou seja, como um dos muitos territdrios que constituem a cidade.

De acordo com Marcelino (2007), o modo como se apresentava a cidade de Sdo Paulo
no final do século XIX, com sua estrutura, rede de transportes e centralidade financeira e
comercial, assinalava a metrépole que viria a ser em meados do século XX. Em trabalhos
historiograficos sobre o municipio, € comum encontrarmos analises apontando que a
cidade, na virada do século XIX para o XX, vivenciou um significativo crescimento
populacional e urbano, vinculado a cafeicultura, a industrializacdo e, em grande parte, a
imigracdo (especialmente italiana).

Ao mesmo tempo, o poder publico buscava construir um novo formato para a cidade,
seguindo os modelos europeus de urbanizacdo e populacdo. Com isso, procurava apagar
as marcas da S3o Paulo de antes. A cidade deixava de ser um nucleo populacional
“modesto”, marcado por construgdes simples, para se tornar uma “nova cidade”. Passou,
portanto, a ndo ter mais uma vida considerada “desinteressante”, para se transformar em
uma cidade moderna ao estilo das cidades europeias (PORTO, 1992).

Contudo, como analisa Santos (1998), pensamos que essas concepc¢des nao
apreendem a experiéncia social e cultural das camadas populares nacionais e suas
manifestacdes na cidade, entre elas, o samba. A leitura de alguns estudiosos sobre o
periodo assinala que, possivelmente, algumas cidades brasileiras (como Sado Paulo e Rio de
Janeiro) vivenciavam um projeto de europeiza¢do no sentido arquitetdnico, urbanistico e
demogréfico, com o intuito de suprimir espacos de vivéncias das camadas populacionais
nacionais.

Lembremo-nos que, historicamente, as camadas populares foram tratadas a margem

da sociedade e excluidas do processo de formagao das cidades e, como nosso objeto de

66 SERV. SOC. REV., LONDRINA, V. 15N.2, p. 51-73, JAN. /JUN. 2013.



Samba da Vela: o samba como tradugdo de uma realidade

estudo esta localizado em S3o Paulo, reforcamos essa exclusdo, na cidade paulistana, pela
maquina estatal e pelos grupos dominantes.

De acordo com Paoli e Duarte:

Ao longo do século XX, intérpretes e analistas da Cidade de Sdo Paulo apontaram
insistentemente que sua trajetdria de modernizagdo, como de resto a de todas
as grandes cidades do pais, excluiu o reconhecimento dos diferentes espacos
publicos de formagao, informagdo e debate como parte fundamental do modo
de integrar a cidadania vastas parcelas de sua populagdo, sobretudo seus pobres.
Embora correto, este reconhecimento da exclusdo publica — e, portanto, da
desigualdade social que permanece como trago constante e politicamente
predatério da Cidade — tendeu também a passar a imagem das camadas
populares como uma populagdo passiva e homogénea, ao mesmo tempo vitima
e ameaca potencial porque saida de um meio desinformado ou hostil, quando
nao frequentemente brutal. Uma gente, enfim, que passa ao largo da histéria da
Cidade e aparece apenas na repeticdo e reprodugdao das proprias misérias e
caréncias, ja que até mesmo suas tradigdes e perspectivas de vida ndao poderiam
qualifica-la para ser parceira da tarefa de construir uma Cidade moderna e
civilizada (PAOLI; DUARTE, 2004, p. 53).

Pensamos o Samba da Vela como uma das muitas e diferentes manifestacdes da
cultura popular brasileira que, como explica Chaui (1996, p21), “interage com a ideologia
da cultura dominante em suas diferentes dimensdes.” Configura-se, assim, como uma
forma de restituir e fortalecer a presenca desse coletivo de sujeitos histdricos na
transformacao social ativa.

Essas condi¢des ndo resultaram em auséncia de participa¢do popular na construgao
e transformacdo de Sdo Paulo. As classes menos favorecidas participavam (e participam)
ao lidarem (e lidam) com a exclusdao para sobreviver, manifestar-se culturalmente e
interagir, mesmo que ndo da forma imposta e esperada pelos grupos no poder. As
comunidades ndo estdo rendidas ou prostradas diante da realidade que se apresenta.
Resistem e lutam para preservar suas identidades, valendo-se de suas expressdes e
manifestacdes socioculturais, dentre elas, o samba, como estratégia de vivéncia,
ferramenta de critica, meio de fortalecimento de sua voz, tradugdo de sua realidade. Assim,
o samba retrata a vida e a luta cotidiana dos sujeitos.

Paquera (20/04/2009), um dos fundadores e presidente do Samba da Vela, ressalta
gue “o cidad3do tem a sua voz. Td na hora das pessoas de fora, que estdo no poder,
comecarem a abrir os olhos pra isso. E muito facil abrir os olhos pro cofre publico e ndo pro

lado do povo. Mas, uma hora, aqui vai chegar 13.”
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Portanto, defendemos a ideia de ser o Samba da Vela totalmente produzido por seus
participantes, sem interferéncia direta da industria cultural. O que nao significa dizer,
novamente, destacamos, que os participantes da roda de samba sdo pessoas isoladas das
influéncias da industria cultural. Todavia, acreditamos que a cultura popular reelabora os
mecanismos de imposicdo social e cultural, de diferentes formas, em suas praticas
cotidianas. Logo, compreendemos o Samba da Vela como uma manifestacdo da cultura

popular em permanente processo de reelaboracdo cultural.

Samba da Vela e cidadania

A construcdo da cidadania, segundo Carvalho (2008, p. 9 e 10), se faz em trés
situacBes, a partir dos estudos de Marshall®>: direitos civis - “fundamentais a vida, a
liberdade, a propriedade, a igualdade perante a lei” (direitos religiosos, de liberdade de
expressao, de garantia de ir e vir etc); direitos politicos — que asseguram a “participacao
do cidaddo no governo da sociedade” (direito ao voto, a escolha partidaria etc) ; direitos
sociais — que garantem a participacdo do cidaddo na distribuicdo da riqueza coletiva (
direitos previdenciarios, a saude, a assisténcia, a educacdo etc). Os direitos sociais
permitem as sociedades politicamente organizadas reduzir os excessos de desigualdade
produzidos pelo capitalismo e garantir um minimo de bem-estar para todos. A ideia central
em que esses direitos se baseiam é a de justica social.

Contudo, entendemos a cidadania como direito a vida, em sua plenitude. Trata-se
ndo apenas de atendimento as necessidades basicas, mas do acesso a todos os niveis de
existéncia, a partir de uma construcao coletiva. Logo, partimos da ampliacdo da ideia de
direitos e de cidadania para além da perspectiva marshaliana.

Percebemos que as praticas culturais das comunidades “estiveram ‘ausentes’ dos
discursos de uma sociedade ‘administrada’ por uma maquina gigantesca de controle total”.
Contudo, em momentos como o que vivemos, ha grupos que “ainda lutam para preservar

a sua cultura” (SOUZA, 1997, p. 29), como acontece com o Samba da Vela.

> Marshall escreve sobre a conquista de direitos na Inglaterra. Neste pais, a introdu¢3o de um direito parecia
estar atrelada ao exercicio pleno de outro, ou seja, foi exatamente o exercicio dos direitos civis que fez com
os ingleses reivindicassem direitos politicos e, entdo, sociais. José Murilo de Carvalho utiliza, como suporte
tedrico, os estudos de Marshall e traga uma andlise comparativa entre Brasil e Inglaterra para discutir a
cidadania (ou a incompletude da cidadania) no Brasil.
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Logo, consideramos a musica como um importante espaco de reflexdao sobre a
realidade brasileira. Além disso, percebemos os participantes do Samba da Vela ndo como
simples expectadores dos acontecimentos a sua volta, mas sujeitos de uma histéria que,
somadas a outras, constituem e marcam sua identidade. Paralelamente, aqueles que vao
apresentar e compartilhar seus sambas demonstram, em suas letras, sua visdao de mundo,
suas alegrias e frustracGes, pois constroem e fortalecem as formas de ser da comunidade,
criam vinculos, reforcam as nocdes e o sentimento de pertencimento, ao mesmo tempo
gue valorizam e fortalecem a cultura popular local.

Paqliera defende esse aspecto de modo muito contundente e verdadeiro, ao

declarar que:

Se vocé é um cidaddo consciente, por isso a gente faz essa formagdo aqui
(referindo-se ao Samba da Vela), essa formagdo vai fazer com que ninguém me
controle porque eu tenho voz. Ninguém vai colocar um tapa-boca em mim
porque eu tenho a minha voz, eu vou falar. E eu vou falar através do qué? De
uma manifestacdo popular, que ela vai abranger todo mundo, todas as formas,
todas as pessoas e chegar ao poder. Olha, o povo ta falando isso, isso e
isso...preste atenc3o! (PAQUERA, 20/04/2009).

Segundo Michel de Certeau (apud Cuche, 2002, p. 150), a cultura popular é
construida no cotidiano, nas atividades “ao mesmo tempo banais e renovadas a cada dia”.
Nesse sentido, Ferreira (1997, p. 31) entende que a cultura popular se expressa no dia-a-
dia, “no espacgo e no tempo da cotidianidade das classes subalternas, nas suas condi¢des
de luta pela vida, através dos processos de adaptacao e ressignificacdo dos quadros dados
pelo sistema.”

Outro conceito fundamental para pensarmos a importancia da cultura na
compreensao da dinamica social é o de resisténcia sociocultural. A resisténcia é formada
por expressdes populares cotidianas (musica, crenga, formas de trabalho, alimentacdo e
outros) resultantes das experiéncias de dominacdo e, especialmente, de recusa e
(re)elaboracdo vivenciadas pelo povo.

A resisténcia parte de um desejo de emancipacdo, de autonomia. Logo, a cultura

popular pode se configurar como um modo de resisténcia, quando a entendemos:

[...] como expressdo dos dominados, buscando as formas pelas quais a cultura
dominante é aceita, interiorizada, reproduzida e transformada, tanto quanto as
formas pelas quais é recusada, negada e afastada, implicita ou explicitamente,
pelos dominados (CHAUI, 1996, p. 24).
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Na mesma direcdo, estdo as respostas dos questionarios aplicados aos participantes

do Samba da Vela. Estes o entendem como um instrumento de resisténcia sociocultural,

pelos motivos abaixo elencados:

“0O Samba da Vela é um dos maiores movimentos de samba de nosso pais.”
“Mesmo sem recursos financeiros, as pessoas estdao sempre nesta roda de samba.”
“Pelo periodo em que esta vivo. Sdo oito anos fazendo samba.”

“Por possibilitar a reflexdo sobre os problemas que estdo em nossa sociedade e as
respostas que podem ser dadas através dos sambas ali produzidos.”

“O Samba da Vela é uma forma de cultivar a cultura negra e dar oportunidade a
comunidade de expressar seu modo de vida.”

“O Samba da Vela é um movimento de resisténcia porque seus objetivos, seus
principios e a forma como ele acontece sdo contra-hegemonicos. O que faz o
Samba da Vela existir ndo é sua rentabilidade ou a busca por status, fama e poder
de seus participantes. E uma construgdo coletiva em meio a tempos de relacdes
individualistas. [...] E, assim como outras iniciativas, uma prova da qualidade da
cultura local e da importancia de sua manifestacdo como um discurso social para
os membros que compdem essa comunidade e para o mundo que tem ouvidos
atentos.”

“Por ser uma iniciativa espontanea e independente, sem objetivos comerciais.”
“Infelizmente, a distribuicdo de espaco e divulgacdo de cultura no Brasil é algo
bastante desequilibrado, direcionado e induzido de forma a restarem opgdes
‘afuniladas’ de Cultura. Sendo assim, tudo o que ndo se insere no contexto
comercial, fica inacessivel ao grande publico. O Samba da Vela é uma iniciativa que
faz com que diversas manifestacdes culturais ainda sobrevivam, sem que haja a
necessidade de inser¢do no contexto comercial.”

“Pelo apoio a cultura.”

“Em um mundo capitalista e voltado para a imagem (aparéncia), o Samba da Vela
é voltado exclusivamente para a promo¢ao do samba na sua forma mais pura e
ainda esta sempre lotado! Ou seja, € uma maneira de mostrar para o mundo que

essa identidade brasileira é parte da vida dos cidaddos.”
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e “Porque cantar, tocar e criar o samba tradicional é uma forma de resisténcia, uma
vez que ndo é ouvido ou difundido nos meios de comunicagdo. Além disso, esta
presente o aspecto da formacdo do cidaddo nesta roda.”

o “Pelo fato de no Samba da Vela estar presente, aquele samba que veio de Angola,
chegou na Bahia e foi para o Rio de Janeiro virar arte depois de muito preconceito
e discriminacdo. Samba que parece ndo ter valor para a industria da musica. O
Samba da Vela é uma forma de continuar aquela velha luta pelo espago do samba.”

e “Por ser um espaco que sobrevive numa cidade e num pais que sé valoriza o que a
midia da espaco.”

e “Por estarem todos unidos em favor da musica, do samba e do que isso representa
e transmite.”

Destacamos, mais uma vez, a fala de Maurilio de Oliveira Souza, que defende o

Samba da Vela como um instrumento de resisténcia sociocultural da seguinte forma:

E resisténcia a falta de carater das pessoas que atrapalham o movimento,
entende? Que nem aquele samba do Fundo de Quintal que fala assim: ‘e fazem
de tudo para silenciar a batucada dos nossos tants’. E uma resisténcia a isso, a
todo tipo de escraviddo, a todo tipo de diminuicdo do povo, das pessoas e,
também, uma resisténcia ao apartheid (MAURILIO, 19/01/2009).

Cabe, aqui, refletirmos sobre o fato de nossa formacdo histérica ser marcada por
processos de escravizacdo e “negacdo do outro” e de sua alteridade. Processos estes que
também ocorrem “no plano das representacdes e no imaginario social” (CANDAU, 2002,
p.126). Nesta direcdo, o debate sobre cultura, especialmente, sobre a cultura popular, da
maneira como adotamos neste trabalho, coloca-nos diante de sujeitos histéricos e de
instrumentos de resisténcia sociocultural por eles utilizados, afirmando suas identidades,
ainda que em uma “situacdo de relagbes de poder assimétricas, de subordinacdao e

acentuada exclus3do”.

Consideragoes Finais
A partir da revisdo de literatura e da observacdo da cidade de S3o Paulo,
considerando suas politicas publicas, a desigual distribuicdo dos equipamentos culturais, a

falta de incentivo, reconhecimento e valoriza¢ao da pluralidade de seus cidadaos e, por
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conseguinte, seus valores, expressdes e modos de vida, pensamos quao longe estamos da
sonhada justica e igualdade sociais.

Contudo, ao ouvir os depoimentos de um dos musicos e de trés fundadores do
Samba da Vela, ao ler as contribui¢des dos participantes dessa roda de samba, registradas
nos questiondrios por eles respondidos, ao presenciar as reunides e os sambas ali
apresentados, acreditamos, verdadeiramente, que, nas contradicbes e opressdes do
sistema, surgem caminhos para a transformacao e ressignificacdo do que esta posto.

Essas pessoas trazem, nas letras de seus sambas, a denuncia das injusticas que vivem,
as ambiguidades de seu cotidiano, suas alegrias e conquistas, suas aspiracdes e interesses.
Portanto, consideramos a importdncia do Samba da Vela quando este extrapola o
entretenimento e o lazer, configurando-se como uma expressao das camadas populares
pela transformacgao social, como instrumento de resisténcia sociocultural, lugar de uma fala
coletiva, potencializador de debate e critica e um importante meio de promoc¢do do

exercicio da cidadania.
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