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Resumo:

Este trabalho tem como objetivo realizar uma leitura analitica e comparativa da
fabula “O Lobo e o Cordeiro”, nas versoes de La Fontaine e de Millor Fernandes,
a luz da concepcao dialogica da linguagem por meio dos conceitos axiologicos
da entonacao, do juizo de valor e do extraverbal. A escolha da fabula deu-se por
seu forte apelo didatico-pedagdgico, com presenca constante em tarefas de
professores do componente Lingua Portuguesa. Ademais, foi também levado em
conta o seu teor ideologico-alegorico ao tratar dos valores/contradi¢des humanos.
Para a elaboracdo do artigo, revisitamos os pressupostos tedricos de Volochinov
(2018, 2019); Bakhtin (2016); além de pesquisadores como Gomes e Ohuschi
(2021), Xavier (2023), Menegassi e Cavalcanti (2020). Os resultados expressam
que os marcadores linguistico-enunciativos usados tanto na fabula tradicional
quanto na parodia de Mill6r expressam valores que estdo em ressonancia com as
forgas sociais, historicas e politicas do seu tempo, o Absolutismo francés e o
periodo da Ditadura Civil-Militar no Brasil. Espera-se, nesse sentido, que a
pesquisa possa contribuir para reflexdes futuras no que diz respeito a perspectiva
dialdgica integrada ao discurso vivo, impregnado de vida e materializado nos
mais diversos enunciados.
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Abstract:

This work aims to carry out an analytical and comparative reading of the fable
“The Wolf and the Lamb” (O Lobo e o Cordeiro), in La Fontaine’s and Millor
Fernandes’s versions, in the light of the dialogic conception of language
through the axiological concepts of intonation, value judgment and the
extraverbal. The fable was chosen due to its strong didactic-pedagogical
appeal, with a constant presence in the teachers’ tasks of the Portuguese
Language component. Furthermore, its ideological-allegorical content was also
taken into account when dealing with human values/contradictions. To write
the article, we revisited the theoretical assumptions of Voloshinov (2018,
2019); Bakhtin (2016); in addition to researchers such Gomes and Ohuschi
(2021), Xavier (2023) Menegassi and Cavalcanti (2020). The results show that
the linguistic-enunciative markers used in both the traditional fable and Millor's
parody express values that are in resonance with the social, historical and
political forces of their time, French Absolutism and the period of the Civil-
Military Dictatorship in Brazil. In this sense, it is expected that the research can
contribute to future reflections regarding the dialogic perspective integrated
into living discourse, imbued with life and materialized in the most diverse
statements.
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Conceitos axiologicos em fabulas:
uma analise comparativa dos enunciados de
Millor Fernandes e de La Fontaine

Roberto Pinheiro ARAUJO
Marcia Cristina Greco OHUSCHI

INTRODUCAO

“Nao sigo Esopo, um pobre moralista a ser gozado porque é um icone da bobagem, como a
sabedoria popular, que so ¢ sabia porque afirma as coisas de todas as maneiras. A maior parte
reacionarias. E acho que ja lhe disse isso: o mundo tem mais frescuras do que dramas. Me inclui
fora, como dizia CBM.”

(Millér, 2003, apud Coleone, 2008, p. 25).

Sera que nem sempre ¢ viavel estabelecer caminhos sauddveis para a argumenta¢do em
situagoes extremas? A inquietagdo ¢ proveniente da (re)leitura da fabula contada por La Fontaine (e
nao somente por ele) intitulada “O Lobo e o Cordeiro”. A leitura de fabulas ¢ uma constante nas aulas
de Lingua Portuguesa, além de estar sempre presente em materiais didaticos de natureza diversa. Tais
narrativas apresentam uma intensa atmosfera moralizante, o que as tornam enunciados que precisam
ser debatidos, confrontados e pensados de maneira critico-reflexiva nas mediagdes de leitura feitas
em sala de aula ou fora dela. O género discursivo fabula, desse modo, pode ser um 6timo exercicio
de reflexao quando ndo compreendido como um texto somente para criangas, € sim como um artefato
cultural imbrincado, preenchido e organizado por valores situados, pertencentes a momentos
singulares do espago-tempo e que tém seus principios axiologicos revalorados a partir das apreciagdes
realizadas em diferentes momentos da existéncia.

Em face desse pressuposto, ndo hd como mediar explicagdes acerca das fabulas - e de qualquer
enunciado - sem considerar a concretude de sua manifestagao, de sua relacao com as fragoes materiais
da vida, os processos socio-historicos, econdmicos, politicos e ideologicos a elas ancorados. Nesse
viés, na arquitetonica dos enunciados, a palavra esta ancorada na vida e dela ndo pode ser apartada.
Tal fato torna o enunciado inerentemente inconclusivo, pois estd sempre em processo, em fluxo de
permanente interagdo entre os sujeitos historicamente constituidos, por meio de relagdes marcadas
por tensdes humanas, manifestas em diferentes vozes. Neste estudo, abordamos, a luz dos conceitos
axioldgicos (entoacdo, juizo de valor e extraverbal), dois enunciados que se interseccionam e se
afastam ao mesmo tempo: duas versdes da fabula O Lobo e o Cordeiro. Essa pequena historia ja foi
reenunciada por fabulistas famosos, como Esopo, Fedro, La Fontaine, entre outros.

Aqui, retomamos a fabula classica de La Fontaine, entretanto, para além dela, apresentamos
a versao/revisao/contrarresposta de Millor Fernandes, escritor, tradutor € humorista brasileiro, o qual
propos uma desconstru¢do do sentido da fabula classica pela parddia. Pelo humor, Millér ironiza a
moral fabulistica tradicional e indica que devemos olhar para ela e seus valores classicos com
desconfianca. Com o objetivo de refletirmos quanto aos fatos mencionados, intencionamos realizar
uma leitura analitico-comparativa da historia apresentada por La Fontaine e a resposta de Millor
Fernandes a ela, a fim de verificar, a partir das ag¢des valoradas dos personagens, as formas
divergentes de compreensdo da realidade desses enunciados. Desse modo, a analise tem como
proposito refletir acerca do uso dos recursos linguisticos e expressivos mobilizados no corpus
selecionado a luz dos conceitos axiologicos propostos pelo Circulo de Bakhtin. Ademais, procuramos
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analisar a atitude responsiva de Millor, a qual propde uma revisao da moral classica, a contrapalavra,
afastando-se dela pela parodia, pela descaracterizagdo, o que coaduna com Bakhtin (2016) quando
compreende que os enunciados situados, concretos, sempre provocam uma reacao. Tal reacao pode
convergir ou contrariar o enunciado para quem se dirige, mas sempre o redimensionara, em uma
revaloragdo constante do que foi dito dentro da sua singularidade.

Portanto, notamos que as relagdes sdo entrangadas ao longo do tempo-espaco, em valores que
sao diferentes/divergentes a cada época ou contexto de produgdo e que tais valores atuam uns sobre
os outros, em diferentes aprecia¢des. Nesse sentido, como propde Volochinov (2018), a construcao
da interagdo discursiva nao acontece apenas pela natureza da estrutura e organizagao da lingua como
um sistema fechado em si mesmo, mas em permanente reorganizagdo, na qual as vozes sociais se
chocam na arena ideoldgica que ¢ a linguagem, pois a “interacao € a propria concepgao de linguagem
e constitui a realidade fundamental da lingua” (Menegassi; Cavalcanti, 2020, p. 100). Logo, o sujeito
¢ um centro axioldgico em sua singularidade, isto €, um eixo de valor que, ao manifestar a linguagem,
articula/agrega varios elementos que organizam a existéncia e que irdo se contrapor a outros centros
axiologicos.

Sendo assim, iniciamos o artigo por uma breve apresentacao do género fabula e do corpus
selecionado, no caso as fabulas de Millor e de La Fontaine, trazendo informag¢des contextuais acerca
dos posicionamentos e fatores historicos que podem ter influenciado nas escolhas ou modos de
organizagcdo dos enunciados. Apds a contextualizagdo, explicitamos, brevemente, os conceitos
axiologicos que consubstanciam esta analise. Posteriormente, partimos para a analise comparativa,
na qual analisamos a contrarresposta de Millor a fabula tradicional. Ao avaliarmos os enunciados
comparativamente, refletimos acerca do uso dos recursos linguistico-enunciativos exarados nas
fabulas e sua relacdo com os conceitos axioldgicos expostos em sessdo anterior.

FABULAS: UMA BREVE HISTORIA VALORADA

As fabulas figuram como géneros discursivos que sempre estdo presentes em atividades que
envolvem a leitura e a escrita nas salas de aula. Ao longo do tempo, tais narrativas foram classificadas
como infantis, com animais falantes, por exemplo, assumindo atributos humanos, com o intuito de
instruir acerca de uma conduta desejavel. Entretanto, essa apreciacao € equivocada. As fabulas sao
formas relativamente estaveis de enunciado (Bakhtin, 2016) e se constituem como textos narrativos
breves, em prosa ou em versos, que usam de alegorias, metaforas e simbolos por meio de personagens
personificados, os quais representam valores socioideologicos de uma determinada cultura ou
sociedade. Cada personagem em uma fabula ¢ uma pequena metafora no jogo maior do discurso
manifesto pela alegoria central (uma instrugdo) a partir da apreciagdo valorada dos comportamentos
humanos expressos pelos elementos que compdem a histdria. Acerca da origem da fabula, Farencena
e Fuzzer (2010, p. 139) afirmam que o termo ¢ proveniente

etimologicamente do latim “fari” = “falar” e do grego “phad” = “dizer, contar algo” (Coelho,
1984, p. 115), originalmente, a fabula era um texto oral contado as pessoas em situa¢des
informais do dia a dia. Buscando condenar usos, costumes, comportamentos e condutas,
afirma Salem (1970), a fabula desenvolveu-se como uma literatura critica e moralista, com o
intuito de ensinar o homem a viver de maneira virtuosa.

Desse modo, apesar da aparente simplicidade narrativa, a fabula € um género discursivo de
muitas camadas intertextuais e (inter)discursivas, que vai de um sentido simbdlico para um fator mais
palpavel, expresso por um valor ou uma moral. A escolha dos animais nunca € aleatoria, sendo ela
propria uma manifestacdo das axiologias sociais constituintes de um cronotopo especifico, o discurso
vivo, entremeado, de forma integrada, pelas relagdes historicas, econdmicas, politicas, cientificas. Tal
processo entra em consonancia com o pensamento de Bakhtin (1998, p. 88), quando afirma que:
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A orientagdo dialdgica é naturalmente um fenomeno proprio a todo discurso. Trata-se da
orienta¢@o natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos até o objeto, em
todas as diregdes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo pode deixar de
participar, com ele, de uma interag@o viva e tensa. Apenas o Adao mitico que chegou com a
primeira palavra num mundo virgem, ainda desacreditado, somente este Addo podia
realmente evitar por completo esta mutua orientacdo dialdgica do discurso alheio para o
objeto. Para o discurso humano, concreto e histdrico, isso ndo ¢ possivel [...].

O que poderiamos refletir/repensar ¢ a respeito de como esses sistemas de simbolos
representam e refratam a sociedade atual. Para os teéricos da perspectiva dialdgica, ndo ¢ possivel
fazer recortes de enunciados, porque eles sdo movidos por elos inquebrantaveis, por cadeias
ininterruptas de vozes, as quais atuam umas sobre as outras em permanentes zonas de tensdo. Isso
porque “a lingua nao ¢ algo imével, dado de uma vez por todas e determinado de modo rigoroso em
suas ‘regras’ e ‘exce¢Oes’ gramaticais. A lingua ndo é, de modo algum, um produto morto e
petrificado da vida social” (Volochinov, 2019, p. 167). Nesse sentido, Gomes e Ohuschi (2021, p. 51)
afirmam que

em quaisquer situa¢des de interagdo verbal, o autor-criador ndo pode ignorar que, em um
determinado género discursivo, ha uma inter-relagdo de vozes sociais e que a construgdo de
sentidos ndo ¢ especifica de um unico enunciado concreto, lido de forma isolada. Nao
podemos, em hipotese alguma, isolar o género do vinculo essencial de sua cadeia de
comunicagdo discursiva, pois, ao desprezarmos os elos retrospectivos da interagdo, perdemos
as possibilidades de atribuicdo de sentidos que s6 acontece quando o leitor recupera outros
discursos para que os elos prospectivos se concretizem.

Tais consideragdes encontram ressondncia com o pensamento de Volochinov (2019, p. 117),
quando afirma que “a palavra é completada pela propria vida e ndo pode ser separada dela sem que
seu sentido seja perdido”. Portanto, a palavra ¢ um apinhado de valores, que reverbera nas mais
diversas apreciagdes sociais, sendo estas entretecidas e enriquecidas pelas interagdes discursivas
construidas entre sujeitos historicos em sua singularidade. E importante reiterar que esses valores ou
apreciagdes estdo em constante processo de renovagdo e que esse processo ¢ continuo, fluido e
constitui-se em uma cadeia ideologico-discursiva que se projeta/inclina sobre outra consciéncia e, de
forma cumulativa, revalora o enunciado. Portanto,

ndo existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto dialdgico (este
se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites). Nem os sentidos do passado, isto
¢, nascidos no dialogo dos séculos passados, podem jamais ser estaveis (concluidos, acabados
de uma vez por todas): eles sempre irdo mudar (renovando-se) no processo de
desenvolvimento subsequente, futuro do dialogo. [...] Nao existe nada absolutamente morto:
cada sentido tera sua festa de renovacdo. Questdo do grande tempo (Bakhtin, 2003, p. 410).

A fabula de La Fontaine selecionada para este artigo € simples, mas impactante, € narra a
desventura e o desalento de um Cordeiro ao encontrar um Lobo que, j4 mal-intencionado,
desconsidera a argumentagao consistente do Cordeiro e o devora. Por mais que a razao estivesse ao
seu lado, o Cordeiro ndo resiste a for¢ca do Lobo e dai advém a moral: “Contra a for¢a ndo ha
argumento” (moral que, em diferentes versdes da fabula, ¢ atualizada e posta de outras formas). No
entanto, essa ¢ uma versao possivel da compreensao das atitudes do Lobo. Ja o enunciado de Millor
emprega a parodia, o distanciamento, e faz uso dos recursos estruturais da fabula para o humor ou
expressio da ironia. E importante também ressaltar, conforme Coleone (2008), que o livro “Fabulas
Fabulosas”, de Millor Fernandes, foi escrito no contexto da ditadura civil-militar do Brasil, mais
especificamente no governo Médici, marcado pelo draconiano Ato Institucional N° 5. E um contexto
de extremo autoritarismo. Acerca da obra do humorista, o pesquisador assegura que “Millor
definitivamente ndo é o fabulista tradicional, classico, mas o autor da anti-moral através da

117



irreveréncia, retratando esse contexto socio-histérico de poder, repressao, dominagao, autoritarismo
através das personagens fabulares” (Coleone, 2008, p. 24).

Fiorin (2001), em um estudo proficuo relativo as fabulas e a relacdao classico/parodistico,
afirma que a moral da histéria diz que “a razdo do mais forte é sempre a melhor” (Fiorin, 1986, p.
89). Com isso, aponta para o fato de que o discurso do mais forte nao € necessariamente verdadeiro.
Nota-se que, para uma mesma narrativa, ha versdes diferentes do ensinamento. Esse permanente
reposicionamento do discurso, a partir de vozes dissonantes ou confluentes, ¢ um principio elementar
da concepgao dialdgica da linguagem, uma perspectiva que exige a presenca do outro, em uma forte
relagdo de alteridade, nas quais as conexdes sao manifestas/constituidas pela reagdo e pela nao
indiferenca, ato que torna o sujeito ndo 4alibi da existéncia (Bakhtin, 2010).

Tais afirmagdes corroboram a ideia de que os enunciados se modificam, de que a palavra na
condicao de signo ideologico ndo tem valor fixo, ela serd continuamente (re)valorada e se reveste de
novos mecanismos e deslizamentos semanticos a partir dos movimentos internos ou as vozes sociais
presentes na consciéncia socioideoldgica do sujeito que, ao ter contato com os enunciados, trata de
atribuir a eles outros valores pertencentes ao chao das vivéncias. Nesse conjunto de valores, pulsa a
ideologia, o “sistema de trocas simbolicas desenvolvidas por determinado grupo social” (Miotello,
2008, p. 176). Ao considerar a concepg¢ao dialogica da linguagem, mais especificamente na categoria
das axiologias sociais, avaliamos os enunciados selecionados ¢ a forma como eles manifestam
tons/coloragdes especificos a partir de atos singulares de uso da linguagem em seus recursos
linguistico-enunciativos marcados no estilo verbal.

Assim, este trabalho ressalta como as axiologias sociais (e tudo que as cerca) impregnam a
linguagem e de como esses valores estdo expressos nos comportamentos das personagens. Nesse
sentido, evidenciamos os recursos linguistico-enunciativos e de como eles refletem e refratam as
marcas ideologicas de um cronotopo singular. Para isso, adotamos como principios orientadores para
a andlise os conceitos axioldgicos (entoacdo, juizo de valor e extraverbal), os quais abordamos na
proxima segao.

ENTONACAO, JUIZO DE VALOR E EXTRAVERBAL: BREVE EXPOSICAO
CONCEITUAL

Vida ¢ devir. A vida constitui-se, alimenta-se da mudanga. Assim também € a linguagem,
composta pelos encadeamentos histéricos, sociais, ideologicos e politicos em permanente
(re)constru¢do. Ao manifestar-se, a linguagem organiza-se em géneros, enunciados discursivos
movidos pelas praticas sociais nas mais diferentes expressdes do conhecimento humano. O enunciado
¢ ato discursivo e, como tal, movimenta em torno de si variadas acentuagoes valorativas. Todo
enunciado estd sujeito a apreciagdes ou avaliagdes sociais, pois a “esséncia real da lingua € o
acontecimento social da interacdo discursiva, realizada em um ou muitos enunciados” (Volochinov,
2019, p. 268). Em sintese, os enunciados sdo atravessados por axiologias, valores construidos
historicamente pelos sujeitos e em sociedade, sendo que “esse valor ¢ atualizado, adequado ao querer-
dizer de cada grupo, a considerar suas condi¢des sociais, historicas e ideoldgicas no momento do
intercAmbio verbal” (Bezerra; Menegassi, 2022, p. 198).

Tais valores, a depender do tempo e das relacdes humanas, modificar-se-3o, assumirdo novas
tonalidades e revestimentos ideologicos. A palavra, ao preencher-se de vida, manifesta e evoca
diferentes valores, tecidos nos fios invisiveis dos elos discursivos. Ao integra-se a vida, a palavra
constitui-se como enunciado, o qual é organizado em duas partes “1) a parte realizada (ou atualizada,
constituida por marcas linguisticas, sejam verbais ou verbo-visuais) e 2) a subtendida” (Voldchinov,
2019, p. 120). Na parte presumida (subtendida), moldada pelo contexto socio-historico-ideoldgico,
temos os discursos conectados entre si, atuando uns sobre os outros, a partir dos valores e experiéncias
manifestos na estrutura/tecido social. Menegassi e Bezerra (2022, p. 199) indicam que
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os valores, as experiéncias, as opinides compartilhadas a despeito de determinadas questoes,
as avaliagdes producentes ou contraproducentes acerca dos comportamentos ¢ das acgdes
humanas s6 podem ser percebidas no enunciado, pela parte subtendida, uma vez que ndo
fazem parte do individual, mas, do coletivo.

Conforme observamos, a palavra na “vida nao ¢ autossuficiente” (Voléchinov, 2019, p.117),
o que significa dizer que ela, ao inserir-se em um cronotopo particular, ganha em amplitude, dimensao
e valor. Recobre-se, entdo, de uma atmosfera ideologica e assume diferentes encadeamentos
semanticos, sintaticos e pragmaticos. A palavra, ao mover-se pelos imprevisiveis campos de forga da
vida humana, usa de diversas mascaras, as quais se moldam e formam a partir das condi¢des de
producdo em que ela (a palavra) foi proferida. “A particularidade dos enunciados da vida consiste
justamente no fato de que eles estdo entrelagados por mil fios ao contexto extraverbal da vida [...]
(Volochinov, 2019, p. 121). Nao h4, portanto, neutralidade no rio-discurso e eximir-se significa
responsabilizar-se, pois a palavra ao ancora-se a uma realidade reveste-se da arquitetonica do seu
tempo. Em contexto, a palavra ¢ passivel de apreciagoes, avaliacdes daqueles que com ela entram em
interacdo, pois ela estd em permanente atrito com os fatores que compdem a realidade. Nesse fluxo
renitente, a palavra modifica quem dela se apodera e quem dela se apodera ¢ modificado. Esse
processo de inter(agdo), no qual “a palavra entra em contato com o acontecimento cotidiano,
fundindo-se com ele em uma unidade indivisivel” (Volochinov, 2019, p. 118.) ¢ chamado de
extraverbal.

Para explicar o extraverbal, Vol6chinov (2019) lanca mao de um exemplo interessante: “O
homem de barbicha branca, sentado a mesa, depois de um minuto de siléncio disse: ‘Er’.O jovem em
pé a sua frente enrubesceu, deu-lhe as costas e foi embora” (Voldchinov, 2019, p. 283). Para o
pensador, tal didlogo torna-se impraticavel se desconhecermos os elementos extraverbais que os
constituem, organizam e estruturam o sentido. Sendo assim, precisamos ter em mente, primeiramente,
conforme Volochinov (2019), onde e quando esse didlogo ocorre (horizonte espacial e ideacional
comum partilhado pelos participantes do didlogo - a unidade do visivel) e em quais condigdes; em
segundo ponto, ¢ necessario refletir acerca dos objetivos/temas do didlogo e o que estd em jogo
(conhecimento e a compreensdo da situagdo comum aos envolvidos no processo de interagdo); em
terceiro, € essencial considerar as intengdes manifestas e os papéis exercidos pelos interlocutores,
como se avaliam mutuamente.

A partir desses elementos, Menegassi e Cavalcanti (2020, p. 101-102) consideram que o
extraverbal representa os fatores “nao explicitamente demarcados na materialidade analisada”. Sdo
contetidos implicitos, tecidos por horizontes socioideoldgicos em continua tensao, os quais projetam,
em fluxo incessante, diferentes perspectivas da realidade. Nesse sentido, “cabe justamente ao
interlocutor identificar essas caracteristicas no meio social para que a compreensdo do enunciado se
qualifique, permitindo que a interagdo se instale e a enunciagdo se efetive, gerando o ato
comunicativo” (Menegassi e Cavalcante, 2020, p. 102). Para além da sifuagdo e seus principios
constitutivos, € importante também apreciar o peso das expressoes, a for¢a expressiva das palavras
quando manifestas, ou seja, a entonacdo. A entonagao ¢ o “condutor mais flexivel e sensivel daquelas
relagdes sociais existentes entre os falantes em uma dada situagdo” (Volochinov, 2019, p. 287). O
sujeito, quando enuncia, emite um posicionamento (expresso em palavras, gestos ou expressdes) €
carrega em seu discurso o tom avaliativo. Ele, entdo, espera do seu interlocutor uma reagao ou atitude.
A entonacao tem o papel de “vincular o dito e o ndo dito” (Menegassi; Cavalcante, 2020, p. 203) e
enfatiza a atitude do sujeito ao tomar posi¢des. Segundo Volochinov (2019, p. 123), a entonacdo

sempre estd no limite entre o verbal e o extraverbal, entre o dito € o ndo dito. Na entoagdo, a
palavra entra em contato direto com a vida. E antes de mais nada, o falante entra em contato
com os ouvintes justamente por meio da entoagdo: a entoagdo ¢é social par excellence. Ela é
especialmente sensivel em relagdo a todas as oscilagdes do ambiente que circunda o falante.
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A entonagdo, nesse sentido, ¢ um produto das relagdes humanas que exterioriza a memoria
semantico-social, sempre impregnada de for¢as ideologicas, acentuagdes valorativas e juizos de valor.
Acerca da entonagao, ¢ importante também retomar os estudos empreendidos por Menegassi (2022).
Para o pesquisador, a entonacdo ¢ concebida “como modulagdo de voz ao se emitir um som vocal”
(Menegassi, 2022, p. 2). Reiteramos, no entanto, conforme o autor, que ndo se trata somente da voz
fisica, mas da imagem acustica que se manifesta no discurso interior daquele que produz e do que 1€
o texto. Entremeados a esses elementos, estdo as apreciagdes e os valores, constituidos ao longo das
interagdes sociais. Em termos de defini¢do, Menegassi (2022, p. 2) afirma que a entonagdo ¢ “a
emissao vocal compreendida como elemento que possibilita a constitui¢ao de uma imagem mental da
voz, da sua acustica, que ressoa no interior da mente do individuo”. O pesquisador ainda apresenta
0s aspectos necessarios a entonacao: a expressiva (que se volta ao estilo de linguagem, as escolhas
linguisticas, as quais ja sdo carregadas de valores) e a valorativa (que traz as avaliagdes sociais dos
discursos que circulam na sociedade). Menegassi (2022, p. 3) ainda declara que “nao ha como separar
a entonagao expressiva de entonagdo valorativa, pois sdo dois aspectos do mesmo elemento, que se
apresentam ¢ se constituem justapostos”, sendo fundamental compreender como a entonagao
valorativa se efetiva na linguagem escrita, ideia que explicitaremos mais adiante.

Em adicdo ao que foi discutido, temos ainda o juizo de valor, definido como “uma construcao
social atravessada pelas posi¢des ideoldgicas espaco-temporais que constituem o sujeito € o
respectivo grupo social” (Volochinov, 2019). O juizo de valor se agrega a entonagao, definida como
o “elemento materializador da atitude avaliativa do falante” (Bakhtin, 2010). Devido a esse
posicionamento ativo presente na entonacdo, marcado por julgamentos e marcas apreciativas - de
uma constante reelaboragao e atualiza¢ao da palavra - Sobral (2009) opta pela terminologia “entoagao
valorativa”, uma vez que “[...] toda enunciagdo envolve um tom avaliativo impresso pelo sujeito e
suas alteracdes verbais, de acordo com suas relagdes com seu interlocutor ¢ o momento da
interlocug@o” (Sobral, 2009, p. 83-84). Nesse sentido, “o tom avaliativo definido pelo sujeito leva em
conta o interlocutor e 0 momento de realizacdo do ato comunicativo, com seus enunciados efetivos.
Dependendo a quem se dirige, o locutor define seu tom avaliativo” (Menegassi; Cavalcanti, 2020, p.
106-107).

E por meio da associagdo entre esses conceitos (juizo de valor, extraverbal e entoagio) que
movemos nossa intengdo, com intuito de observar, no corpus selecionado, como 0s recursos
linguistico-enunciativos estio entremeados de valores sociais, ideoldgicos e historicos. E o que
apresentamos na proxima se¢ao.

JUIZO DE VALOR, EXTRAVERBAL E ENTONACAO NAS FABULAS DE LA FONTAINE
E MILLOR: UMA LEITURA COMPARATIVA E CONTRASTIVA

A fabula “O Lobo e o Cordeiro” esta presente nas selecoes feitas por grandes contadores de
historias da humanidade. Originalmente, conforme indica Xavier (2023), a narrativa € atribuida a
Esopo (séc. VI a. C.). Entretanto, ao longo das incontdveis eras, muitas versdes surgiram. Para este
trabalho, trouxemos a tradugao feita pelo poeta e critico de Arte Ferreira Gullar, a partir da versao
francesa escrita em versos por La Fontaine; além dela, apresentamos a versao do escritor € humorista
brasileiro Millor Fernandes. As versdes constam no quadro a seguir:

Quadro 1: Fabulas O Lobo e o Cordeiro, de La Fontaine e Millor Fernandes

Texto I Texto 11

O Lobo e o Cordeiro O Lobo e o Cordeiro
Millor Fernandes
Na 4gua limpa de um regato,

Matava a sede um Cordeiro, Estava o cordeirinho bebendo agua, quando viu refletida
Quando, saindo do mato, no rio a sombra do Lobo. Estremeceu, ao mesmo tempo
Veio um Lobo carniceiro. que ouvia a voz cavernosa: "Vais pagar com a vida o teu
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Tinha a barriga vazia,
Nao comera o dia inteiro.
— Como tu ousas sujar
a agua que estou bebendo?
—rosnou o Lobo, a antegozar
o almogo. — Fica sabendo
que caro vais me pagar!

— Senhor! — falou o Cordeiro —
encareco a Vossa Alteza
que me desculpeis, mas acho
que vos enganais: bebendo,
quase dez bragas abaixo
de vos, nesta correnteza,
ndo posso sujar-vos a agua.

— Nao importa! Guardo méagoa
de ti, que, no ano passado,
me destrataste, fingido!

— Mas eu nem tinha nascido.
— Pois, entdo, foi teu irméo!
— Nao tenho irméao, Exceléncia.
— Chega de argumentagdo.
Estou perdendo a paciéncia!
— Nao vos zangueis, desculpai!
— Nao foi teu irmédo? Foi o teu pai
Ou senao, foi teu avo —
disse o Lobo carniceiro.

E ao Cordeiro devorou.

Moral: Onde a lei no existe, ao que parece,

a razdo do mais forte prevalece.

miseravel crime". "Que crime?" - perguntou o
cordeirinho tentando ganhar tempo, pois ja sabia
que com o Lobo nio adianta argumentar. "O crime
de sujar a dgua que bebo". "Mas como posso eu sujar a
sua agua se sou lavado diariamente pelas maquinas
automaticas da Fazenda?" - indagou o cordeirinho. "Por
mais limpo que esteja um Cordeiro ¢ sempre sujo para
um Lobo" - retrucou o Lobo. “Mas como posso eu
sujar a sua agua, se estou abaixo da corrente?,
tornou a argumentar o cordeirinho. "Pois se ndo foi
vocé foi seu pai, se ndo foi seu pai, foi seu avo, ¢ eu vou
comé-lo do mesmo jeito, pois sou arbitrario e, segundo
rezam o0s manuais, sO0 me alimento de carne de
Cordeiro" - finalizou o Lobo preparando-se para
devorar o cordeirinho. "Ein moment! Ein moment! —
disse o cordeirinho, que sabia seu alemdo kantiano.
"Dou-lhe toda razdo, mas faco-lhe uma proposta: se
me deixar livre atrairei pra ca todo o rebanho". "Chega
de conversa" - disse o Lobo - "Vou comé-lo, e esta
acabado." "Mas, espera ai" — tentou ainda o Cordeiro,
“isso ndo ¢é ético”. Eu tenho, pelo menos, direito a trés
perguntas”. "Pois bem" — disse o Lobo. - "Qual é o
animal mais estipido do mundo?" "O homem
casado" - respondeu prontamente o Cordeiro. "muito
bem, muito bem!" - disse logo o Lobo, logo refreando,
envergonhado, o subito entusiasmo. "Outra: a zebra ¢é
um animal branco de listas pretas ou um animal preto de
listas brancas?" "Um animal sem cor pintado de preto e
branco para n@o passar por burro". - respondeu o
cordeirinho. "Perfeito!" - disse o Lobo engolindo em
seco. "Agora, por ultimo, diga uma frase de Bernard
Shaw". "O Marechal Lott é o futuro Presidente da
Republica" - respondeu logo o Cordeiro. "Muito bem,
muito certo, vocé escapou!" - deu-se o Lobo por
vencido. E ja ia se preparando para devorar o Cordeiro
quando apareceu o cagador e o esquartejou.

Moral: Quando o Lobo tem fome ndo deve se meter
em filosofia.

Fonte: La Fontaine (1997, p. 12); Fernandes (2007, p. 188).

Percebemos de imediato, logo no inicio, no enunciado de La Fontaine, a caracteriza¢do dos
personagens. Ao Cordeiro ¢ dispensado, por exemplo, um uso formal e polido da linguagem quando,
ao referir-se ao Lobo, usa pronomes de tratamento como Senhor, Vossa Alteza, Exceléncia, em um
tom excessivamente cortés. Tais termos afirmam a posi¢do humilde/subserviente do Cordeiro diante
do Lobo, de submissdo, ou uma tentativa possivel de enaltecer a figura do Lobo, a fim de escapar do
seu destino. Além disso, ha uma gradag¢do/escalonamento no uso desses pronomes, a primeira forma
¢ Senhor em sinal de respeito; depois, Vossa Alteza, empregado a pessoas da nobreza e, por fim, mas
ndo menos interessante, ¢ empregada a palavra-acdo Exceléncia, usada para juizes, por exemplo,
pessoas movidas pela lei, 0 que move um paradoxo dentro a historia, uma vez que o juiz foi o proprio
carrasco, sendo o Lobo o executor da sentenga.

Nao ha como nao indicar as relagdes possiveis com as forgas sociais e historicas do seu tempo,
uma vez que estamos falando dos anos da corte do rei Luis XIV (1643-1715), caracterizado como a
expressao maxima do Absolutismo. Importante trazer a tona tal fato, pois a parddia de Millor, como
veremos mais a frente, também nasce em um contexto de autoritarismo. Isso nos permite evocar a
ideia do horizonte espacial ideacional, que envolve “o contexto histdrico-cultural e os conhecimentos
que os envolvidos, como o tema discutido, as posicdes sociais de cada interlocutor, etc.” (Menegassi;
Cavalcanti, 2020, p. 102). Como reiterado em topicos anteriores, a palavra ndo pode ser destituida da
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vida, das forgas histéricas do tempo a que pertence, pois a “lingua vive e se forma historicamente
justo aqui, na comunicagdo discursiva concreta, € ndo no sistema abstrato das formas da lingua nem
no psiquismo individual dos falantes” (Volochinov, 2021, p. 220). Conforme Volochinov (2013, p.
86),

uma enuncia¢do concreta (e ndo uma abstragdo linguistica) nasce, vive € morre no processo
de interagdo social dos participantes da enunciagdo. Sua significagdo e sua forma em geral se
definem pela forma e o carater desta interagao. Ao arrancar a enunciago deste chdo real que
a alimenta, perdemos a chave que abre o acesso de compreensao tanto de sua forma quanto
de seu sentido; em nossas maos ficam ou uma moldura linguistica abstrata, ou um esquema
abstrato de sentido.

Em uma reflexdo mais adiante, demonstraremos o quanto os elementos ndo diretamente
presumiveis no texto dao a eles, quando conscientes, novas tonalidades e dimensdes. Logo,
reafirmamos que essas escolhas sdo representagdes, tons avaliativos dos valores debatidos na fabula
de Fontaine, na contraposic¢ao entre inocéncia x crueldade. Nesse sentido, ¢ por meio das atuagdes
verbais, em situacdes especificas de interagdo, que os interlocutores atuam uns sobre os outros e
manifestam, em seu percurso discursivo, os seus tons avaliativos impressos (Sobral, 2009).
Outrossim, ¢ imperioso atentar para o fato de que, em relacdo ao Lobo, hd sempre escolhas
linguisticas que manifestam o seu carater violento, como o tom acusatdrio e intimidatorio: “como tu
ousas, vais me pagar". Isso aponta para a moral que sera delineada ao final da histdria, de que o Lobo
ndo tinha davidas do que iria realizar, de que todas as suas acdes (e isso inclui marcas linguisticas
especificas, como uma linguagem acusatoria) indicam que ele estava ja decidido a devorar o Cordeiro.
Para além disso, ¢ interessante notar a moral desta versdo em particular, a qual enaltece a importancia
da lei como principio regulador da sociedade, como o meio que possibilita a ndo escalada da violéncia.
Nao estaria, entdo, implicita na fabula uma critica ao mundo do seu tempo? Aqui, podemos expandir
a nogao do extraverbal. A respeito desse momento historico, Avila (2018, p. 35, grifo nosso) afirma
que

temos de ter em vista que qualquer analise acerca do homem, seja no ambito social, politico,
econdmico, qualquer que seja, se situa num contexto e linguagem especificos. Os homens
sdo fruto de uma série de circunstancias que moldam seu carater, sua fisionomia, sua lingua,
seus costumes. Seu modo de agir estd imbuido de sua historicidade. Porém, na medida em
que La Fontaine se refere ao homem da Corte, e ele fala num periodo marcado pela
Monarquia absolutista, em que o préprio rei se denominava o Sol, o astro maior, o qual
todos os outros deveriam circundar, é mais do que proficuo que nos dediquemos a
analisar quem sio esses astros e porque circundam sua estrela?

Ao refletirmos acerca dessas observagdes, podemos concluir que, para uma efetiva
compreensdo dos enunciados, h4 a necessidade de avaliar o seu processo de produ¢do, o0 modo como
interage ou circula no mundo, isto €, ha de se considerar o aspecto extraverbal, elemento que favorece
a interacdo entre os participantes do processo comunicativo. Menegassi e Cavalcanti (2020, p. 103)
afirmam que, para que a compreensao se estabeleca, a dependéncia do contexto “exige, por parte dos
participantes do ato comunicativo, que conhecam, ambos, pelo menos alguns tragos em comum sobre
o que diz, a situacdo em que se produz, e as condi¢des de recepcdes constituidas”. Em sua réplica,
Millor retoma a fabula em sua estrutura/organizacao classica, com o Lobo e o Cordeiro a beira de um
riacho e a aproximagdo ameagadora; além disso, o escritor usa o termo cordeirinho, o qual também
faz referéncia a organizagao tradicional da fabula: “Estava o cordeirinho bebendo dgua, quando viu
refletida no rio a sombra do Lobo. Estremeceu, ao mesmo tempo que ouvia a voz cavernosa: “Vais
pagar com a vida o teu miseravel crime". Mas, apds a apresentacao (que para o leitor conhecedor da
histéria faz toda diferenga), a narrativa muda de perspectiva, e a crescente tensdo, expressa no
esquema tradicional, ¢ abandonada e ja temos um Cordeirinho bem diferente: "Que crime? -
perguntou o cordeirinho tentando ganhar tempo, pois ja sabia que com o Lobo ndo adianta
argumentar.”

122



Se no texto do fabulista francés podemos ter uma critica aos costumes de sua €poca, na versao
de Millor, podemos inferir que haja uma apreciagdo ao momento histdrico vivido (o periodo da
ditadura militar no Brasil). Essa afirmag¢ao pode ser exemplificada pelo inicio da narrativa, em que
fica evidente que o Cordeiro ja ndo € ingénuo, que ndo atuara como ser subserviente, pois ele indaga
“Que crime?”. Além disso, podemos ratificar o reposicionamento do personagem a partir do uso dos
verbos dicendi ou declarativos (“pensou”, “indagou”, “respondeu”). Essa diferenga na entonagao ¢
proposital, marca um posicionamento ativo, porque dialoga com o redimensionamento da
representacdo dos personagens, apresentando um Cordeiro altivo e arguto, seguro do que viria.
Outrossim, ha a presenca de oragdes interrogativas, estruturadas em forma de didlogo (com constante
troca de turnos), estratégia do Cordeiro em ganhar tempo, mas também como o uso da razdo, da
argumentacao, para escapar do Lobo (representagdo do arbitrario). Aqui, temos uma resposta
diferente proposta pelo autor, pois ndo ¢ a for¢a que se sobressai, mas a inteligéncia.

Nessa senda, ja ¢ revelada aos interlocutores a intengdo de Millor de nao retomar, por
aproximacao, a fabula classica, o que manifesta uma mudanga entonacional quanto ao texto classico,
a partir da perspectiva assumida por Millor em reavaliar o texto original. Dessa forma, para o Circulo,
“o juizo de valor é uma construgdo social atravessada pelas posi¢des ideoldgicas espago-temporais
que constituem o sujeito e o respectivo grupo social” (Voldchinov, 2019). No tocante a tal processo,
Volé6chinov indica que o “campo ideoldgico coincide com o campo dos signos. Eles podem ser
igualados. Onde ha signo ha também ideologia. Tudo que é ideoldgico possui significagdo signica”
(Volochinov, 2018, p. 93, grifo do autor). A opgao por parodiar os textos tradicionais envolve um
posicionar-se, em que ha um dialogo-resposta permanente entre as percepgdes do passado e as atuais.
No caso de Millor, podemos evocar o contexto da ditadura civil-militar, dentro do periodo do Ato
Institucional N° 5, o mais repressivo periodo politico desse momento histérico.

O Cordeiro aqui reforga a ideia do questionamento e da inteligéncia que podem ser usados em
contextos de forga, de violéncia. Nao a toa também emprega os recursos provenientes da Filosofia,
area do conhecimento que tem por pressuposto a contestagdo. Nesse sentido, considerar o enunciado
como uma manifesta¢do integrada (social, historica, politica, cientifica, econdmica) permite ter um
olhar mais responsivo, de maior capacidade de interacdo com o dito (e ndo dito). Em relacdo a esse
processo, Gomes e Ohuschi (2021) afirmam que toda enunciagdo provém de uma situacdo concreta,
na qual os aspectos pragmaticos, contextuais e historicos, de forma interconectada, articulam-se e
atuam para produgao dos sentidos.

Esses fatores do extraverbal permitem-nos estabelecer incursdes na contemporaneidade no
que tange ao discurso do Lobo, dentro do teor apreciativo comum da interagdo verbal e os tons
valorativos que marcam/constituem a arquitetonica do enunciado. Durante a argumentacao de ambos,
outro ponto que merece consideragdo ¢ quando o Lobo alega o seguinte: “se ndo foi seu pai, foi seu
avo, e eu vou comé-lo do mesmo jeito, pois sou arbitrario e, segundo rezam os manuais, SO me
alimento de carne de Cordeiro.” Vislumbramos aqui que o Lobo se cerca de um falso argumento de
autoridade, indicado pela conjuncdo conformativa “segundo”, a qual indica que ha referéncias que
justificam seu comportamento. Entretanto, o argumento ¢ vago, pois ndo ha indicios claros desses
manuais. Percebemos, ainda, uma sele¢do criteriosa dos signos, a fim de constituir e organizar o
projeto de dizer do autor. Quanto a esse processo de costura semioldgica, no qual se evocam valores
e ideologias que se manifestam no género discursivo materializado, Bakhtin (1998, p. 100) afirma
que “a palavra da lingua ¢ uma palavra semi-alheia. Ela s6 se torna propria, quando o falante a povoa
com sua intengdo”. No trecho: "Dou-lhe toda razdo, mas fago-lhe uma proposta: se me deixar livre
atrairei pra cd todo o rebanho". "Chega de conversa" - disse o Lobo - "Vou comé-lo, e estd acabado.”
"Mas, espera ai" — tentou ainda o Cordeiro, “isso ndo é ético”. Eu tenho, pelo menos, direito a trés
perguntas”. "Pois bem" — disse o Lobo”, observamos que o Cordeiro ¢ firme, comportamento
expresso inclusive em suas atitudes no texto, muito diferente da caracterizacao feita por La Fontaine.
Mais do que firme, o Cordeiro ¢ um questionador.

Na fabula classica, o Cordeiro ndo questiona; aceita seu destino. Na narrativa de Millor, o
Cordeiro usa do artificio da razdo, do didlogo (a maneira de Sdcrates?), para escapar da brutalidade
(Nao seria esse o grande ensinamento da fabula?). E ¢€ curioso que usa o expediente da Filosofia, um
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campo de conhecimento historicamente perseguido por tiranos e figuras autoritarias, como evidencia
Faustino (2019, p. 354), em seu artigo “Os riscos do pensar filosofico em tempos autoritarios’:

E pensamos ser esse 0 momento em que a filosofia apresenta certo perigo, pois ¢ quando ela
aceita o desafio de abrir-se para o mundo e dialogar diretamente com ele, que o pensar efetiva
a poténcia de desfazer, degelar e escavar aquilo que na linguagem — conceitos, frases,
defini¢des, doutrinas — ficou enterrado na tradigdo como o “normal”, como o “ordinario” ou
como “comum” (ARENDT, 2009, p. 197). E a partir disso, que a filosofia se torna
“perturbadora da paz” (JASPER, 2003, p. 140), pois sua criticidade inerente revela uma
poténcia destrutiva e corrosiva sobre todos os critérios que sdo oficialmente estabelecidos,
valores, padrdes para o bem e para o mal, regras de condutas, identidades, géneros etc.

Na propria organizacado da fabula, ha um didlogo, em perguntas e respostas, entremeado pela
argumentacdo, o que podemos inferir ser uma possivel homenagem a Filosofia, como uma esfera da
atividade humana em que o conhecimento € o eixo central (em oposi¢ao ao autoritarismo). Além dos
fatos mencionados, o Cordeiro recorre a ética, ao afirmar que tem direito a um desafio. O Lobo
respeita esse direito, o que € uma contraposicao as atitudes do Lobo das fabulas tradicionais, que nao
aceita o dialogo.

Outro elemento que também desperta reflexdo sao as perguntas feitas ao Cordeiro, em que ha
marcas do nonsense. Entretanto, mesmo que a primeira vista ressoe como algo sem propdsito,
reconhecemos nas perguntas a estratégia para ganhar tempo. A primeira pergunta ¢ uma avaliacdao
sobre o casamento e, mais especificamente, do homem casado: “Qual é o animal mais estupido do
mundo? O homem casado”. Além da pronta resposta do Cordeiro, que permanece seguro o tempo
todo, sem titubear antes aos questionamentos (sendo ele proprio um questionador, o que ndo acontece
na versdo classica de La Fontaine), a natureza das perguntas desperta ademais esse aspecto da
desconstrugdo proposta por Millor com suas fabulas fabulosas, em uma postura de réplica ante ao
texto classico.

O que se evidencia a partir da confrontagdo entre as fabulas classica e contemporanea ¢ que,
mesmo distantes no tempo, esses enunciados se resvalam e estabelecem entre si relagdes dialogicas,
“[...] Eles se tocam no territdrio do tema comum, do pensamento comum’ (Bakhtin, 2010, p. 320).
Além dos fatos mencionados, ¢ essencial explicitar que os questionamentos remontam ao projeto de
dizer do autor-criador, por meio de suas escolhas valoradas quanto ao uso dos recursos linguisticos.
Nelas, ele (o autor) manifesta suas apreciagdes, as quais se articulam ndo apenas na escolha de termos
como “homem casado” (que no discurso interno e partilhado dos leitores pode se manifestar como
humor), mas também na estrutura das perguntas, as quais ratificam o afastamento do texto cléssico,
parodiando-o. Menegassi (2022, p. 6), acerca desse processo, afirma que:

As escolhas lexicais, as construgdes sintaticas, ndo sdo apenas apresentadas, sdo pensadas,
refletidas, construidas para que os efeitos de sentido aqui inferidos sejam revelados ao leitor
a partir da materialidade linguistica, 0o que caracteriza a entonagdo expressiva, vinculada
obrigatoriamente a avaliag@o social pretendida pelo autor e aos valores ali presentes.

Uma observagao que ndo podemos deixar de realizar € a alusdo ao ensaista e escritor Bernard
Shaw, autor de comédias satiricas e conhecido por seu espirito irreverente e por expor as hipocrisias
de seu tempo. Apesar de iconoclasta, Shaw ¢ uma figura controversa, como indica Zanirato (2011, p.
14) ao afirmar que, mesmo leitor de Darwin, Max e Lamarck, o escritor irlandés deixou-se

influenciar apenas por aspectos especificos de suas teorias, € tem em consequéncia um
determinismo fisiologico e aristocratico. Aproxima-se, assim, do “Super-homem” de
Nietzsche e dos ideais eugénicos adotados posteriormente pelo nazi-fascismo, algo
manifestado em sua pegca Man and Superman (Homem e Super-homem, publicada em 1905).
Claro esta que o credo pessoal de Shaw ¢ um tanto paradoxal. Transita entre uma politica
com ligeiros toques de totalitarismo para o determinismo biologico excludente, ao mesmo
tempo em que prega politicamente de acordo com um socialismo utdpico.
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Observemos que, mais uma vez, temos na voz do Lobo um flerte com o autoritarismo. Nao
menos interessante ¢ ainda a resposta do Cordeiro ao Lobo, pois se trata de um enunciado que nao
pertence ao escritor. Na verdade, ela esconde uma referéncia a historia do Brasil, tendo o Marechal
Lott como figura emblematica. Em 1955, Henrique Batista Duffles Teixeira Lott interveio
significativamente a fim de ratificar a prevaléncia do voto popular e assim garantir a posse de
Juscelino Kubitschek no pleito presidencial. Além disso, defendia publicamente o voto dos
analfabetos e era figura perseguida por representantes da extrema direita. Essa composi¢do de
elementos ¢ singular, pois temos um representante da historia que foi movido por forgas contrarias
ao autoritarismo, legitimo representante, em suas atitudes, da Democracia. Ha aqui uma forte
expressao da singularidade do enunciado, o qual, conforme Bakhtin (2010, p. 328),

S6 o enunciado tem relagdo imediata com a realidade e com a pessoa viva (o sujeito). Na
lingua existem apenas possibilidades potenciais (esquema) dessas relagdes (formas
pronominais, modais, recursos lexicais, etc.). Contudo, o enunciado nio ¢ determinado por
sua relagdo apenas com o objeto e sujeito-autor falante (e por sua relagdo com a linguagem
enquanto sistema de possibilidades potenciais, enquanto dado), mas imediatamente — ¢ isso
¢ 0 que mais importa para nés — com outros enunciados no dmbito de um dado campo de
comunicagao.

Essa escolha de termos esta relacionada a intencdo discursiva dos autores, cada qual com
finalidades bem orientadas a partir de posicionamentos/feixes ideoldgicos presentes na organizagao
das agdes, na escolha dos signos, os quais carregam em si tonalidades volitivo-emocionais, uma vez
que, no processo de construgdo da enunciacdo, os interlocutores mobilizam valores e tons avaliativos
expressos em seu percurso discursivo (Sobral, 2009). Aos leitores, cabe realizar a leitura apreciativa
a fim de fazer emergir tais apreciacdes valorativas presentes nas marcas linguisticas do texto, com
intuito de vivenciar uma trajetoria significativa e profunda de leitura e que promova a intersecao da
palavra a vida, objetivo central deste trabalho.

Conforme observamos, ¢ imprescindivel que esses enunciados sejam debatidos em todas as
suas dimensdes. Na sala de aula, por exemplo, a leitura comparativa das fabulas pode
expandir/potencializar a consciéncia socioideologica dos sujeitos, a fim de que os discentes possam
reconhecer a ndo aleatoriedade dos signos. Além disso, ha, nessas escolhas, processos axiologicos,
evocados na singularidade das relagdes historicas nas quais eles pertencem. Portanto, as escolhas ndo
sdo aleatorias, representam recortes avaliativos da realidade, fragmentos que precisam ser postos em
debate, uma vez que, para a manutencao do espirito democratico, a pluralidade deve ser incentivada,
assim como o olhar criterioso acerca das diversas vozes sociais viventes em uma sociedade.
Esperamos, portanto que com esse trabalho possamos ter contribuido de alguma forma para os debates
acerca dos conceitos axiologicos e sua manifestacdo nos mais variados enunciados que permeiam a
sociedade, nessa definitiva e poderosa arena ideologica que € a existéncia humana.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste breve trabalho, procuramos abordar, a luz dos conceitos axioldgicos (entonacao, juizo
de valor e extraverbal), a fabula tradicional “O Lobo e o Cordeiro”, de La Fontaine, e a
contrarresposta do escritor brasileiro Millor Fernandes. Nosso objetivo com este estudo foi realizar
uma leitura analitico-comparativa dos enunciados selecionados e verificar, a partir das acdes
valoradas dos personagens, as relacdes dialdgicas, uma vez que, como preconiza os pensadores do
Circulo, so € possivel que se estabelega e se construa uma visao dialogica a partir de enunciados
integrais, nos quais se manifestem formas divergentes de compreensdo da realidade a partir das
escolhas linguistico-enunciativas.
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A selegao do corpus deu-se pelo uso constante do género discursivo fabulas em tarefas que
envolvem o ensino e a aprendizagem de lingua materna, o que torna imprescindivel um debate
consistente acerca desses textos. Selecionamos, nesse sentido, a fabula “O Lobo e o Cordeiro”,
retomada por escritores conhecidos, seja na tradi¢ao cldssica ou na escrita contemporanea, como La
Fontaine e Mill6r Fernandes.

Apesar de o texto de Millor retomar o enunciado de La Fontaine, ¢ evidente que a retomada
do primeiro se constitui por negacao; ja a do ultimo se estabelece aproximagao ao sentido classico.
Nesse sentido, a partir da analise realizada, evidenciamos que tais marcag¢des ou singularidades de
escolhas de termos e signos refletem e refratam aspectos singulares da realidade dos enunciados que
constituem o corpus selecionado neste artigo. Esperamos, nesse sentido, ter contribuido para as
reflexdes no campo da linguagem em relagdo a perspectiva dialdgica e dos reflexos e refracdes dos
conceitos por ela evocados nos mais variados contextos.
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