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Resumo: Este trabalho pretende analisar a atuagdo de Machado de Assis como
colaborador da revista feminina 4 Fsfacao. Nesse contexto, o autor desempenhou
um importante trabalho de formacao do senso ctitico e de renovagio das praticas
de leitura comumente encenadas em periddicos femininos. Para tanto, propoe-
se a analise da narrativa “Curiosidade” que se fundamenta em propésitos
didaticos relacionados com a introdugdo do codigo realista e com o investimento
no estatuto ficcional da literatura. Além disso, pretende-se apresentar uma revisao
da forma de se entender o percurso formativo do autor.
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Abstract: This paper intends to analyze the literary performance of Machado de
Assis in the feminine magazine .4 Estacao. In this context, the author conducted
an important task to develop critical sense and to renew the reading practices
assumed commonly in women’s press. Therefore, this work proposes the analysis
of narrative “Curiosidade” which is based on didactic purposes related to the
introduction of Realism and the investment in the fictional status of literature.
In addition, the paper intends to present a review the way to understand the
Machado de Assis’ formative path.

Key-words: Machado de Assis; 4 Esta¢do; Reading; Realism.

A colaboragio de Machado de Assis na revista A Estacao

No periodo de 1879 a 1898, Machado de Assis publicou, nas
paginas da revista de moda e literatura A Estagao, 37 contos, 6 poemas,
a novela Casa velha, o romance Quincas Borba e diversas outras producdes
de géneros variados, tais como critica, resenhas, editoriais, tradugoes,
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variedades etc. Exceto o romance mencionado e a narrativa “O
alienista”, essas producdes carecem de um estudo consistente; além
disso, raramente tem-se voltado as fontes primarias, as formulacoes
originais de suas obras e as condi¢des e disposicbes do regime de
producio marcado pela correlacio entre a empresa jornalistica e a
atividade de criacdo literaria. Portanto, o estudo dessa complexa
interacdo dialética entre literatura e imprensa podera contribuir para
uma visdo mais auténtica dos processos composicionais e dos
desenvolvimentos tematicos da obra machadiana.

O periédico A Estagdo: Jornal ilustrado para a familia era uma
publicacdo quinzenal editada pela tipografia Lombaerts, no Rio de
Janeiro, que circulou regularmente no perfodo de 15 de janeiro de
1879 a 15 de fevereiro de 1904. A revista dividia-se em duas partes
com paginacio independente: o “Jornal de modas” e a “Parte literaria”.
A primeira era assumidamente importada, traduzida da revista alema
Die Modenwelt, publicada pela editora Lipperheide de Berlim. Essa parte
oferecia um editorial sobre a moda em Paris e uma quantidade
abundante de figurinos, gravuras, riscos, trabalhos manuais, dicas e
conselhos de economia e utilidade doméstica etc.

A parte literaria, por sua vez, era composta especialmente para
a edicdo brasileira, contando, para tal, com a colabora¢io de autores
renomados da literatura brasileira. Nesse suplemento, publicava-se
literatura (conto, novela, romance ¢ narrativas folhetinescas), cronicas
teatrais, criticas, resenhas, relatos de viagens, variedades, noticias, secOes
de entretenimento, belas artes (pinturas e partituras musicais), entre
outros assuntos do interesse das leitoras.

A despeito da diversificagdo do conteudo desse suplemento
literario, identifica-se também um nitido direcionamento ao puiblico
feminino, acompanhado de uma adequacdo das matérias a amenidade,
recreio e instrugdo — conceitos que, no século XIX, permeavam a
concepgao do feminino, conforme se observa nitidamente no editorial
de 15 de junho de 1885 — nimero especial da revista em que se presta
uma “Homenagem a Victor Hugo”, por ocasidao de sua morte. Nesse
artigo, os editores tecem explicacdes sobre a homenagem e fazem
alguns apontamentos decisivos para a delimita¢do da imagem que a
revista fazia de sua prépria clientela:
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[...] para nao sairmos do circulo dos sentimentos e das
preocupacdes naturais as nossas leitoras, nio olhamos para o
politico nem para o filoséfico que morreu com Victor Hugo.
Esses fiquem para outras revistas e jornais, em que cabe todo o
homem. Tomamos dele a parte que mais especialmente pode
falar a mulher.

[...] Vereis ai o que ele disse do amor, da maternidade, da
piedade, das mulheres, das criancgas, das flores, de tudo o que
pode falar aos sentimentos brandos e piedosos.

[...] Victor Hugo fala especialmente aos sentimentos ctistaos.
[...] Napoléon le petit ¢ um livro flamejante, os Chatiments é outro;
mas nem um nem outro cabem aqui.

[Nas figuras femininas de suas obras transparece a] beleza moral
pela vibracido do sentimento, [...] a intencdo de elevar a mulher.
[Nas paginas da Esfagio] sempre ha de haver a nota feminil e a
nota pueril, o amor da mulher e o riso da crianga. (A ESTACAQ,
15 jun. 1885, p. 45 ¢ 48)

Como se observa, na delimitacio dos assuntos de interesse da
mulher, influi uma concepg¢ao do feminino bastante caracteristica do
século XIX, em que a mulher figura como um ser fragil, “pueril”, de
“sentimentos brandos e piedosos”, assinalado pelo signo do amor e
da maternidade, cujas virtudes morais devem ser resguardadas com
diligéncia. Esses conceitos estio nitidamente entranhados nas
propriedades do discurso dos editoriais da revista e nos critérios que
orientam a selecdo das matérias que devem compor as suas paginas,
evidenciando a preocupagao com a amenidade dos temas, a moralidade
das concepgdes e o enaltecimento dos sentimentos nobres, da
sensibilidade materna e do pudor femininos. Dentro desse circulo de
interesses, ha uma nitida recusa de assuntos relacionados a politica,
vista como objeto de dominio exclusivamente masculino. A mulher,
cumpre falar de coisas mais amenas como flores, poesias e historias
sentimentais, moda, vida social e cultural, etiqueta, higiene, decoracio,
utilidade doméstica etc.

Desse modo, a literatura publicada n’.4 Esfagao situa-se numa
posicio intermediaria entre a arte e o passatempo, misturando-se com
produgdes didaticas e recreativas que, talvez, induzissem as leitoras a

SioNuM: Estud. Ling,, Londrina, n. 13/1, p. 91-106, jul. 2010 93



tomar todo o conjunto como leituras de passatempo. Atentando para
o segmento de publico que consumia a literatura publicada n’.A Estagdo,
as producoes de Machado de Assis apresentam, de um modo geral,
uma tematica afinada aos interesses do leitorado feminino. O foco de
analise das narrativas tende a incidir sobre a psicologia feminina,
perscrutando sentimentos inconfessaveis, vaidades e pretensoes de
classe. A leitura, no entanto, exige certa cautela da parte da leitora, ja
que as referéncias aliciadoras e lisonjeiras que lhe sdo destinadas estio
quase sempre carregadas de malicia e ironia. !

Consciente das formas viciadas de recepcdo da literatura
mantidas pelo publico imediato dos peridédicos femininos em que
colaborava, Machado de Assis procurava despertar as suas leitoras
para um novo modo de fruir o texto literario. Investindo na formagao
do senso critico e na reforma do gosto literario, a fic¢io machadiana
denuncia o envelhecimento das formas de producio e de consumo
da matéria literaria, reivindicando uma leitura critica, distanciada e
reflexiva capaz de estabelecer a necessaria distingdo entre ficgdo e
realidade.

Essa tendéncia da literatura machadiana adquire uma visibilidade
bastante expressiva nas paginas da revista A Esfagdo, permeando nao
s6 a sua producio ficcional, mas também as colaboragoes de natureza
documental. Em 15 de agosto de 1881, Machado de Assis publicou o
texto “Cherchez la femme”, em homenagem a inauguracio do Licen
das Artes e Oficios: Aulas para o Sexo Feminino, no qual defende a premente
necessidade de educacio da mulher brasileira: “a educacao da mulher
¢ uma grande necessidade social”. Nesse texto, o autor define as duas
classes em que se divide a populagio feminina de seu tempo:

Duas sao as nossas classes feminis, — uma crosta elegante, fina,
superficial, dada ao gosto das sociedades artificiais e cultas; depois
a grande massa ignorante, inerte e virtuosa, mas sem impulsos, e
em caso de desamparo, sem iniciativa nem experiéncia. Hsta
tem jus a que lhe déem os meios necessarios para a luta da vida

! Para uma analise mais detalhada do petfil editorial da revista .4 Estacio, confetir
Crestani (2008).
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social; e tal é a obra que ora empreende uma instituicio antiga

nesta cidade. (A4 ESTACAO, 15 ago. 1881, p. 182)

Consciente das condi¢des deficientes em que se encontrava a
educacdo da mulher no Brasil do século XIX, o escritor empenha-se,
nos diversos géneros em que se exercitou, na instrucdo do leitorado
feminino brasileiro. Essa dimensao formativa da literatura machadiana
manifesta-se ostensivamente nas narrativas publicadas pelo autor no
decorrer de sua colaboragio na revista feminina.

A introdugdo do cédigo realista e a formagdo da leitora

O encerramento da colaboracdo de Machado de Assis no Jornal
das Familias, em dezembro de 1878, tende a ser tomado, no que concerne
aos contos, como um divisor de 4dguas entre as polémicas fases de
produgcio do escritor. A sua estreia n’.A Esfagao em 1879 coincide com
a época da famosa crise dos quarenta anos e com o periodo de
elaboracao das revolucionarias Mewsdrias pdstumas de Bris Cubas. No
entanto, nesse periodo considerado pela critica como um momento
de redefinicdo estética e de uma guinada radical da produgao ficcional
do autor, identificam-se narrativas que reensaiam as proposicoes
tematicas e rearticulam estruturas narrativas outrora desenvolvidas na
fase inicial de sua colaboracao no Jornal das Familias. Um exemplo disso
¢ “Curiosidade” (M. A Estagao, jan. a jun. 1879), com o qual Machado
estreia na revista 4 Estacao. Esse texto reconfigura as situagGes tematicas
e narrativas de “Confissdes de uma vidva mocga”, publicado cerca de
14 anos antes no Jornal das Familias.

Dessa forma, o interesse de tracar uma analise comparativa entre
essas duas narrativas estd em demonstrar como os processos de
composicio ficcional se desarticulam e se rearticulam no decorrer da
producio de Machado de Assis, requisitando uma leitura mais
integradora de sua obra. >

* De acordo com a apreciacio de Silviano Santiago, no ensaio “Retérica da
verossimilhanga™: “Ja é tempo de se comegar a compreender a obra machadiana
como um todo coerentemente organizado, percebendo que certas estruturas
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Em “Curiosidade”, os motivos e expedientes narrativos de
“Confissées de uma viuva moc¢a” sio retomados e reconstruidos,
conduzindo a um desenlace relativamente diverso da versao inicial. As
historias coincidem, inclusive, em aspectos aparentemente triviais, como
a extensao; ambas sdo longas, atingindo uma média de trinta paginas
no formato das republica¢bes mais recentes. A versio do Jornal das
Familias estendeu-se por quatro numeros, e a da revista A Estagio
precisou ser acompanhada por sete nimeros para que as leitoras
pudessem desfrutar do tio almejado desfecho do folhetim, uma vez
que o espago dedicado a literatura neste ultimo periddico era
sensivelmente inferior ao do periédico de Garnier.

A acdo das narrativas também ¢é situada em periodos
correspondentes. Em “Confissdes de uma viuva moca” (1865), a histéria
retrocede dois anos (“Ha dois anos tomei uma resolucio singular...”),
situando-se em 1863. Em “Curiosidade” (1879), o recuo ¢ de dezesseis
anos (“No tempo em que passa a agdo deste conto, ha 16 anos...”),
coincidindo, portanto, com o petrfodo histérico em que ¢é fixada a
acio da primeira narrativa.

Em termos de construgdo narrativa, pode-se dizer que tanto as
“Confissoes de uma vidva moga” quanto “Curiosidade” apoiam-se
num modo de estruturagio caracteristico das producées folhetinescas
veiculadas em periddicos, fundamentado na exploracio do suspense
por meio da técnica do corte. Suspendendo a satisfacdo da curiosidade
em pontos estratégicos da narrativa, essas historias amarram o leitor
“naquele ‘a seguit’ que impele a compra do jornal seguinte”, para que a
leitura interrompida pudesse ser continuada (MEYER, 1996, p. 316).

Esse modo de estruturacdo investe na formulacdo de tensdes
que logo em seguida sdo dissolvidas ou amenizadas. Essa técnica
aproxima-se daquilo que Umberto Eco (1970) denomina de “estrutura
sinusoidal” da intriga, pautada na “dialética tensiao-desenlace”,
considerada caracteristica da narrativa folhetinesca. Na opinido do autor,
“estabelece-se uma dialética entre a procura de mercado e a estrutura

primarias e primeiras se desarticulam e rearticulam sob formas de estruturas
diferentes, mais complexas e mais sofisticadas, a medida que seus textos se
sucedem cronologicamente” (SANTIAGO, 1978, p. 29-30).
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do enredo, a tal ponto que o autor chega a transgredir certas exigéncias
fundamentais da narrativa” (ECO, 1970, p. 194). Em vez de seguir a
estrutura narrativa tradicional, em que diversos elementos do enredo
sao acumulados até criar a tensao maxima que o desfecho fara explodir,
a narrativa folhetinesca tende a adotar uma estrutura sinusoidal, que
consiste na sequéncia continua entre tenso, distensao, nova tensao, nova
distensao etc. Desse modo, a adequacio as vontades do publico conduz
o escritor a germinac¢ao de episodios sucessivos, incorrendo, em certas
ocasides, na producio de falsas tensoes e de falsos desenlaces.

Seguindo esse modo de construgdo narrativa, a protagonista da
histéria, Carlota, é apresentada numa condi¢ao de comprometimento
afetivo similar a de Eugénia; enquanto esta é casada, aquela é noiva de
Conceicio. > Em ambas as narrativas, a situacdo dramatica ¢ instaurada
por ocasido de um espeticulo teatral, em que as protagonistas se
deparam com um misterioso admirador que provoca nelas uma dupla
reacdo: a satisfacdo da vaidade feminina e a irritacio pelo atrevimento
do admirador. O episédio subsequente é desenvolvido, em ambas as
histérias, com base no expediente da carta andénima que, novamente,
tem um efeito duplice sobre as personagens, desencadeando certa
confusio emocional: “Nesse mudar de resolucdes, ia amarrotando o
papel, cheia de uma comogio, que nao era de raiva, nem de indignacio.
/ — Que atrevimento! dizia ela” (A ESTACAO, mar. 1879, p. 52). Na
sequeéncia, a narrativa prossegue, igualmente, com a representacao da
visita surpresa do misterioso admirador (Borges) a casa de Carlota.
De modo similar, a reacdo da personagem feminina é marcada pela
hesitacao em relagao a identidade e as intengdes do “novo pretendente”
(apaixonado ou sedutor vulgar?). A similaridade das situagoes
representadas permite perceber niao sé a reutiliza¢do da estrutura
“sinusoidal” da narrativa folhetinesca publicada anteriormente no Jornal
das Familias, como também o processo de reescritura que se evidencia
nitidamente na elaboracio de “Curiosidade”.

? Para uma andlise de “Confissoes de uma viiva moga” sob essa perspectiva,
conferir Crestani (2009, p. 80-89).
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O desfecho da narrativa, embora apresente um arranjo
relativamente diverso, guarda também uma significativa similaridade
de efeito com as “confissées” de Eugénia. Carlota abandona o noivo
Conceicao e firma matrimonio com Borges, com quem tem um filho.
Decorrido um ano, a personagem feminina comeca a sofrer as
consequéncias dessa decisio precipitada. Borges revela sua verdadeira
personalidade e os reais interesses que presidiram a sua empresa: o
casamento fora apenas uma conveniéncia para desfrutar do copioso
dote de Catlota, o qual ¢ inescrupulosamente aplicado pelo esposo
em despesas com relacOes extraconjugais. A situacdo atingiu uma
dimensdo ainda mais critica quando Carlota passou a ser ameacada
com o escandalo, e até com a propria morte, caso nao arranjasse mais
dinheiro com seu pai. Nesse ponto, o pai de Carlota, tomando
conhecimento da situac¢io, interferiu no caso e exigiu a separacao do
casal. Passado algum tempo, seus pais vieram a falecer, assim como
Borges; Carlota reabilita-se e reconcilia-se com Concei¢do, casando-se
com ele: “Tinha pressa de ser enfim feliz; podia ja ser tarde” (A
ESTACAO, jun. 1879, p. 112). Nota-se que a narrativa apresenta, assim
como “Confissdes de uma vidva mocga”, uma relativa abertura em
relacdo a reabilitacao da personagem. A hesitacao do narrador na linha
final do conto (“podia ja ser tarde”) requisita do leitor um
posicionamento em relacio a conduta moral da personagem e 2
possibilidade de um final feliz para as suas experiéncias tortuosas.

Tracos da forma folhetinesca podem ser identificados também
na abertura dos capitulos, que recuperam sumariamente as situacoes
narradas em nimeros anteriores do periddico. Um exemplo expressivo
desses “ganchos folhetinescos” encontra-se no capitulo VII de
“Curiosidade”: “Deixamos Carlota casada, no fim do capitulo anterior,
casada com o matreiro Luld Borges, que abalou enfim o dente nos
cabedais do crédulo sogro”.

No que concerne as solu¢oes tematicas, observa-se uma interagao
similar entre as narrativas em questdo. Mediante a condicao de
comprometimento em que cada protagonista se encontra, os textos
exploram os conflitos morais decorrentes da luta entre dever e desejo,
razao e emogao, atra¢ao ¢ repulsa. Essa tensio entre forgas contrarias
— protétipo do antagonismo entre o bem e o mal — é representada,
nesta ultima natrativa, por meio da imagem do embate entre anjos e
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demonios, conforme consta da seguinte passagem: “Uma semana
depois da carta, meteu-se o diabo de permeio neste negdcio, que bem
podia ser acabado pelos anjos” (A ESTACAO, mar. 1879, p. 52).

Na caracterizagdo das personagens femininas de ambas as
narrativas transparece a mesma tendéncia para a curiosidade e para a
inconstancia. O perfil de Catlota, no entanto, apresenta uma sensivel
conotac¢do negativa em compara¢ao com o de BEugénia, o que
certamente se deve ao fato de o conto apresentar um narrador
heterodiegético, enquanto as “confissdes” foram narradas na voz da
prépria “vitva moga”. Desse modo, a descricio de Carlota revela
certa malicia e ironia da parte do narrador, como se observa em sua
apresentacao inicial:

Mediana, nem magra, nem cheia, Carlota representava assim
nas dimensoes do corpo as proporcOes da beleza fisica e das
qualidades morais. Efetivamente, nio eram extraordinarias as
gracas dela; sua elegancia, que a tinha, agradava aos olhos sem
os arrastar apos si. Era a mesma coisa o espirito. Ndo era aguia
nem galinha, mas um passarinho médio que trepa ao alto dos
coqueiros e faz ninho nos telhados. Tinha a virtude da curiosidade

e o defeito da inconstincia; e tal foi a raiz do caso que vou
contar. (A ESTACAO, jan. 1879, p. 17)

Enquanto a “vitiva moga” procura ressaltar sua ingenuidade
como uma forma de justificar o seu envolvimento indecoroso com
um “sedutor vulgar”, Catlota parece sofrer as consequéncias de sua
leviandade de carater. Na caracteriza¢ao irdnica de sua figura, o narrador
estabelece uma relacdo de equivaléncia entre a mediania de sua
constitui¢io fisica e a de sua compostura moral. Na referéncia aos
atributos “virtude da curiosidade” e “defeito da inconstancia”, ambas
as acep¢des adquirem uma conota¢do negativa, uma vez que ¢
exatamente essa virtuosa “curiosidade” o fator determinante da situagao
dramatica da narrativa. Instigada pela interrogacio presente no titulo
da peca “O que € o casamentor”, de José de Alencar, Carlota decide ir
20 teatro, onde encontra o seu misterioso admirador.

A partir da referéncia a peca de Alencar e aos fatores que
despertaram o interesse de Carlota, o conto promove — assim como

SioNuM: Estud. Ling,, Londrina, n. 13/1, p. 91-106, jul. 2010 99



ocorre em “Confissdes de uma viuva moc¢a” — uma discussio sobre
as formas de leitura do texto literario. A atragio de Catlota pela peca
consiste simplesmente na curiosa inquietagdao provocada pela proposta
tematica indicada no titulo, conforme se constata pela reacdo de seu
pai: “O Dr. Cordeiro leu o anincio do espetaculo, e franziu o sobrolho;
compreendeu entdo que a curiosidade da filha tinha pouco de literaria,
e que s6 a interrogagio do titulo é o que a seduzia” (A ESTACAO,
jan. 1879, p. 17).

Além de espectadora teatral, Carlota é apresentada também
como leitora de romances. A literatura consumida por ela remete,
evidentemente, a narrativas romanticas, ja que ¢ por ocasiao do seu
envolvimento amoroso com Borges que ocorre uma ampliacdo da
quantidade de romances devorados pela personagem: “Lia romances
em quantidade, e quando os ndo lia, fabricava-os com a imaginacao e
a memoria, porque inventava sempre alguma coisa ja inventada” (A
ESTACAO, mar. 1879, p. 52). As préprias condigdes emocionais que
promovem a busca da literatura sio expressivas do teor literario das
obras e do modo de leitura assumido por Carlota: narrativas romantico-
sentimentais consumidas de maneira voraz por uma leitura pautada na
identificacio e no envolvimento emocional com trama narrativa. A
referéncia a invencao de “alguma coisa ja inventada” expressa a
recorréncia a modelos desgastados da tradigo literaria, que dispensam
o investimento critico e o esfor¢o reflexivo da parte do leitor.

Essa forma leviana e inadequada de fruicdo da literatura,
empreendida por Carlota, é reafirmada e ironizada em outras situacoes
da narrativa, como ocorre, por exemplo, na seguinte passagem: “Carlota
ficou ainda a pensar no titulo da comédia, ndo s6 porque era mulher,
mas também porque era noiva [...] e, finalmente, entrou a ler as tabuas
do teto e os fios de seda de uma das botlas da poltrona em que estava
sentada” (A ESTACAQ, jan. 1879, p. 17). Essa combinacio entre leitura
e divagacdo, associada a figura feminina, parece ter uma razao de ser
bastante significativa ao se considerar o contexto em que a narrativa
foi publicada. Consciente das formas de leitura geralmente adotadas
pela clientela da revista .4 Estacio, essas referéncias ironicas do narrador
a figura de Carlota enquanto leitora evidenciam a inten¢do de despertar
o publico do periédico para a necessidade de se reformar o gosto e as
praticas de leitura, tendo em vista a ado¢o de um posicionamento
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critico e reflexivo em face do texto literario. Nota-se, portanto, que as
conotagdes sugeridas pelas referéncias irdnicas a leitura de Catlota (leitura
dispersiva, leviana, voraz) constituem exemplos do que Lajolo e
Zilberman (2003, p. 24) denominam de “descaminhos de leitura”, que
o texto machadiano reprova e procura afastar de si.

Além das particularidades da leitura de Carlota, a natrativa explora
também o modo como o publico feminino tende a recepcionar as
producodes teatrais, denunciando criticamente a tendéncia de tomar o
espetaculo como um pretexto para o exercicio de futilidades e vaidades
femininas (namoros, diversoes, ostentacdo da beleza e de status sociais),
conforme se depreende do seguinte trecho: “Carlota fez convergir
toda a sua aten¢do para a cena, pouco ou nada curando da plateia e
dos camarotes. Para uma moca era caso raro; melhor diremos caso
virgem” (A ESTACAO, fev. 1879, p. 35). Somando-se a isso, a recepcao
feminina também ¢é marcada por um posicionamento prévio e por
interesses de ordem externa a obra, como se observa pela seguinte
conclusio de Carlota ao final do espetaculo: “A pec¢a nio responde
inteiramente a2 minha pergunta” (A ESTACAO, fev. 1879, p. 35). Em
resposta, o noivo explicita a inadequacdo dessa posi¢ao unilateral, que
submete a obra as conveniéncias pessoais e obstrui a leitura aberta que
o texto literario requisita: “em certos casos, quando fazemos uma
pergunta, s6 desejamos ouvir uma certa resposta” (A ESTACAO, fev.
1879, p. 35).

Desse modo, em funcio das deficiéncias de leitura, a personagem
feminina torna-se, uma vez mais, vitima de um “sedutor vulgar”. Desta
vez, o sedutor contrai efetivamente o matrimonio, todavia, com vistas
a desfrutar das vantagens materiais que o copioso dote de Carlota
ofereceria. A narrativa articula, nesse sentido, uma redefinicio do
significado do préprio casamento, que é examinado ndo sé a partir de
um ponto de vista realista (conveniéncia para a obtencdo de capital),
como também de uma Optica metalinguistica, operando um desvio
em relagdo a tradigao literaria romantico-idealista, conforme transparece
no seguinte excerto: “Fez-se o casamento |...]; foi uma festa espléndida;
e o conto, acabaria [s7] aqui, se todos os contos acabassem pelo
casamento, mas nao ¢ assim, e o casamento ¢ muita vez um preladio,
em vez de um desenlace. Este foi preludio; mas o desenlace nao tarda”

(A ESTACAO, maio 1879, p. 92).
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De certa maneira, a narrativa machadiana mantém uma relacao
afirmativa com o intertexto reivindicado por meio da referéncia a
peca de Alencar. De acordo com as consideraces de Joao Roberto
Faria (2010), José de Alencar “estrutura as suas pecas de maneira
maniquefsta, o que lhe permite um duplo movimento: a0 mesmo tempo
em que faz a ctitica ao que considera moralmente errado na vida social
brasileira, propde caminhos para o seu aprimoramento”. Para o critico,
em O que ¢ 0 casamento?, “Alencar nao s6 desromantiza 0 amor como o
redefine em termos de ‘amor conjugal’: o herdi nao é mais o amante
apaixonado, mas o pai de familia, conscio de seus deveres junto ao lar
e a sociedade. Além disso, a pe¢a louva a fidelidade conjugal e censura
duramente o adultério”. Essa desmistificacdo do casamento transparece
nitidamente nas opinides de Isabel, expressas na Cena X, do Ato 11, da
peca de Alencar:

— Como amamos nés 0 homem que escolhemos e com quem
nos casamos? Como mogas que nao conhecem o mundo, ¢
apenas sabem da vida os sonhos doirados. F£ um bonito romance
que fazemos, todo cheio de emogodes, de sorrisos, e de flores.
— O casamento mata esse primeiro amor que dura alguns meses,
o primeiro ano quando muito. Desaparece a ilusao: o marido
nao é mais um heréi de um bonito romance, torna-se um homem
como qualquer outro, e as vezes mais ridiculo, porque o vemos
de perto. Entio sente-se n’alma um vacuo imenso que é preciso
encher. (ALENCAR, 1960, v. 4, p. 373)

Em “Curiosidade”, a op¢ao pelo fgpos realista da narracao dos
episbédios da vida apds o casamento, embora opere uma idéntica
desmistificacao das idealizagdes romanticas, nao deixa também de
preconizar os valores morais que deveriam fundamentar a vida conjugal,
denunciando criticamente a leviandade de Carlota e a devassidao de
Borges. A diferenca essencial esta no desfecho das obras: a peca de
Alencar oferece uma solugio feliz para a conturbada relaciao dos dois
casais protagonistas da historia; a narrativa machadiana, por sua vez,
encerra-se de maneira aberta, relativizando a possibilidade de um final
feliz para o destino das personagens.
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De certa maneira, pode-se dizer que a estruturagdo da narrativa
machadiana fundamenta-se igualmente numa distribuicio maniquefsta
dos caracteres representados. Assinalado pela inércia e pela regularidade
de suas ag¢bes, Concei¢io ¢é caracterizado como “um espirito reto,
honesto, integro” e dotado de “uma grande sensibilidade e nao menor
circunspec¢io”. No polo oposto, esta Borges, com “seu faro da ave
de rapina” e com sua habilidade “na arte da cortesania”, ostentando
um patriotismo confessamente forjado e interesseiro, com vistas a
conquistar a afeicio da familia de Carlota. Nessa conquista, denuncia-
se também o oportunismo do seu casamento por conveniéncia e,
posteriormente, a vida dispendiosa e addltera. Entre esses dois polos
transita a figura de Carlota, marcada essencialmente por um
comportamento leviano e ingénuo.

Sua trajetéria no decorrer da narrativa mantém evidentes
implicacbes com os propositos didaticos do programa editorial da
revista A Estacio, alertando as leitoras para os perigos e consequéncias
que podem decorrer de uma “funesta curiosidade”. * A experiéncia
malograda da personagem feminina mantém igualmente implicacoes
metalinguisticas, uma vez que o engodo de Carlota é motivado por
uma maneira inadequada de se relacionar com o texto literario. As
conotagdes criticas e irdnicas que perpassam as suas praticas de leitura
evidenciam o investimento da narrativa machadiana na formacao do
publico leitor, salientando a importancia do distanciamento critico e
da necessaria distin¢ao entre fic¢do e realidade.

As oscilagoes do comportamento de Carlota e a constitui¢ao
contraditéria de sua personalidade evidenciam a inten¢io do autor de
infundir densidade moral e psicologica na personagem representada.
No entanto, essa disposi¢ao ndo é acompanhada de procedimentos
formais capazes de promover uma complexidade narrativa
correspondente a ambiguidade pretendida na representacido dos

* De maneira similar, em O que é o casamento?, alerta-se para as consequéncias que
podem decorrer dos gracejos e cenas de ciimes simuladas por Carlinha:
“[Isabel:] Se te revelei este horrivel segredo, foi para que toda a tua vida te
lembres da noite de ontem, e das consequéncias que podia ter esse gracejo”

(ALENCAR, 1960, v. 4, p. 400).
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caracteres. Em vez disso, priotizam-se propositos didaticos empenhados
em chamar explicitamente a atencio das leitoras para uma forma
diferenciada de se definir a constituicido moral das personagens, com
vistas a suspender o sistema de oposi¢coes simplistas da caracterizaciao
maniquefsta e edificante.

A despeito dos propésitos didaticos da narrativa — introdugao
do cédigo realista e conscientizagdo a respeito do estatuto ficcional da
literatura —, nota-se claramente que o texto nio apresenta inovagoes
significativas, repetindo simplesmente as estruturas ja ensaiadas quatorze
anos antes em “Confissdes de uma vitva moca”. A pressao imposta
pelo ritmo constante de producido exigido pela imprensa periddica,
somada a um perfodo em que Machado enfrentava complicacdes de
saude, levou o autor a reaproveitar uma férmula ja testada para atender
os interesses imediatos da producio comercial. °

Consideragdes finais

A analise realizada permitiu a aprecia¢io critica do processo de
reescritura que une as duas narrativas. A partir do exame desse processo,
firmam-se duas constatacoes essenciais sobre a colaboracio de
Machado de Assis na revista .4 Estagio: a) a permanéncia do folhetim
ou, noutra acep¢io, a continuidade da subordinacdo as conven¢des
folhetinescas, num perfodo da carreira do escritor em que a fortuna
critica associa a uma “reviravolta” radical e decisiva nas técnicas de
expressao literdria, revela que o seu aperfeicoamento nao se processou
de modo tio linear ou divisivel quanto a ctitica propde. Mesmo ap6s
a criacdo das inusitadas Mewdrias pdstumas de Brds Cubas, Machado de
Assis continuaria a incorporar, na fatura de sua fic¢do, os influxos das
demandas imediatas e das condi¢bes de producio literaria oferecidas
pelos meios de difusio aos quais estava vinculado. b) A reiteragdo da

* De acordo com Bourdieu (1996), a producio cometcial, preocupada com a
rentabilidade, recorre a “formas preestabelecidas” (estruturas testadas concebidas
segundo receitas seguras ¢ confirmadas) para atender a “demandas
preexistentes” (satisfagdo das expectativas do grande publico), tendo em vista
o “sucesso imediato” e “a curto prazo”.
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mesma estrutura folhetinesca empregada anteriormente no conto
publicado no Jornal das Familias confirma as aprecia¢Oes tedricas de
Edgar Morin sobre a tendéncia de a criacdo “se fornar produgio”
(MORIN, 1969, p. 29, grifos do autor). Nesse sentido, a imprensa
periédica, como representante da industria cultural, imp&e a
padronizacdo dos produtos culturais e estimula a repeticio das mesmas
féormulas (MACDONALD, 1971, p. 95-96). Esse processo de
padronizacdo desencadeia, na opiniao de Morin, uma desidentificacdo
do autor com a obra produzida: “O autor nao pode mais se identificar com
sua obra” (MORIN, 1969, p. 33, grifo do autor). Desaparece, assim, a
maior satisfacio da atividade criativa e instaura-se o “fenémeno da
alienacido”. Essa forma de alienacdo se manifesta na relacdo entre
Machado e o conto produzido pela op¢ao do autor em nio republica-
lo em livro, atestando a sua condi¢ao de produto destinado a atender
os interesses imediatos da produgdo comercial e fadado a permanecer
no esquecimento das paginas efémeras do jornal, ndo comprometendo,
assim, a imagem que o escritor pretendia legar a posteridade.
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