A DIFERENCA DE UMA FOTO

Miguel Luiz Contani
UEL

A dificuldade sentida por professores e alunos, estes
altimos em adquirir competéncia de redigir, e os primeiros
em transferir essa habilidade (ndo sio todos que, de fato,
a possuem), coloca como objeto especifico a merecer
pesquisa, a pergunta: “- E possivel ensinar redacio, diante
de novas manifestacoes de linguagem num mundo em
continua transformacio?” Para os propositos da analise
que aqui se pretende, a questdo seria extremamente ampla,
exigindo um maior espago. For¢cado a uma delimitacdo, o
interessado poderia concentrar-se no pressuposto de que,
seja como for, um aluno ou um profissional ji no mercado
gostariam daquilo que se costuma chamar de saber escrever.

O acesso a dados ndo seria demorado. Bastaria
selecionar alguns trabalhos, entrevistar professores, alunos,
criar situagoes simuladas de exercicio, comparar desem-
penhos, etc. Todos esses procedimentos, no entanto, ji
tém sido explorados a exaustao. A Semidtica, no que pode
contribuir como recurso metodologico, estaria pronta a
oferecer a possibilidade de perceber o nio percebido de
imediato, de captar o nio captado previamente, duas dentre
as condic¢oes que fazem falta no momento da iniciativa de
fazer um texto. Trata-se de saber transitar entre abstrato e
congcreto, entre fisico e conceitual, de ser capaz de organizar
o discurso em seus aspectos icOnicos e argumentativos.

O que é possivel visualizar, de imediato, num texto
que se apresente com as seguintes observacoes: os vetores
preditivos do vinculo projecional de condutas medianamente
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intoleradas...? E no caso de: o telbado ruiu sobre o canteiro
de bhortalicas? E em: o rio Tibagi percorre a escarpa devo-
niana em lerras do terceiro planalto em que também se
observam plataformas estruturais mais dissecadas? Na pri-
meira, ndo se produz de imediato uma foto mental, o que
ja acontece com facilidade, na segunda. Na terceira, s
uma pessoa com formag¢io em Geografia consegue
visualizar. Uma aula ou uma leitura escassa em visualidade
(deste tipo) pouco ensina. O aluno l€, sem saber o que
estd lendo, ou efetivamente sem ver o que esta lendo. Ao
comparecer para uma prova discursiva, nada fard, pois
ndo estd mentalmente construido nesse discurso.

A vida escolar exige trabalhos de tipo monografico,
desempenho em provas de natureza discursiva, leituras e
subseqiiente organizacdo de resumos, sinteses e, mais
adiante, na pos-graduacido, a confeccao de dissertagoes e
teses. Na vida profissional, fora da escola, a necessidade
de redigir cartas comerciais, relatorios, folders e o desafio
de gerar uma infinidade de outros textos sdo o eterno
calcanhar-de-aquiles de todos quantos se consideram com-
petentes em seu trabalho.

A ilusio de que basta participar de cursos de curta
duragdo para supléncia de aptidoes cai por terra e frustra
a todos imensamente. Qualquer falante nativo de portu-
gués, quando solicitado a opinar sobre sua lingua,
responderi sem hesitar que “ela & muito dificil”. Coloca-
se em xeque a pedagogia de ensino utilizada na escola;
constata-se que o aluno sai da escola sem saber escrever,
mas que leva na “ponta da lingua” a explicacdo para sua
deficiéncia: “portugués é muito complicado”.

Esta observacdo apoia-se em anos seguidos de trabalho
tornado pesquisa-participante do autor no ensino de lingua
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portuguesa, escrita e oral, incluindo: a) revisdo lingtistica
de textos (monografias, dissertacoes e teses de todas as
areas da ciéncia); b) docéncia na disciplina de Lingua
Portuguesa e Producdo de Textos em cursos regulares e
supletivos de lo. e 20. graus (em escolas publicas e
privadas); c¢) cursos de graduacio na UEL em Letras,
Ciéncias Contibeis, Agronomia, Biblioteconomia, Historia,
Pedagogia, Comunicacdo, Servico Social; Ciéncias da
Computacio; d)cursos de capacitagdo para pro-fessores
de lo. e 20. graus; e) assessoria na producdo de textos
através do projeto Disk Gramitica, desenvolvido na
Universidade Estadual de Londrina; f) assessorias em
Comunicacdo junto 4 Associagio Brasileira de Recursos
Humanos - ABRH-Regional Norte do Parani, dentre outras.

Epstein (1991:18) com a finalidade de caracterizar, com
maior precisdo, o signo, cita Rousseau:

Tdo cedo um homem foi reconhecido por outro
como um ser que pensa e ¢ semelhante a ele, o
desejo ou a necessidade de lhe comunicar seus
sentimentos lhe fez procurar os meios. Esses meios
ndo podem ser tomados sendo dos sentidos, os
Gnicos instrumentos pelos quais um homem pode
agir sobre o outro. Eis entdo a instituicio dos signos
sensiveis para exprimir o pensamento. Os inven-
tores da linguagem ndo fizeram esse raciocinio,
mas o instinto lhes sugeriu a conseqiiéncia...

O mesmo autor lembra mais adiante: “A propria
producido, circulagdo e consumo de bens e servicos, em
suma, a propria necessidade destes bens e servicos para
além dos limites da sobrevivéncia bioldgica, esti
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intimamente vinculada ao que esses bens e servicos
significam em determinada cultura ou civilizacio”(1991:18).

Segundo Peirce, “um signo é signo quando ha alguém
que possa interpreti-lo como signo de algo. O significado
€ entdo a interpretacao desse signo que, por sua vez, indica
um objeto.” Epstein (1991:21). Sem inten¢do de brincadeira
deslocada de contexto, mas por puro reconhecimento de
que confusdes podem acontecer, valeria a pena reproduzir
uma frase pronunciada por um informante da pesquisa,
que ouvia falar em Semidtica pela primeira vez: “ - Ah!
entdo signo € isso! Eu pensei que vocé estava falando de
signos do zodiaco, e fiquei intrigado pensando o que isso
poderia ter a ver com ensino de texto...”

Santaella (1983) da uma introducdo bem humorada a
seu livro O que é Semidtica da cole¢ao Primeiros Passos
(Editora Brasiliense):

Semi-Otica - Otica pela metade? ou Simidtica -
estudo dos simios?

Essas sdo, via de regra, as primeiras traducoes,
a nivel de brincadeira, que sempre surgem na
abordagem da Semidtica. Ai, a gente tenta ser sério
e diz: - “O nome Semibtica vem da raiz grega
semeion, que quer dizer signo. Semidtica ¢ a ciéncia
dos signos.” Contudo, pensando esclarecer,
confundimos mais as coisas, pois nosso interlocutor,
com olhar de surpresa, compreende que se estd
querendo apenas dar um novo nome para
Astrologia.

Confusio instalada, tentamos desenredar,
dizendo: - “Ndo os signos do Zodiaco, mas signo,
linguagem. A Semidtica € a ciéncia geral de todas
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as linguagens”. Mas, assim, ao invés de melhorar,
as coisas sO pioram, pois que, entdo, o interlocutor,
desta vez com olhar de cumplicidade - segredo
desvendado -, replica: - “Ah! Agora compreendi.
Ndo se estuda s6 o portugués, mas todas as linguas”.

Nesse momento nos damos conta desse
primordial, enorme equivoco que, de saida, ja
ronda a Semidtica: a confusio entre lingua e
linguagem.

Pignatari (1971a:42) torna mais precisa essa discussiao
metodologica ao afirmar que “Hoje, mais do que nunca,
importa relativamente pouco saber muito, pois este saber
muito é pouco mais do que nada em face da explosio da
informacio. O que importa € saber relacionar as coisas.” E
prossegue observando:

“A comunicagdo € uma fungio do codigo e do
repertorio, que, por sua vez, estio na dependéncia
da informacao. [...] O grau de imprevisibilidade dos
sinais - da informacdo, portanto, vincula-se a
capacidade de manipulac¢do do codigo. Uma grande
capacidade de manipulacio do codigo implica em
repertorio mais alto, em maior teor probabilistico
de informacdo; a baixa capacidade de manipulagio
acarreta um repertoério mais redundante, mais
previsivel e ambiguo, menos preciso: [...]"”

Seguindo um pouco mais o raciocinio do autor, atinge-
se o ponto em que este vé codigo e linguagem como
“basicamente a mesma coisa”, particularizando no entanto,
que “o termo codigo teria, entdo, uso estritamente técnico.
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As mensagens podem ser codificadas quando ja expressas
por meio de signos (letras, por exemplo); entio, uma
codificacdo seria uma transformacio, geralmente univoca
e reversivel, por meio da qual mensagens podem ser
convertidas de um conjunto de signos para outro.” Pignatari
(1971:44).

E com tudo isso, fica-se pronto para focalizar a definicio
mais importante que Charles S. Peirce deu para signo:

Um signo, ou representamen, € aquilo que, sob
certo aspecto ou modo, representa algo para
alguém. Dirige-se a alguém, isto &, cria, na mente
dessa pessoa, um signo equivalente, ou talvez um
signo mais desenvolvido. Ao signo assim criado
denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, seu objeto.

Para Peirce, ndo hd separacio entre signos de um lado
e coisas do outro; tudo € signo. Reside nesta no¢do, uma
maneira original de ver e entender o significado de
linguagem. Todas as coisas que nos rodeiam se organizam
como uma “cadeia de signos.” Com essa terminologia,
acompanhada do profundo significado contido nessa
afirmacdo, transportada para o espaco da pesquisa, torna-
se possivel justificar que ensinar a fazer texto é a tentativa
de ensinar a “penetrar” na rede signica de outros textos e
ambientes de comunica¢do e incursionar, por um
determinado tempo, através do espaco semidtico em que
se constituem.

E exatamente a auséncia de separacio entre mundo e
mente, em geral, o que confunde as coisas e as tornam
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(temporariamente) incompreensiveis, fazendo com que nio
se explore o seu valor comunicativo. A relagio entre mundo
e mente & de continuidade, e a acio permanente deveria
ser de buscar a nitidez nao atingivel a primeira vista. Esta
talvez seja uma diferenca fundamental na maneira de
focalizar o “problema” da Comunicacio num mundo em
continua e veloz transformacio.

A proposta para a anilise a seguir ¢ de selecionar dois
momentos ou duas formas em que os signos se manifestam
em relagdo ao objeto: o icone e o argumento. Construir
um texto torna-se algo mais acessivel quando se percebe
o efeito de “mesclar icones e argumentos”. Para isso,
convém partir de uma defini¢io, ainda que resumida, destes
conceitos.

icones sio elementos fotogrificos, concretos, que se
caracterizam pela possibilidade de visualizacdo; ndo
dependem diretamente do individuo. Os icones sdo
factuais, palpdveis, captiaveis pelos sentidos (estesia).
Argumentos englobam icones, mas ndo os manifestam no
primeiro momento. Ha necessidade de uma operacdo
mental que, se ndo efeturada, impede o trabalho de
correlacdo necessirio ao exercicio de criar o texto.
Argumentos sio do campo da opinido, da avaliacdo, das
idéias e dos comentirios. Em formulacdes discursivas,
podemos distinguir claramente um tipo do outro.

a)- O automoével percorreu a avenida JK,
as 14h do dia 27 de abril, numa velocidade de
100 km horirios e atropelou duas pessoas.

b)- A precipitacdo e o desleixo provocaram
um desastre de sérias proporcoes.
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A primeira frase € icOnica, pois permite-nos visualizar
sua informacdo; provoca uma espécie de cinema mental.
Tal visualizacdo s depende de o individuo saber o que
significa cada palavra, saber manejar o referente. A segunda
frase € do tipo argumento, pois sua compreensio depende
do individuo, no sentido de que este necessita nio so do
significado das palavras, mas de sua capacidade para
encontrar (no proprio texto ou fora dele) fotografias, o
cinema mental que traduza as expressoes-argumento.

S6 se pode falar em apreensdo de argumentos a partir
de icones. Um icone pode ser algo narrado que se encaixe
para traduzir o argumento. Ou seja, os icones sdo parte do
argumento, e & perceber esse encaixe o que completa um
raciocinio. E sempre possivel comentar algo narrado. Icones
permitem projetar argumentos, e estes sio compreendidos
se decompostos em icones. Tanto no processo
interpretativo como no discursivo, € indispensavel o pensar
através desse duplo efeito.

O icone é também um processo narrativo a medida
que € através da narragdo que se transmitem dados,
informacoes, fatos. Os argumentos contém narragdes nao
visiveis, como ji se disse; ha necessidade de uma carga
Jotografica que s6 o icone é capaz de oferecer.

Abaixo, € apresentada uma anilise de texto conforme
executada junto aos alunos envolvidos. A idéia que se
busca deixar presente ¢ de que é possivel isolar icones e
argumentos, correlaciona-los e deles apropriar-se para
produgio de outros textos.
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A respeito de criancas e trens

86 os basbaques pensam que o segredo do Japdo esta nos
carros, na Sony ou na Mitsubishi

Roberto Pompeu de Toledo

Veja 07/06/1995

Nio hi pais que tenha dado certo se nio cuidou bem
de duas coisas: as criangas e os trens. Sdo dois itens que
definem o cariter e a coesdo de uma sociedade. Quem
volta do Japdo, como € o caso do autor destas linhas,
pode propagar diversas exceléncias desse pais. Pode falar
do espelho que nio embacga, por exemplo. Ou da cimara
fotografica descartavel.

O espelho que nio embaca significa um avanco
consideravel para quem costuma tomar banho antes e fazer
a barba depois. E uma vitéria contra a incompatibilidade
entre os vapores do banho e a nitidez do espelho, ambos
tdo necessarios ao bem-estar didrio. A cimara fotografica
descartivel permite que, se estd na rua e se é assaltado de
uma vontade irrefredvel de tirar fotografias, recorra-se a
uma maquina dessas que ficam nas esquinas, deposite-se
nela uma nota ou algumas moedas e saia-se com uma
cdmara que ji vem com filme embutido.

Sdo grandes conquistas da civilizagdo, mas dificilmente
se poderi dizer que pais bom € o que cuida dos espelhos
e das cimaras fotogrificas. Pais bom € o que cuida das
criangas e dos trens. E nem precisa investigar muito, basta
olhar em volta, para perceber que o Japdo vai bem nos
dois itens. Ndo se visita museu ou templo, no pais,
especialmente nesta época de primavera, sem cruzar com
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hordas de colegiais - andando em grupos, com uniforme
ou sem, conduzidas pelo professor.

No Parque da Paz de Hiroxima, nos templos de Kioto,
nos museus de Toquio, 1a estio eles, sempre, nuvens de
japonesinhos levados pelas escolas para conhecer o pais.
Por tras das classes em itinerincia, adivinha-se a forca do
sistema educacional japonés. Ndo, ndo € a camara
fotografica descartavel que faz a exceléncia do Japdo.
Comeca-se a desconfiar que o segredo estd mais embaixo,
na seriedade e eficiéncia de seu sistema educacional.

A outra metade do segredo sdo os trens, e trem de que
se fala aqui, ndo € s6 o trem propriamente dito - € o trem
e o metrd, ou, por outra, todo o sistema de transporte de
massas, dentro das cidades ou fora delas, ligando-as com
os sublrbios ou com outras cidades. Nem seria preciso
dizer que trem no Japdo sai na hora e chega na hora.
Também nao seria preciso dizer que Téquio € uma cidade
servida por um capilar sistema que junta metrd e trem
urbano. O que se quer chamar a atencdo € para o espaco
publico que resulta de um sistema de transporte coletivo
amplo e bem cuidado - um espaco democritico, onde
todos se encontram, de que todos se servem, e no qual
toda a sociedade se reconhece.

No Brasil, transporte coletivo é para os pobres. Os ricos
andam de carro. Num pais onde um abismo divide as
classes, uma das diferencas mais visiveis € entre quem
anda de carro, de um lado, e quem anda de trem, metrd
ou dnibus, de outro. Porque o transporte coletivo ficou s6
para os pobres, que tém pouco poder de pressio, é
insuficiente, mal cuidado e pouco eficaz. Também porque
ficou s6 para os pobres, ndo origina um espaco publico
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democritico, onde todos se encontram. Antes, € um espaco
de confinamento dos que podem menos.

Investir no transporte coletivo € investir na democracia,
por duas razdes. Primeira, porque ajuda a vida dos pobres.
Segunda, porque um servico mais ripido e confortivel
tende a atrair também os ricos, fazendo-os misturar com
os pobres. No metrd de Paris, o mesmo vagio pode abrigar
um cavalheiro de smoking, a caminho da festa, e o
imigrante argelino que volta da fibrica. E o espaco puablico
e democritico da cidade por exceléncia.

A mentalidade dominante no Brasil, no entanto, é de
administradores como o prefeito de Sio Paulo, que
preferem rasgar avenidas. Essa politica ndo é so discutivel
do ponto de vista da circulacdo urbana, pois abrir novas
avenidas significa apenas adiar o congestionamento para
um pouco mais adiante, quando a avenida acaba. E também
uma politica reaciondria, porque privilegia o individualismo
no transporte e, assim fazendo, trabalha no sentido
contririo da democracia.

O Japdo que se perdera na guerra reencontrou-se na
maneira como investiu nas criancas e nos trens. Disso
resultou uma sociedade eqiitativa e eficiente. E os
basbaques ainda pensam que a for¢a do Japdo esti nas
maquinas fotograficas, nos espelhos que nio embacam,
nos walkmen, nos automoveis, na Sony, na Panasonic e
na Mitsubishi...
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S6 os basbaques pensam
que o segredo do Japdo
estd nos carros, na Sony ou
na M itsubishi

Trata-se de um titulo em
duas partes; a primeira, por
conter imagens, é icOnica;
a segunda, do tipo comen-
tario, ¢ argumento. Porém,
a peculiaridade neste caso,
é a concentracio de icones
explicitos no argumento.

Nido hd pafs que tenha dado
certo se ndo cuidou bem de
duas coisas: as criangas e os
trens. Sdo dois itens que defi-
nem o cardler e a coesdo de
uma sociedade. Quem volta do
Japdo, como € o caso do autor
destas linhas, pode propagar
diversas exceléncias desse
pais. Pode falar do espelho que
nio embaga, por exemplo. Ou
dacimara fotogrdfica
descartdvel.

A primeira frase é comentd-
rio, portanto, argumento; ter-
mina, no entanto, com icones.
O termo "itens", na frase se-
guinte, recebe carga icdnica:
criangas e trens. As demais
partes destacadas promovem
cruzamento entre icones e ar-
gumentos.
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O espelho que nio emba-
¢a significa um avanco
considerdavel para quem
costuma tomar banho
antes e fazer a barba de-
pois. E uma vitéria contra
a incompatibilidade entre
os vapores do banho e a
nitidez do espelho, ambos
tdo necessirios ao bem-
estar didrio. A cimara
fotogrifica descartavel
permite que, se esti na rua
e se & assaltado de uma
vontade irrefreavel de tirar
fotografias, recorra-se a
uma miquina dessas que
ficam nas esquinas, depo-
site-se nela uma nota ou
algumas moedas e saia-se
com uma cidmara que ji
vem com filme embutido.

Vemos, aqui, o comentario
feito com icones, ou seja,
frases argumento cons-
truidas com elementos
fotogrificos.

As partes grifadas intro-
duzem um certo conceito
de foto: visualidade nas
palavras. Diferencia-se,
entio, o comentario sem
visualidade, do comentari
que fornece, a0 mesmo
tempo, uma espécie de
"filmagem", retratando a
cena.
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Sdo grandes conquistas da
civilizagdo, mas dificilmente
se poderd dizer que pais
bom ¢ o que cuida dos espe-
lhos e das cimaras fotogra-
ficas. Pais bom é o que
cuida das criancas e dos
trens. E nem precisa
investigar muito, basta olhar
em volta, para perceber que
o Japdo vai bem nos dois
itens. Ndo
ou templo, no pais, especial-
mente nesta ¢poca de

se visita museu

primavera, sem cruzar com
hordas de colegiais - andan-
do em grupos, com unifo-
conduzidos

rme ou sem,

pelo professor.

N este trecho, o autor
continua com argumento,
mas comega a substituir um
par de icones por outro
conjunto de icones, na
forma de par.

N o Parque da Paz de Hiro-
xima, nos templos de K ioto,
nos museus de Toéquio, ld
estio eles, sempre, nuvens
de japonesinhos levados
pelas escolas para conhecer
o pais. Por trds das classes
em itinerincia, adivinha-se a
for¢a do sistema educacio-
nal japonés. Nido, nio ¢ a
cdmara fotogrifica descar-
tavel que faz a exceléncia do
Japdo. Comecga-se a descon-
fiar que o segredo estd mais
embaixo, na seriedade e
eficiéncia de seu sistema
educacional.

Toda esta “visualizacio” ou
iconicidade busca traduzir a
idéia de “vai bem nos dois
itens.” O comentdrio seria o
que se pode chamar de
“cego” se nio recebesse
esta carga de imagens.

O termo

“classes em itine-

rincia” torna-se mais
compreensivel se associado
ao conjunto de icones que o
precede. O termo “serie-
dade” significa: criangas sio
conduzidas em visitas... e se
podem deduzir outros fatos;
seriedade: o programa é
consistente no pais inteiro.

Signum

Estudos da Linguagem | 1

1998 | 15-33

28




A outra metade do segredo
sdo os trens, e trem de que
se fala aqui, ndo € s0 o trem
propriamente dito - é o
trem e o metrd, ou, por
outra, todo o sistema de
transporte de massas,
dentro das cidades ou fora
delas, ligando-as com os
subirbios ou com outras
cidades. Nem seria preciso
dizer que trem no Japdo sai
na hora e chega na hora.
Também ndo seria preciso
dizer que Toquio é uma
cidade servida por um
capilar sistema que junta
metrd e trem urbano. O que
se quer chamar a atengdo é
para o espaco publico que
resulta de um sistema de
transporte coletivo amplo e
bem cuidado - um espaco
democritico, onde todos s
encontram, de que todos s
servem, e no qual toda a
sociedade se reconhece.

Aqui, o icone “trem” €&
usado para designar
transporte coletivo de uma
maneira geral.
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N o Brasil, transporte
coletivo é para os pobres.
Os ricos andam de
Num pais onde um abismo
divide as classes, uma das

CArro.

diferen¢as mais visiveis é
entre quem anda de
de um lado, e quem anda de
trem, metré ou o6nibus, de

outro. Porque o transporte

carro,

coletivo ficou s6 para os
pobres, que tém pouco
poder de pressao, ¢
insuficiente, mal cuidado e

pouco eficaz. Também
porque
pobres, ndo origina um
espacopuablico

democritico, onde todos se

ficou sé6 para os

encontram. Antes, é um
espaco de confinamento
dos que podem menos.

A partir deste ponto, sdo
introduzidos comentirios
para os quais os icones
oferecidos até aqui ndo se
estendem .
suspenso, aguardando um
recurso que oferecga

Fica-se em

visualizacdo.

H4d, no entanto, uma troca
de
anteriores houvessem
iconicizados. Todo este trecho
¢ compreensivel, porém,
ndo no nivel que seria sem

temas sem que OS

sido

a presencga de figuras.

Investir no transporte

coletivo ¢ investir na
democracia, por duas
razoes. Primeira, porque
ajuda a vida dos pobres.
Segunda, porque um servico
mais ripido e confortivel
tende a atrair também os
ricos, fazendo-os misturar-
se com os pobres. N o metrd
de Paris, o mesmo vagdo
pode abrigar um cavalheiro
de smoking, a caminho da
festa, e o imigrante argelino
que volta da fibrica. E o
espacopuiublicoe
democritico da cidade po r
exceléncia.

Com icone desen-
cadeia-se a visualizacdo do

que o autor pretendia com

cste

expressoes temadticas como
“investir na democracia...
facilitar a vida dos pobres...
espaco onde todos se
encontram” .
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A mentalidade dominante
no Brasil, no entanto, é de
administradores como o
prefeito de Sdao Paulo, que
preferem rasgar avenidas.
E ssa politica ndo ¢ s0
discutivel do ponto de vista
da circulagdo urbana, pois
abrir novas avenidas
significa apenas adiar o
congestionamento para um
pouco mais adiante, quando
a avenida acaba. E também
uma politica reaciondria,
porque privilegia o
individualismo no
transporte e, assim fazendo,
trabalha no sentido
contririo da democracia.

Os icones cavalheiro de
smoking eoperdrio
traduzem visualmente o que
o autor pretende expressar
com “trabalha no sentido
contrario da democracia”.

O Japdo que se perdera na
gucrra reencontrou-se na
mancira como investiu nas
criang¢as ¢ nos trens. Disso
resultouuma sociedade
eqiitativa e eficiente. E os
basbaques ainda pensam que a
forcado Japdo estd nas
miquinas fotogrificas, nos
espelhos que ndo embacam, nos
walkmen, nos automoveis, na
Sony, na Panasonic e na
M itsubishi...

E possivel discutir este
argumento a partir do que se
iconidzon com criangas ¢ trens.
As figuras sio ampliadas para
finalizar o texto de maneira
visual.

(Roberto Pompeu de Toledo - Revista

Veja, 7/6/95)
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Convém considerar, porém, alguns cuidados que deverio
acompanhar a pritica de sala de aula. Ha que se respeitar,
sempre, uma maxima diditica: a aprendizagem da-se em
etapas. A etapa inicial deverd dar aos alunos a oportunidade
de identificar argumentos e sua composi¢do icOnica. A
dificuldade para compreender um texto é proporcional a
visualizacdo dos icones em argumentos. O texto
exclusivamente de tipo argumento - como os filosoficos -
tanto poderdo ser muito complexos e até mesmo
incompreensiveis para alguns leitores, como poderio,
eventualmente, ser muito vagos - como 0s textos
dissertativos da maioria dos alunos - que continuario a
repetir que seu problema com textos estd no portugués,
somente.
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