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Resumo: O) presente trabalho tem por objetivo analisar a construcao do texto
do ponto de vista da génese da criacao. Observa-se, assim, a obra em movimento,
0 que nos permite acompanhar o caminho seguido pelo autor para a materializagio

de seu projeto.

Abstract: This work is aimed at analysing the text construction from the standpoint
of creation genesis. The workpiece is viewed i its monon, which enables the

observer to tollow the routes taken by the author to accomplish his goal.

Resumen: El presente trabajo tiene por objeto analizar la construccion del
texto desde el punto de vista de la génesis de la creacion. Se observa, de ese
modo, la obra em movimiento, lo que nos permite acompanar el camino

desarrollado por ¢l autor para concretar su proyecto,

A escolha de Beira-Mar/Memorias 4 de Pedro Nava (1979)
como objeto de estudo deveu-se a dois fatores: em primeiro lugar,
por sugestio do proprio escritor que, numa conversa informal
com a autora deste trabalho segredou ser esse o volume que mais
o agradava, por abranger o periodo de maior importancia em sua
vida — “viver os 20 anos nos anos 20”7 — ¢ por agrupar 0os amigos
contemporancos. Em segundo lugar, pelo privilégio de termos
em mios copias dos arquivos referentes a producio de Beira-
Mar, conscguidos junto a Fundagio Casa de Rui Barbosa, no Rio
de Janciro, através de seu diretor, a época, Plinio Doyle. A

concessao desses documentos foi possivel, gracas a intervengio
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da familia do autor, na pessoa de sua esposa Nieta Nava que,
tendo conhecimento do empenho do marido no desenvolvimento
da pesquisa que estavamos desenvolvendo, solicitou a abertura ¢
copia dos arquivos logo apos a morte do memorialista.

O conjunto, formado pelos documentos a que se teve acesso
sobre a obra em questio, compreende um vasto material que vai
desde fichas, anotacoes para lembrete, mapas, desenhos, caricaturas,
plantas de edificios, recortes de jornal, dentre outros. Um estudo
de como esse material se converteu ou foi efetivamente empregado
na formulacio dc uma das passagens construidas pelo autor, ¢ o
que nos propomos fazer.

A passagem que descreve o carnaval de 1926 (paginas 297
a 300 da edicao em estudo) utiliza, no conjunto, varios documentos
de processo. Das fichas — que continham informagoes
fundamentais sobre os fatos a serem narrados — Pedro Nava
chegava a uma segunda fase da criagdo — o boneco: um sumario de
topicos a serem desenvolvidos com a referéncia das fichas
correspondentes. Observa-se, assim, o trabalho em movimento,
ja em transformacdo, o que nos permite acompanhar o caminho
seguido pelo autor para a materializagdo de seu projeto. Analisar a
passagem a scguir, ¢ como cntrar no Club Belo Horizonte da
década de 20, a convite do proprio autor, e participar da festa. E
significativo ressaltar que as anotacoes reiinem os dados que fario
parte do texto. Em outras palavras, preparam a seqiiéncia do texto
que assim se inicia:

O Carnaval |...| comecouno Clube Belo Horizonte com bailes como os
dos anos anteriores. 1.4 estavam as nossas mogas com as indefectiveis
fantasias de Noite, Lua, Alsacianas, Tirolesas, Holandesas, Fadas, Castelzs,

Mariantonietas, Ciganas, Pierretes, Colombinas e Flores (todas).

Hsta parte remete ao seguinte conjunto de anotagoes:
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O Carnaval de 1926 Noites
Alsacianas
Holandesas
Tirolesas
IFadas
Castelas
Pierretes
Colombinas
Flores (todas)

O Carnaval antigo Balao pg. 110
[Fantasias 84
O texto continua:

Com certo escandalo viu-se, ao lado dessas, a multiplicacio das
apaches e gigoletes; com surpresa, a Ogarita Si e Silva com uma
linda roupa de Colombina, s6 que metade preta e metade branca, a
Ceci Mibieli como Oxdalisca de lamé prateado. Com muita reprovacio,
a Marianinha Bevilacqua de calgoes bufantes feitos de tiras de cetim
das cores do arco-iris, manto ¢ um colar onde se penduravam as
letras que compunham T-F-R-P-S-1-C-H-O-R-E. Era o nome de
sua fantasia que uma senhora reprovadora dizia Terpsicose e
comentava maligna. Como ¢2 Que a familia dessa moga consente
que cla se vista de semelhante psicose! As dancas entrentanto eram
as mesmas valsas, mazurcas, tangos argentinos, xotes e quadrilhas.
A meia-noite do primeiro dia la féte battait son plein quando ouviu-
se um berreiro ¢ uma tropelia escadas acima ¢ irrompeu no salio
um grupo enorme, num conjunto alvi-negro — de que o branco era
representado por senhores ¢ rapazes vestidos de cozinheiros, de
gorro engomado, aventais, mangas arregacadas e fazendo barulheira

infernal de bater ¢ estregar colheres, garfos trinchantes ¢ escumadeiras
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em cacarolas, trigideiras, ralos, panclas, caldeiroes, tibuas de carne e
o mais da paraternalia dos mestres-cucas. O negro era das roupas
das senhoras ¢ mogas vestidas de subretes, touquinhas e aventais
de renda — todas brandindo vassourinhas, espanadores e esfregoes
delinho. Logo identificados. Eram parentes de Mestre Aurélio e D.
Sazinha chegados naqueles dias, para o verao em Belo Horizonte.
Com cles ¢ no mesmo bloco entraram os primos da cidade — todos
os Lessas, Sas, Pires ¢ Rabelos que moravam na capital de Minas.
Meu amigo Chico Pires fazia um maitre queux fabuloso. Logo o
Carlos Sa foi entender-se com o maestro pedindo marchas animadas.
Acabaram-se decidindo pelo can-can de A Viava Alegre (fa-sol-mi-
ré-mi-do-fa-la-do) e pela marcha-portuguesa Vassourinha cantada
desde 1912, E ndo se ouviram mais outras musicas aquela noite. E
pela primeira vez, em Belo Horizonte, viu-se um bloco desfilando
braco dado ou alternando homem-mulher uns com as maos nos
ombros e cinturas dos outros ¢ cantando enquanto dangavam. A
tradugdo da letra da primeira.

Fica doido varrido quem quer,

ou quem ndo quiser ver a Mulher...

Os versos conhecidos da segunda.
Rica vassoura, ai! Quando seras minha!

P’r’eu deste abano passar a varredor...

A continuidade do texto reproduzido acima, foi construida

com basc na composi¢io obtida com as anotacocs:

Dancas

Modecrnizacio em 1926 devida: Blocos

aos parentes de Aurélio 68-111-112-113 — descrever os
prototipos

Carlos Sa — Chiquito Lessa — Lucas — instrumentos copa ¢

cozinha
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Nana Lessa — Deia Sa Lessa — soubrettes — espanadores,
vassourinhas, espelhinhos

Maria Silvana ainda de Marquesa cor de rosa ¢

Azul natier — conjunto Pompadour. Musica e¢ Marcha

Fica doido varrido

quem quer
Minha fascinagdo por tal gente
Mariquinhas de Terpiscose 119
Ogarita

Os nimeros 68, 111, 112,113 e 119, colocados ao lado das
anotacoces, remetem as fichas que trazem maiores dados sobre o
que foi dito ¢ que servem de orientagdes para a construcio do
texto, como se pode perceber nas reprodugoes:

Carnaval dos Sas

68

Sobre o fascinio exercido sobre mim pelos
Séas comparar o de Swann sobre o narrador
Ver La Recherche vol. 2 p. 272

111
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Carnaval dos Sas — em Bh
Maria Silvana - 1921

112
D. Naninha comentando
A Mariquinhas fantasiada
De Terpiscose

119

O Carnaval dos Sas — 19267

113

Os registros materializam direcionamentos do autor, uma
intimidade a que nao se teria acesso. Sao vestigios de que se buscam
estabelecer nexos, a observacio de como se processou a
transformacao de uma forma em outra ¢ a descoberta do que se
passou na cadeia continua do percurso criador. Dessa forma, pode-
s¢ constatar que a criacio nao surge do nada. Ela se baseia em
dados preexistentes que, manipulados pela mao do escritor,
assumem um novo formato dependendo dos objetivos que este

tem em vista. O ato criador ¢ um processo continuo de revelacao
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de novas realidades. Para o proprio Nava:

Os fatos da realidade sio como pedra, tijolo — argamassados, virados
parede, casa, pelo saibro, pela cal, pelo reboco da verossimilhanca —
manipulados pela imaginacio criadora [...]. S6 ha dignidade na

recriagio. O resto ¢ relatorio |...]. (1986, p. 288).

Tal posicionamento vem corroborar essa nocao do ato
criador como reclaboracio da realidade cujo resultado, variavel
de escritor para escritor, esta intimamente relacionado a capacidade
de cada um no rearranjo do material que tem em maos.

Os processos perceptivos sofrem também variagdes no que
diz respeito a apreensio dos fenomenos que se Thes impoem. Pode-
s¢ perceber em Pedro Nava uma relacio visual com o mundo. A
utilizagao do desenho para melhor captar certas situagocs, como
o caso das fantasias esbogadas, ¢ outro instrumento de que langa
maio para transfigurar o mundo observado. Os arquivos do escritor
também nos oferecem subsidios para a compreensio de como as
anotacoes ¢ desenhos sao apreendidos e transportados para o texto.
Revelam, ainda, a necessidade de pesquisa exaustiva sem a qual a
obra nio sec sustentaria. \ musica de carnaval [ @ssomznha, citada e
reproduzida no texto, foi fornecida ao autor por Maria Luiza Nava
Ribeiro (Isa), sua irma, conforme anota¢io constante de uma ficha
com o numero 936. Isa reproduz virias musicas de carnaval,
possivelmente  a pedido do irmio citando, inclusive, a fonte de
sua consulta: Fdigar de Alencar— O Carnaral carioca atrarés da miisica,
pdgina 87/88. O exercicio da escritura tem um percurso proprio.
Em alguns momentos, percebe-se que a pesquisa se revela antetior
a0 ato da escrita ¢, em outros, a escrita determina a pesquisa — € a
criagdo em processo de desenvolvimento. Para Bakhtin (1997, p.
2006) a obra de arte apresenta trés elementos, ou seja, o conteido,
o material ¢ a forma.

ro
—
o
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A forma nao pode ser compreendida independentemente do
conteudo, mas ela nio é tampouco independente da natureza do
material e dos procedimentos que este condiciona. A forma depende,
de um lado, do conteudo e, de outro, das particularidades do material

¢ da elaboracio que este implica.
Notemos o proximo trecho do texto publicado:

Depois do primeiro pasmo, os mais audaciosos aderiram. Lembro
Amelinha Melo Franco e Mucio. Ela de branco e lenco vermelho na
cabega, ele de domind preto; Beraldina Ribeiro ¢ Estela Carrilho, as
Marcondes, os Jacob; Laurita de avental ¢ lengo verde na cabega, seu
irmao Rui Genril Candido num magnitico Pierrd vermelho todo
vibrante ¢ sonoro dos guisos cosidos dentro dos babados da veste;
Valério Rezende de boné de oficial de marinha; as Serpas egrégias;
Nair Lisboa e suas primas Robichez; Palmira ¢ as suas — as Belisario
Pena; Leopoldina e Persombra; Maria Silvana; as Pedro Paulo; uma
delas com um Pierrd suntuoso de cetim amarelo-ouro cujas amplas

mangas ¢ bocas de calgas eram feitas de larga renda negra.
Anotagoes da pagina esquema:
5 &

Adesoes:

Casilde mostrando o fox (Fox trot de las Campanas)
Ogarita — sua danga, sua graca ou fox blues

Amelinha ¢ Mucio — Ela de branco ¢ lenco vermelho

As Beraldina e Carrilho — Persombra ¢ as primas ¢ as Penna
Ruy Gentil ¢ as Marcondes — Laurita Gentil

Os Jacob — As pedropaulos — Pierrot amarclo Célia

O texto de Pedro Nava ¢ marcado por uma profusio de
imagens, tons ¢ formas. O gosto pelo plistico explica um de scus
§

métodos de trabalho — o desenho como anotacio — ponto de
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partida para a descricio com palavras. Nava transportou ao
exercicio de escritor, o habito do detalhe, da minudéncia (heranca
de médico), habitos estes que se integravam a sua necessidade
implicita de expressiao por meio de diferentes linguagens. Segundo
Salles (2000, p. 40): “Ao acompanhar diferentes processos, observa-
se na intimidade da criacio um continuo movimento tradutorio —
traducdo intersemiotica, ou seja, passagem de uma linguagem para
outra”. Os documentos de processo de Nava oferecem virios
exemplos da utilizacao da linguagem visual como forma de registro.
E o que se pode perceber pelos esbocos que o autor faz das
fantasias de carnaval descritas em sua narrativa. Reforcando os
detalhes do desenho, o autor utiliza uma outra anotacio registrada
na ficha de namero 118:

[ I — —

| Os guizos nas fantasias ecram dentro dos 1‘
| babados \
; Carnaval Sés ]
: 118 i
| |
Continuando:

A alegria contagiante de Diamantina tinha se alagado, embebendo
os belorizontinos contidos ¢ o clube parece que ia explodir de risos
cantos gargalhadas gritos de alegria. Logo, mais gritos, agora de
panico, depois de acrescentada alegria: era o Alvaro Pimentel vestido
de cauboi, um trinta ¢ oito em cada mio e disparando de repente
doze tiros de festim para o ar. Aquele cheiro de polvora seca parece
que excitou mais, as prises de lanca-perfumes comecaram a ser
tomadas as escancaras ¢ em doses de anestesia geral. () Cavalcanti, o
Cisalpino, o Isador ¢ o Paulo Machado cometiam desatinos. O
Teixeirdo, o Chico Martins e eu estavamos na farindola e vestidos

de Tunos. Os verdadeiros, de Coimbra, tinham visitado Belo
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Horizonte ¢ nés trés resolvemos lembrar a passagem dos estudantes
portugueses caracterizando-nos como eles andavam vestidos.
Fuanebres capas rasgadas, cosidas a linha branca. Sobrecasaca.
Colarinho alto, sapatos e cal¢as negras, sobrancelhas aumentadas a
linha preta cortada miudo e esses colados colados até a raiz nasal,
queixo escurecido a papel carbono para fazer barba cerrada. |...| Como
sobrecasacas tinhamos pedido tudo que havia de mais ilustre em
Belo Horizonte, Fu arvorava a de Cicero Ferreira, que servira na
inauguracio da Faculdade. O Teixeirio, a de Bernardo Monteiro,
veterana dos debates no Senado Federal. () Chico, nada mais nada
menos da que tora envergada por Adalberto Ferraz, a um de janeiro
de 1897 — quando empossou-se como primeiro preteito da entio
chamada Cidade de Ninas. Firam reliquias familiares que obtivéramos a
custo prometeido nsd-las com o maior citidedo. ... Mas aguele Carnaval..
Aguela alegria que os diamantinenses tinhaw transfundido fora num
crescendo até ao batle de terca-feira gorda. 1:n ndo podia mais de admiracao
por toda aquela gente pareitta do Mestre -Luiclio. Sentia por cles mais o
menos o qite o Nervador mutria por Swann. Ciriosicade, interesse, preacrpacdo.
Tinha a impressao de que eles eram de esséncia diferente ¢ gue tanbénr

incagnito os enrolvia quande vinbam a Belo Horigonte.

As anotagoes que deram corpo ao texto acima, assim
ficaram dispostas:

O club, as salas, as prises. O Lucas buceteando
O Alvaro aos tiros no salao

Os tunos 84 — as sobrecasascas

O leitor logo percebe que Pedro Nava sé pode ter
trabalhado tendo ao alcance das maos um arquivo consideravel.
Todas as anotacoes e lembrangas registradas davam suporte para
a sua escritura ¢ foram preciosas para dar corpo as suas Memorias.

o
N
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Como atesta Aguiar (1998, p. 18): “A fonte principal do trabalho

literario de Nava ¢ ele mesmo, ou seja, sua capacidade de

operacionalizar criativamente a propria memaoria”. Pode-se

perceber o exposto quando o autor recupera uma passagem

ocorrida durante o Carnaval de 1926 e a registra numa ficha:

No Carnaval em que saimos

de Tunos — 1926

| lembrar a chegada dos Tunos

| em 1925

84

p—
|

Leitor assiduo de Proust, por quem se dizia influenciado,

Nava traz para o scu texto, num procedimento intertextual, as

mesmas impressoes registradas pelo memorialista francés deixando,

inclusive, as pistas que podem levar a lembranca evocada:

Sobre o fascinio exercido sobre
mim pelos Sis comparar o de
Swann sobre o narrador.

Ver La Recherche. Vol. 2. p. 272

111

O texto se encerra da seguinte forma:

|...] Acabara o baile, acabara o Carnaval. Nio era possivel! Queriamos
mais ¢ corremos desabaladamente Avenida Afonso Pena afora.
Descemos. Fomos ao Palace. Era o novo cabaré e cassino da Olimpia.
Estava soberbo ¢ s6 fecharia as quatro da madrugada. So que 1 era
ainda um carnaval convencional e cheio de tangos. Havia nimeros.
Quando a Carmen del Toboso saiu para castanholar sua flamenca, nao

resisti. Levantei-me ¢ invadi o nimero com tal ritmo de palmas secas,
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tio hibil taconeo, movimentos de espinha tao convulsos que a artista
riu ¢ aceitou a colaboragio. |...] Aquele carnaval teve conseqiiéncias muito
desagradaveis para o Chico Martins, para o Teixeirio e paramim. Aquela
protanacio das sobrecasacas foi sabida e as tamilias recusaram-se a recebé-
las de volta. Ficamos imundos. S6 muito tempo depois ¢ que consegui
que aceitassem a devolugio da que usara |...| Tive de bradar contra a
infamia, jurar por tudo que havia de mais sagrado |...|

Cordis sinistra
= Ora pro nobis

Tabes dorsualis
— Ora pro nobis

Marasnius phthisis
— Ora pro nobis

Delirinnm tremens
= Ora pro nobis

Morbus attonitus
— Ora pro nobis

Chalera morbus
— Ora pro nobis

Lepra leontina
— Ora pro nobis

Phallorrhoea virufenta
— Ora pio nobis

Lupus rorax
— Ora pro nobis

Angina pectoris
— Ora pro nobis
Lt libera nobis omnia Cancer
— Amen.
(VINICIUS DE MORAES: Sob o tropico de cancer)
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O texto apresentado foi construido com base nas dltimas
anotacoes constantes do boneco: Palace — Lucindo ¢ Carmen del
Castilho.

Também foi utilizado um recorte de jornal com poemas
publicados no Pasquim n” 46 de 7 a 13 de maio de 1970, intitulados
Sob o Tripico de Cancer, de autoria de Vinicius de Moraes.

O poema constante da matéria acima e utilizado na
composicao da pdagina que se reproduziu, assim como os demais
poemas publicados, foram escritos para homenagear alguns
médicos, conforme se observa em mengio feita no canto superior
direito da pagina do jornal. Sao citados os nomes ¢ dentre eles
figurava o de Pedro Nava. Ha, no recorte preservado em arquivo,
uma anotacao de proprio punho, ao lado do texto aqui reproduzido
¢, com toda certeza, retlete uma intencio de registrar um lembrete:

Lisse poema foi comecado a escrever e deixado de lado devido a
doenca de Santiago Dantas. Concorri com quase todos os nomes
latinos das moléstias, tirados de Coplaud. A publicagao atual é a de

poema comecado a construir ha 6 anos. Pedro Nava.

A maréria no Pasquim constava de quatro textos, numa
organizagio cfetuada por Vinicius de Moracs, todos eles com
abordagem sobre o cancer. A observacio de Pedro Nava revela
sua interferéneia na construgao do poema publicado pelo poeta.
O recorte de jornal, datado de 1970, foi utilizado entre os anos de
1977 ¢ 1978, periodo de elaboragio de Beira-Mar/Memorias 4.
Isso vem comprovar que o autor realmente tinha uma vocacio
para guardar aquilo que julgava que poderia ser aproveitado. No
momento certo, o material acumulado passava a integrar o seu
texto. A complexidade que envolve o processo de criacio em
Pedro Nava, leva-nos, entio, a estabelecer, para fins de maior
visualidade, o movimento que abrange a sua cscritura, no recorte

aqui selecionado. A originalidade de sua construcio reside,
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justamente, nos processos combinatorios ¢ nas transtormacoes
para a constru¢io de novas realidades: fichas contendo anotagoes
orientam a construgdo de sumarios ¢, por outro lado, se
transformam em textos; desenhos sao rransformados em textos;
o conteudo de um recorte de jornal ¢ aproveitado para o
fechamento de uma narrativa.

O pereurso criativo revela-se como uma seqiicncia de acoes
que tem como meta a busca da satisfacio estética por parte do
autor. A adocio de tal método de trabalho mostra, em Pedro
Nava, um escritor disciplinado ¢ consciente de sua responsabilidade
como ele mesmo faz ver, num depoimento a autora deste trabalho:
Um livro men, de 500 paginas, foram 1500 fichas consultadas, mais on
menos. De modo que isso foi uma coisa que me den certa trangnilidade de nm
trabalho que nao é leviano. O gue en escrevi ¢ resultado de elaboracao, de nota.

(PANICHI, 1984)
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