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Resumo: O artigo apresenta um estudo de critica genética, sob a perspectiva da
semidtica de linha peirceana, sobre o processo de construcao do livro Nao 1erds
Pais Nenbum de Ignacio de Loyola Brandio. Estara sendo dada énfase aos

mecanismos criativos do escritor em seu trabalho com a palavra.

Abstract: The article presents a study on genetic criticism, with the theoretical
support of the peircean semiotics, about the process of construction of the
book Nao VVerds Pais Nenbum written by Ignacio de Loyola Brandao. Having as
the starting point of the analysis the writer’s work with verbal language, his

creative procedures will be emphasized.

Resumen: El articulo presenta un estudio de critica genética, bajo la perspectiva
de C.S. Peirce, sobre el proceso de construccion del libro Nao Verds Pais Nenhum,
escrito por Ignacio de Loyola Brandao. Tendra como el punto de partida la
observacion de los mecanismos de creacién del referido escritor en su trabajo

con la palabra.
Introducao

Este artigo estara apresentando um estudo de critica genética, que
tem como objetivo primeiro a compreensiao do processo de construgao
de obras artisticas. A énfase, aqui, sera dada a literatura; de modo mais
especifico, estarei abordando a relagdao do artista com sua matéria, ou seja,
a relagao do escritor com a palavra.
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Como ponto de partida para esta discussdao, é necessario fazer
algumas reflexdes sobre o ato criador. Os estudos genéticos se
multiplicaram e muitas afirmagdes referentes aos processos estudados
passaram a fazer parte de aspectos tacitos, para a entrada em qualquer
nova pesquisa. No ambito do trabalho com a palavra lidamos, no minimo,
com dois desses pressupostos: a preocupa¢ao com o aperfeicoamento do
texto e impossibilidade de se pensar o trabalho com a palavra de modo
isolado.

Todo escritor (alias, todo artista) re-trabalha seu texto a exaustao:
insatisfacdo permanente e sensagao de que sua matéria prima precisa
sempre ser mais burilada nio sao peculiaridades do escritor que escolhemos
para estudar. Adicionar, cortar e substituir sdo instrumentos de trabalho
de todos aqueles que lidam com a palavra. Escrever ¢ ler e re-escrever: é o
carater retroativo de todo processo criador. A revisiao chega a ser prevista,
como vemos em uma anotac¢ao de Loyola: “Preciso de bons sin6nimos.
Na primeira re-escritura”. Em outro momento, ele diz: “Nao gostei do
que escrevi hoje. Falta consisténcia. Vou deixar dormir, depois volto”.

Algo ¢é constante nos relatos dos escritores, revisao ¢ sinonimo de
esforco: “Parece tao facil escrever secamente, descarnadamente. E da um
trabalho. B preciso ler atentamente uma, cinco vezes, 10 tem sempre um
acerto possivel.”; observa o escritor.

Tendo em mente o segundo pressuposto, o importante é conhecer
a relacdo do artista com a matéria no ambiente daquele processo especifico,
que abarca um amplo espectro de limites, restri¢oes e critérios de decisao.
Cada alteragao contém principios estéticos e éticos do escritor que
envolvem tipo de literatura buscada, escolha do meio de expressio
(romance, conto, poema...), tom do texto, caracteristicas dos personagens
que, por sua vez, se inter-relacionam, sé para citar alguns exemplos.
Entramos, aqui, na complexidade do universo da re-escritura.

O que estou enfatizando ¢ que as mudangas lingtisticas precisam
ser analisadas dentro deste contexto mais amplo: nenhuma decisao pode
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ser vista de modo isolado, se o critico busca um estudo genético. As
alteragoes sofridas pelo texto s6 vao ter poder de oferecer algum tipo de
explicacao sobre o processo do escritor, se compreendermos em nome
do que sdo feitas. Muitas dessas informagdes s6 aparecem a partir de um
amplo e incansavel estabelecimento de rela¢Ges entre as mudangas que os
rascunhos mostram. Por outro lado, essas possibilidades de obra devem
ser relacionadas com outros documentos como anotac¢des, diarios,
fichas etc.

No caso do processo de Nao 1eris, eu tinha em maos diferentes
fontes de informagao ou documentos do processo. Didrios que mostram,
de modo geral, um trabalho eminentemente metalingtifstico: discussoes
do escritor com ele mesmo. Anotagies que nao sio a escritura propriamente
dita, mas estao mais perto da obra do que dos critérios que direcionam a
acao do escritor: ja sio encontrados textos que podem fazer parte da
obra. Rascunhos que ja podem ser obra e deixam, assim, emergir a agao
literaria propriamente dita: é o fluxo da escritura.

As reflexbes do escritor e o estabelecimento de critérios para suas
decisoes, encontrados nos diarios e anotacoes, direcionam a acao dos
rascunhos. Esse fato reflete, mais uma vez, o carater de dependéncia entre
os diferentes documentos.

Estarei apresentando algumas questoes que envolveram o trabalho
de Ignacio de Loyola Brandao com a palavra, ao longo da producio de
Nao Verds Pais Nenbum. Para a organizacao de tal debate, lanco mao de
uma das conclusées que o acompanhamento deste processo me permitiu
chegar. Percebe-se que ha critérios dados e outros conquistados pela obra
em construgdao. Vamos compreendé-los melhor.

Critérios dados

Um desses critérios diz respeito a normas pré-estabelecidas: ha
alteragoes que sao, claramente, feitas em obediéncia a regras da lingua
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portuguesa: ajustes de regéncia, concordancia verbal e ortografia, que
podem ser considerados corregoes de erros.

Sin6énimos

Ainda no campo dos critérios dados, o escritor busca diversidade
semantica. Essa variacao ¢ estipulada por normas do discurso escrito em
lingua portuguesa. Como todos sabemos, a repeticao é sempre radicalmente
evitada. Loyola demonstra esta preocupagao o que o leva a buscar
sinbnimos e anotar em seu diario: “Usando demais |...]. Preciso urgente
de bons sindénimos”. “Excesso de uso de uma palavra — NAO. Sinto a
presenca. Quando a gente sente a presenca de uma palavra ou ela esta mal
empregada ou existe excesso’.

Listagens de sinénimos ou lembretes de necessidade de encontro
de sinonimos observadas nas anotagcoes do escritor sio indices dessa
tentativa de fugir da repeticao:

316 — Amargura = aflicdo
angustia
aspetreza
azedume
desgosto
magoa
pesar
tormento
tristeza

mortificado

No diario de trabalho, Loyola comenta que demorou em busca de
um bom sindénimo para amargura, adiciona a lista da anota¢ao 316 e chega
a conclusao que nenhum lhe serve. Ele faz ainda comentarios sobre as
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dificuldades do encontro de sindnimos, que serdo apresentados mais
adiante, quando discute a escolha de palavras em consonancia com
caracteristicas dos personagens.

Nao 1erds caminhava para repetidas mengoes de periodos marcantes
do passado, na anotacido 566 o escritor fala da EPOCA DAS
TRAMITACOES MERCANTIS. Sio caracteristicas da sociedade brasileira
nos tempos em que o livro foi produzido (1978-1981), que se transformam
em lembrangas criticas dos personagens.! Logo apés a apresentagao dessa

EPOCA, Loyola anota:

SINONIMOS PARA EPOCAPeriodo
Decurso
Estacao
Temporada
Era

Fase

Etapa
Ciclo
Circuito
Idade

Vez

Os rascunhos e a obra nos mostram que a palavra escolhida foi era.

E interessante observar que 0s campos semanticos pesquisados pelo
escritor aparecem, muitas vezes, tanto no diario como nas anota¢des, Como
vemos nos exemplos que seguem:

' A anotacio completa é: EPOCA DAS TRAMITACOES MERCANTIS. O governo aprovava
tudo o que queria através da compra de deputados, administradores, enfim de todo e qualquer
servidor publico de que dependesse a lei ou o andamento dos processos.
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Tédio/Aborrecimento

Desgostoso—nojo—monotono—insipido—tristeza—desconsolo (Diario)
Sinénimo para irritacio. Encher—raiva—aborrecer (Anotagdes)

Isto demonstrando a importancia desses campos para a narrativa
em curso, que estdo, certamente, relacionados ao clima geral do universo
em criagao, onde tédio, amargura e irritacio envolvem toda a sociedade .

Artigos

Encontramos ainda uma outra fonte de rasuras que merece atengao
permanente por parte do escritor. E bastante interessante analisar sua
quase obsessao pelo corte de artigos definidos e indefinidos e de pronomes
demonstrativos e possessivos. Em um primeiro momento, poderfamos
justificar esses cortes pela formagao jornalistica de Ignacio de Loyola. O
texto econoémico do jornal poderia deixar marcas na literatura do escritor,
que pertence a uma gera¢ao de jornalistas que viveram o auge da repressao
militar e que foram para a literatura diante da impossibilidade de se fazer
um jornalismo digno. Encontrarfamos na auséncia de artigos e alguns
pronomes uma literatura enxuta. Sem descartar essa hipotese, vamos
adiante na analise desses cortes.

Em suas anotag¢oes, Loyola afirma que artigos sao “desnecessarios”.
Ele acredita que a supressao de artigos da “melhor sonoridade e fluéncia”
ao texto. Estou cortando todos um que vejo pela frente, o um ¢
desnecessario”. Ou ainda “Esbarro em muitos isso, esse, essa. Que terrivel”.
Diz, em outro momento, buscar “um estilo economico, bastante simples
e despojado”. Loyola lutou por um Nao IVeris enxuto, onde artigos e
alguns pronomes, sendo desnecessarios segundo seus critérios, deveriam
ser eliminados. Vale lembrar que outras obras do escritor, cujos processos
de construgdo venho acompanhando, sao alvo deste mesmo procedimento.
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Caminhando ainda na discussao desses cortes especificos,
encontramos o conselho de Mario de Andrade (1982, p. 25) para Carlos
Drummond: “Alias procure evitar o mais possivel os artigos tanto definidos
como indefinidos. Nao s6 porque evita galicismo e estd mais dentro das
linguas hispanicas, como também porque da mais rapidez e forga incisiva
pra frase”. Artigos e pronomes possessivos sao vistos como “berenguendés
que castram a frase”.

Indo para tras no tempo e nos afastando no espago, mas
continuando na lingua portuguesa, Carmela Nuzzi (1979, p. 412) observa
que “o artigo indefinido e o pronome demonstrativo eram algumas vezes
substituidos pelo artigo definido ou suprimidos”, nas diferentes versdes
de A Ilustre Casa de Ramires de Ega de Queirdz,” como em:

E, o Pereira, nesse tempo, um colono, E, o Pereira, nesse tempo, colono,
um servo, so falava ao seu senhor de setvo, s6 abordava ao seu senhor de
joclhos ... joclhos ...

Outras geracoes e outros principios estéticos, mas preocupagoes
semelhantes no que diz respeito a essas supressoes.

Poderfamos dizer que essas eliminagdes fazem parte de exigéncias
do discurso escrito em lingua portuguesa. Como as primeiras versoes dos
textos sempre trazem esses excessos, acreditamos que a oralidade tenha
um peso bastante grande nessas primeiras tentativas de texto. Os cortes
serdo certamente feitos, isto ¢, o texto escrito ndo comporta esses
“berenguendés”, mas o uso nas primeiras versdes parece ser incontrolavel.

Por um ou todos esses motivos apresentados encontramos nos
rascunhos de Loyola uma grande quantidade de cortes como estes:

2 Cf. Salles, Cecilia A . “Faco muito Ramires”. Em A Tlustre Casa de Ramires. Cem anos. Sio Paulo:
EDUC, 2000.
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Vamos fazer uma surpresa. Vamos fazer surpresa.
Naio deixa passar o calor. Nao deixa passar calor.

Pronomes possessivos e demonstrativos sao também eliminados
mas em numero bem menor do que os artigos. As primeiras versoes ja
sao produzidas com marcante escassez desses pronomes.

Nos afastamos, agora, do trabalho de LLoyola com a lingua a partir
de exigéncias pré-determinadas e come¢amos a nos aproximar mais da
construcao de um Nao [eris a partir de caracteristicas dadas pelo escritor,
o que ¢, na verdade, de mais interesse para a compreensao de seus

mecanismos criativos.
Critérios conquistados

Neste ambiente de conquistas, desconhecidas no inicio do percurso,
sao feitos ajustes de acordo com normas nao pré-determinadas, até a
descoberta do texto que satisfaca o escritor. Sob esse ponto de vista,
critérios e obra sao elaborados ao longo do processo, ou seja, o percurso
criador é responsavel pela construcdo de leis proprias.

E neste sentido que discutimos a verdade artistica®, que surge da
propria trama da constru¢do da obra e que, por estar inserida na
continuidade do processo, nao ¢é absoluta nem final mas sempre
potencialmente mutavel. Verdade que emerge da obra, sob o comando
do grande projeto do artista.

O artista, ao construir uma nova realidade, vai desatando-a da
realidade externa a obra. Pois somente ao libertar-se da realidade, a forca
criadora pode agir segundo suas proprias leis, em sua qualidade produtiva.
Leis que passam a reger aquela obra e que geram uma multiplicidade de
escolhas. Decisoes sao tomadas como necessidades daquela obra. No
processo de fabricagao de uma obra, é construida sua legalidade interna,
a qual o artista é o primeiro a ser submetido (Pareyson, 1989).

3 Cf. Salles, Cecilia A . Gesto Inacabado: Processo de ¢riagdo artistica. 2. ed. Sao Paulo: Annablume, 2001.
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Tendéncias se definem
Mais cortes

Continuando ainda no campo dos cortes, entramos, agora, na
discussiao das modificagdes regidas por auto-exigéncias do escritor. Na
busca por seu “texto descarnado”, Loyola corta pronomes/sujeito,
pronomes de tratamento e conjungdes (principalmente a adversativa mas).
Alguns verbos sao também considerados “desnecessarios”: “Gosto de
eliminar os verbos. Parece que a frase fica mais consistente. Ao mesmo
tempo mais leve”.

Vejamos alguns exemplos:

Eu nunca me lembrava. Nunca me lembrava.

O senhor pensa que ¢ isso para todo mundor Pensa que ¢ isso para todo
mundo?

Nio sei como mas enxergam tudo Nio sei como enxergam tudo

Esta quente demais. Quente demais.

E melhor viver um dia somente Melhor viver um dia somente

Os cortes nao param aqui, Loyola anota em seu diario: “Descobri
que o adjetivo atrapalha uma frase. Quanto menos adjetivo vocé usar muito
melhor para sua frase. Quanto mais substantivo vocé puser ¢ muito
melhor”.

Nao se pode deixar de fazer a relacio entre a eliminagao de adjetivos,
locugoes adjetivas e advérbios e a escassez de descrigdes encontrada em
Nao Verds, que é assim explicada em uma anotagdao: “nao descrevo
fisicamente os personagens. De vez em quando solto um detalhe. Acredito
que descri¢des fisicas sio desnecessarias. O leitor sempre forma em sua
cabeca um tipo que ele julga ser o correto. Souza ¢ brasileiro. Basta isso”.
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Essa decisao de evitar descri¢oes estd associada a outro critério que
o processo adquire ou conquista: tornar a narrativa mais geral. Enquanto
Souza (o personagem principal) passa a ser um brasileiro qualquer, o tempo
torna-se indefinido e Loyola decide eliminar o uso de giria e os trechos
datados, como o inicio da loteria esportiva e das cadernetas de poupanga.

“...a giria tem uma data determinada e eu nao podia usa-la no livro,
que se passa muitos anos a frente? ... Terminei utilizando, mas o minimo
possivel, uma vez que a historia se passa no futuro”, anota Loyola em seu
diario.

Retornando a anotacdo anterior, nos defrontamos com outro
aspecto que envolve muitas decisdes do escritor: a comunicagao com o
futuro leitor. Esta preocupac¢do comunicacional fica aparente quando ele
conta com a imaginag¢ao do leitor, duvida da eficacia de uma palavra por
cle inventada, por ndo parecer convincente (para quem ?) e na simples
adicio de um pronome possessivo (tdo evitado em outros momentos)
para nao haver mal entendido.

Adelaide trouxe o enxoval. Adelaide trouxe o seu enxoval.

Loyola temia ndo deixar claro para o leitor que nio era do enxoval
da crianca e sim do de Adelaide que ele estava falando. F desnecessario
dizer que o escritor sabia que ele se referia ao enxoval de Adelaide.

Para continuar a discussao sobre o processo criador como um espago
de conquista de critérios de decisdo, é necessario falar sobre a grande
tendéncia deste processo.

Em um outro artigo’, discutindo a construcio da cidade de Nao
Veras, apontei que Loyola buscava relatar a destruicio do homem causada

* Salles, Cecilia A. “A planta da cidade: uma leitura genética de Nao VVerds Pais Nenhun/”. Em

Cadernos de Literatura Brasileira do Instituto Moreira Salles , n® 11. Sio Paulo: Instituto Moreira

Salles, 2001.

>
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pelas condigoes indspitas da sociedade e da cidade. Ele menciona muitas
vezes este intuito de fazer um “retrato de um apocalipse”. Em uma

entrevista na época em que escrevia Nao [erds, disse:

Essa é minha tentativa na literatura - ¢ modificar, é estourar com a cabeca
das pessoas e eu procuro fazer isso continuamente. A gente escreve para
provocar reagio. Nao Ierds ¢ uma outra tentativa de jogar uma bomba na
cabeca do leitor. Provocar o terror na cabeca das pessoas. Penso mostrar
a confusao geral que se estabelece e termina por levar ao caos geral, com

conseqliéncias terriveis.

No andamento do processo, ele decide apresentar para o leitor seu
mundo imaginado em estado maior de destrui¢ao do que aquele pensado
no inicio. Como consequéncia, o clima torna-se mais e mais tenso. Toda
essa profusio de cortes gera um texto mais intenso e veloz, que reflete,
no modo de narrar, esta sua decisio.

Apocalipse mais proximo

Foram observadas outras mudangas nos rascunhos, que mostram
as consequéncias desta alteragdo da rota inicialmente vislumbrada. Ha
mudangas significativas na caracteriza¢ao de Souza e da sociedade na qual
vivia. Assim, “Souza conheceu os pequenos subornos” nos primeiros
rascunhos; e depois “Souza aderiu aos pequenos subornos”. A “4gua cara”
¢ substituida por “dgua dificil para o povo™. O “almo¢o motivo de
conversa” torna-se o “almoco fuga do trabalho”. A “espera de Adelaide
no corredor do prédio para se abrigar do calor” passa a ser a “espera por
medo”

° Esta mudanca gera uma grande pesquisa do escritor sobre reciclagem de urina.
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A “televisao: uma forma de revolta” é substituida por “televisao
vigiada pelo governo”. Essa substitui¢ao, como outras, ¢ um exemplo de
que Loyola foi tornado o governo mais totalitario. Essa altera¢do no
contetido geral levou a adi¢ao de um paragrafo no qual este maior poder
fica evidente: da detalhes sobre o trabalho dos helicopteros do governo
na caga aos camelos, substituindo uma simples caracteriza¢ao dos camelos.

A defini¢do do tom ou atmosfera da narrativa que, segundo o autor,
deve ser oferecida ao leitor no inicio do livro (o que nao corresponde ao
inicio do processo de escritura propriamente dito) esta também relacionada
ao aumento de tensio mencionado anteriormente. F assim apresentada
no diario:

Acabo de encontrar um bom inicio, bastante mais forte a meu ver. Vou
iniciar pelo cheiro nauseabundo. Claro, uma sociedade rodeada de
cadaveres, de lixo, bosta, cheira mal. Assim ja dou a atmosfera que cerca
os personagens, introduzo o leitor no clima. E pesquisando encontrei

uma bela e violenta palavra para iniciar: MEFITICO.

O escritor vive uma duvida durante o processo, pensa em cortar
essa introducdo ao espago degradante e entrar diretamente na acao. Ha
uma intensa mobilidade nos rascunhos desse primeiro segmento®. Acha,
em determinado momento, que a palavra mefitico é inadequada.

No texto publicado, no entanto, vemos que foi decidido introduzir
o leitor ao tom geral da narrativa e a primeira palavra usada é mefitico,
por talvez se adequar agora ao clima sufocante e podre que o processo
impos a narrativa. Encontramos ecos para essa decisao na seguinte
anotacao do escritor: “A palavra tem que se ajustar ao clima da situagao”.
Embora nao diga respeito a mefitico, especificamente, tem natureza de
comando geral.

% Nome que o escritor da aos capitulos do livro.
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A pontuagao de Nao eris sofre também uma série de modificagoes.
Ha uma forte tendéncia de substituir virgulas e ponto e virgulas por pontos,
isto é, pausas sdao transformadas em cortes.

Acompanhemos alguns exemplos:

O dia é bem vivido, cada hora... O dia é bem vivido. Cada hora...

A noite, o corpo esta l4; era manha... A noite, o corpo esta la. E na manha...

A repeti¢ao dessas mudangas a exaustao gera uma narrativa eliptica
com constantes e rispidos cortes no fluxo das sentencas. Trata-se da
passagem de um discurso continuo para um discurso descontinuo, que
reflete o texto rapido e descarnado no qual Nao Ierds vai se tornando. E
assim o ritmo do texto se acelera mais, indo em auxilio da maior intensidade
que o clima da narrativa ganha.

As metas ou tendéncias que o escritor estabeleceu para sua obra
apresentam-se vagas no infcio do percurso mas encontram estado de maior
definicio a medida que o processo avanga. Suas reflexdes e o proprio
texto, que vai sendo produzido e avaliado, fazem com que rumos ganhem
contornos mais nitidos e altera¢oes sejam feitas, como vimos, em nome
de uma adequacio a estas novas defini¢oes.

Leis se consolidam
Vocabulario do livro

Dando continuidade ao acompanhamento do processo de
construcao de Nao VVeris, assistimos o surgimento de leis moveis que
passam a reger algumas alteragdes que os rascunhos recebem. O escritor,
por exemplo, anota em seu diario, ao refletir sobre o uso da palavra mefitico:
“Achei também que era demais. Ela no tem nada a ver com o vocabulario
do livro, bastante simples despojado. Troquei por um pavoroso”.
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E importante aqui destacar a existéncia de um “vocabulario do livro”.
Vocabulario do personagem

Neste mesmo contexto mas caminhando em dire¢cao de uma maior
especificidade, o escritor anota: “Preciso encontrar um tom diferente na
fala de diferentes personagens”.

Na procura por sindénimo para amargura (ja mencionada
anteriormente), ele constata que “o problema de sindnimo ¢é curioso. Nao
¢ simples troca de palavras. Nao ¢ substitui¢ao. Exigem um pensar grande
em cima de cada sin6nimo”. F neste momento que re-aparece a escolha
de um sinénimo ajustando-se “ao estado de espirito do personagem” e
auxiliando a “o interior do personagem”.

Esta preocupagio torna-se mais marcante na caracterizagao de Souza
e de sua mulher Adelaide: “Souza deve ter um tipo de fala proprio. A
mulher também. Posso fazer essa diferenca surgir através dos conceitos
que os personagens emitem’”. Palavras usadas e modos de pensar se unem
na tentativa de encontrar uma voz singular.

Loyola enfrenta dois problemas que refletem este critério de escolha
lexical: o uso de giria e de palavrio. Podemos observar que as decisoes
relativas a eliminagao de giria encontram duas justificativas: tentativa de
eliminar tudo que determinasse tempo (ja comentada) e agora ajuste ao
personagem. Vejamos como ele enfrenta esses obstaculos lingtifsticos em
seu diario:

. ndo quero usar giria ... por que o meu preconceito contra giria? Ou
seria um contra-senso colocar na boca de Souza, cinquentao ¢ universitario
uma giria? ... [...] Noto que até aqui ndo usei um s6 palavrao. Porque a

a¢ao nao exige e o personagem nao é dado a falar.
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Ainda no caminho de caracterizagao de Souza, Loyola, em certo
momento do diario, diz usar de vez em quando palavras de uma geragao
mais velha, como “que diabos” e “impertinente”: “Acho que ajuda a dar
linha a Souza, a marca-lo”.

Vemos, portanto, uma relagao dialética: personagem determinando
a escolha lexical (giria, palavrao) e a escolha lexical determinando o
personagem “linguagem antiga”.

Nao ha duvida de que a palavra e sua conseqiiente sele¢ao tém um
peso imenso no processo deste escritor (como de muitos outros). O
trabalho no campo semantico ¢, sem duvida, maior do que no sintatico. E
interessante observar, ainda, que a obra assimila e explicita esse critério
lexical, adquirido por seu processo de construgao. Souza se conscientiza e
¢ conscientizado por outros personagens do uso dessa linguagem antiga.
Loyola e Souza se confundem nessa preocupac¢iao com a escolha de
palavras:

Recatada. Busquei a palavra na pré-histéria. Cada umal Um calor destes,
gente morrendo, poeira pavorosa, o sol rachando cuca e eu me excitando
¢ ainda sacando palavras como recatada. Se Adelaide ouvisse ficaria com
raiva. Também, ndo encontro outra para definir o seu jeito. (Loyola, 1982,

p. 335)
Trechos niao cabem

Ainda no campo das leis que consolidam ao longo do processo,
encontramos justificativas para cortes de trechos ja redigidos por nao
caberem ou nao se encaixarem naquela obra, que tomava formas e
contornos mais definidos.

Os apontamentos do diario que discutem a eliminagao dos trechos
da “Barreira particular a margem das reservas” e do “Holocausto da maga”,
nos auxiliam na observacdo destas exigéncias da obra em criagao
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Barreira particular 2 margem das reservas

Numa das dltimas leituras sobre o original considerado definitivo, notei
que havia qualquer coisa estranha, que amarrava o capitulo. Havia um
salto na a¢éo ... O episodio era postigo, estava solto, ndo se ligava...
Procurei algum lugar onde pudesse encaixa-lo, sintetizado. No entanto,
nesta altura, o romance estava redondo, fechado. Qualquer tentativa
poderia provocar rupturas.

Holocausto da Maga

Naio havia justificativa, nao se encaixava. Também nio se projetava

para frente, ndo se ligava a contexto nenhum. (negritos meus)
Critérios ideoldgicos

Ha também uma clara tendéncia de consolidacao de critérios
ideologicos, ao longo do processo. Neste campo encontramos o caminhao
de lixo “amarelo e vermelho” sendo substituido por caminhao “amarelo
e verde”. Ha outras tantas substitui¢oes onde a relagao “pafs imaginado”
¢ o Brasil da ditadura militar fica mais estreita, a medida que o sistema vai
adquirindo mais e mais poder.

Sutis substitui¢des no uso de letras mindsculas por maitsculas vao
redefinindo o poder dos 6rgaos estatais, por exemplo: radio geral por
Radio Geral; zona restrita aos divertimentos por Zonas Restritas aos
Divertimentos; isolamento por Isolamento.

Regularidade da revisao

Loyola deixa, também, transparecer a idéia de que a revisao passa a
ser um processo regular, ganha leis, de tal modo que acredita poder delegar

270 SIGNUM: Estud. Ling., Londrina, n. 5, p. 255-274, dez. 2002



poder para outra pessoa. Em certo momento do diario, seu conceito de

revisao é amplamente explicitado por estar o escritor temendo nao poder,

por algum motivo, terminar seu livro: “Se me acontecer alguma coisa, o

livro esta meio pronto. Como existe a terceira versao do segmento 1, fica

depois mais facil de aleuém acerta-1o”. E ele chega a indicar um jornalista
g g

que poderia fazer esse trabalho.

Revisao e edigdao

A revisao do texto caracterizada pelas adi¢bes, substituicdes e
principalmente cortes, em alguns momentos, ganha caracteristicas de
edi¢ao, como aquela pela qual os copides do cinema passam. Loyola fala
dessa montagem nos diarios:

Passa toda uma seqiiéncia intermediria angustiante. Preciso passar esta
sequiéncia mais para o fim, de tal modo que ele simplesmente nao consiga
voltar para casa.

Na pagina 52, fiz uma montagem, porque cortei um largo trecho. Toda
aquela viagem caiu fora. Remontei.

Os rascunhos mostram esse mecanismo utilizado com bastante
freqiiencia em diferentes niveis: paragrafos ou trechos maiores.

O caso do texto sobre o moto-continuo de Sebastido Bandeira, por
exemplo, foi produzido originariamente como uma longa narrativa, vinda
de muitas anota¢Oes mas aparece na obra texto publicado de forma
fragmentada. Passou, assim, por este processo de montagem.

Em outro artigo’, dei especial destaque ao embate entre otimismo
e pessimismo que o escritor enfrentou na constru¢ao de Nao 1erds . Neste

7 Cf. Salles, Cecilia A . “A planta da cidade: uma leitura genética de Nao Veris Pais Nenhun’. Em

Cadernos de Literatura Brasileira do Instituto Moreira Salles , n® 11. Sio Paulo: Instituto Moreira
Salles, 2001.

SIGNUM: Estud. Ling., Londrina, n. 5, p. 255-274, dez. 2002 271



ambiente, surgem duas pontas de esperang¢a que podem ou nao vir a ser a
promessa de vida futura da cidade: um pequeno arbusto saindo do chao
gretado e o cheiro molhado pressagiando chuva.

Loyola reflete muito sobre o uso desses recursos narrativos que,
sem duvida, tém um papel relevante em sua crenga na sobrevivéncia do
homem, ou seja, a visao otimista. Naquele clima sufocante, o surgimento
de uma pequena planta e a simples possibilidade de chuva representam
formas de vida - pontas de esperanca de uma nao-destrui¢ao ou de uma
possivel reconstrucao. Usar um ? Outro? Os dois ? Onde ? Estas questoes
ocupam, por algum tempo, o escritor.

Ele pensa, em determinado momento do processo, ter chegado ao
fim do ultimo segmento: “E fechei com a promessa de chuva”. Mas esta
escolha nao o satisfaz.

Mais tarde é encontrada uma forma literaria de lidar com o conflito
dos desejos. E aqueles dois “detalhes” narrativos que representariam a
continuidade da cidade aparecem, em meio ao tom delirante que a narrativa
adquire pulverizadas no dltimo segmento. F importante destacar que as
pontas de esperanga chegam a obra mas depois de passarem também por
um processo de montagem.

Este mesmo mecanismo alcanga o nivel morfolégico. Ha uma grande
discussao nos diarios sobre a possibilidade de cunhagem de palavras. Isto
fica claro na busca de uma palavra para definir o governo e de sinbnimos
para arvore.

“Nao estou gostando da palavra sistema para definir governo. Vou
pesquisar outra, mas tem que ser forte”. A partir dessa constatagao,
assistimos, no diario, a toda uma pesquisa que parte dos sinénimos: “Regime
- Dominio = Dieta = Ordem...”. A procura vai para tipos de sistemas:
“Sistema artificial, sistema conservativo...”. E chega ao significado que a
palavra deve carregar: “Algo ligado a Poder + Orgasmo”. Dai a tentativa
de criacdo de uma palavra a partir do que ele chama de simbolos - orgia,
orgasmo e orgulho - associados a poder.
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Ele faz varias tentativas mas nao chega, naquele momento, a palavra
procurada. No dia seguinte, busca a solu¢ao para o “grande problema”
que “é a auséncia de sindbnimos para drvores. Os pouquissimos que existem
nao sio utilizaveis”. Apos a listagem desses poucos, ele adiciona “além do
mais, sao feios”. Dai surge uma idéia: “Talvez eu pudesse criar palavras”.
Ha uma justificativa para essa possibilidade: “a agao se passa dentro de
alguns anos”. Mas a possibilidade é rejeitada: “mas prefiro utilizar a lingua
atual” porque “acho que nem conseguiria criar palavras convincentes. Muita
pretensiao minha: criar palavras”.

Loyola nao cria, realmente, nenhuma palavra para definir governo,
(usa esquema) nem para substituir arvore. No entanto, palavras novas
surgem no decorrer do processo. Nas primeiras versdes encontramos
técnicos, depois tecnocratas ¢ por fim militécno. Processo semelhante
¢ observado com a palavra civiltar. Nascem, portanto, novas classes sociais
na montagem de classes existentes: militar/ técnico e militar/civil. A decisao
contundente pela nao criagao de palavras acaba sendo revista e o poder
dos militares ¢ assim reforcado pelos dois novos conceitos que aparecem
nas montagens.

Algumas conclusées

Pudemos observar trés procedimentos criativos marcantes neste
longo percurso de manipulagao da palavra.

No inicio, a obra pode ser tudo, sele¢bes levam a defini¢ao de normas
internas ao processo, no ambito do projeto poético do artista. Muitos
ajustes sao, portanto, feitos enquanto alguns desses alicerces da obra sao
estabelecidos O processo passa, em determinados momentos, a se auto-
reger quando cria suas leis internas. O escritor obedece, assim, normas que
foram por ele mesmo estipuladas. A constru¢do da obra esta associada,
sob este ponto de vista, a conquista de critérios, alguns mais pontuais,
outros que se consolidam como principios gerais mais abrangentes.
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Ha uma clara exacerbagio de cortes que atingem artigos, pronomes,
verbos, adjetivos, oragdes subordinadas e coordenadas. Trata-se de uma
escolha que ¢é levada ao seu extremo. O uso hiperbdlico de cortes gera um
texto “descarnado”, enxuto, intenso e rapido que dialoga de modo explicito
com o clima de crescente tensio, que a obra vai adquirindo.

O processo de montagem, utilizado pelo escritor nos niveis diferentes
da palavra, do paragrafo e do segmento, manifesta-se com um recorrente
e poderoso recurso criativo. Quando a revisao torna-se edi¢do, novas
relagdes sao estabelecidas. Os resultados das montagens agradam o escritor
que decide leva-los para a obra que sera entregue para o publico

Na relagdo de Ignacio de Loyola com a palavra, vimos o
enfrentamento de normas da lingua e a explora¢ao de suas possibilidades
semanticas, sintaticas e discursivas. Tudo isso acontece em um percurso
cujos rumos vao se definindo: fendmeno inerente a visio de processo
sem tendéncias pré-definidas — visdo de criagio como uma aventura em
dire¢iao ao quase desconhecido.

E na quebra de limites e na conquista de critérios de escolhas em
nome da obra em constru¢ao que a funcao de escritor é exercida com
maior intensidade.
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