DOI: 10.5433/2237-4876.2019v22n1p141

Selecio Lexical no Processo Criativo de
Doc Comparato

Edina Regina Pugas PANICHI*
Livia Sprizaio de OLIVEIRA**

* Pés-Doutora em Teoria e Critica Literaria pela Universidade Federal de Minas Gerais. Professora Sénior na
Universidade Estadual de Londrina (UEL). Contato: edinapanichi@sercomtel.com.br.

** Mestre (2017) e Doutoranda em Estudos da Linguagem pela Universidade Estadual de Londrina. Contato:
liviaoliveiratv@gmail.com.

Resumo:

Palavras lexicograficas significam coisas — materiais ou abstratas — e também sao carregadas
de contornos expressivos atribuidos socialmente. O emprego gramatical dos vocabulos veicula
sentidos denotativos, mas também ¢ capaz de algar efeitos metaforicos, acionadores de emogdes.
O contexto em que as palavras se inserem gera um sistema de retroalimentagao entre o signo
e as imagens psiquicas que ele evoca. Por meio da analise de manuscritos do dramaturgo Doc
Comparato, vamos observar o movimento de experimentacao e seleciao de palavras no processo
de criagao do roteiro da pega Jamais (também chamada de Calabar ou O elogio a traigao).
Verificaremos as altera¢oes nos efeitos de sentido comparando os tratamentos dados ao texto,
acompanhando a busca do autor pela forma gramatical que dara vida a ideia. Vamos aplicar os
fundamentos da Critica Genética, para analisar as metamorfoses no processo de escritura, € a
Estilistica, para avaliar os resultados alcangados pelo autor — considerando que o texto
dramaturgico ¢ escrito para ser encenado e, assim, deve prever o impacto sonoro das palavras
e também as a¢des que as acompanham.
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Sele¢ao Lexical no Processo Criativo de Doc Comparato

Edina Regina pugas Panichi; Livia Sprizao de Oliveira

INTRODUCAO

Neste artigo, vamos aplicar os fundamentos da Critica Genética a uma analise
estilistica da selecdo lexical no texto dramatirgico de Luis Filipe Loureiro Comparato,
conhecido como Doc Comparato. Escolhemos o processo de criagao da pega audiovisual
Jamais, cujo titulo — uma tnica palavra — é tdo expressivo quanto abstrato. Selecionamos
excertos da primeira cena, em que a escolha das palavras e a configuraciao dos dialogos sao
de extrema importancia para construcao do perfil das personagens.

A pega fol escrita em 2006, em Barcelona, e trata da ocupacao holandesa no nordeste
brasileiro, resgatando temas do Brasil colonial e destacando como protagonista Domingos
Calabar, executado por supostamente trair os exploradores portugueses. Pretendemos
demonstrar como se da o processo de depuragao do texto até que as inten¢des do autor se
desenhem por meio do uso da linguagem. Também queremos explorar os efeitos expressivos
gerados pelos tratamentos dados aos didlogos e verificar como os sentidos mudam ao
longo das alteragdes.

A primeira cena de Jamais tem 18 télios, ou folhas, manuscritas por Comparato. Sao
rascunhos que deram origem a versao oficial da peca que veio a ser publicada. Selecionamos
alguns trechos e os transcrevemos em quadros, onde verificaremos a experimenta¢ao do
autor, suas rasuras, complementos, anotacoes e reescrituras. Sao registros unicos dos
momentos solitarios em que o escritor conversa com a propria sensibilidade, em busca da
conexao entre a ideia e a linguagem que dara vida a ela, entre a palavra e a sonoridade, entre
a 1maginac¢ao e a agao.

Preferimos trabalhar com um escritor em atividade, para que nossas hipoteses
pudessem ser validadas pelo préprio autor. Escolhemos Doc Comparato, dramaturgo de
grande relevancia para a televisao brasileira, autor de filmes e minisséries que marcaram
geracOes. Este iniciou sua carreira em 1978 e elaborou um método de criagio de textos
audiovisuais que se tornou referéncia nos paises de lingua portuguesa e espanhola.

Lancar luz sobre este lugar desconhecido da criagao abre uma porta para que o
leitor acompanhe alguns instantes da intimidade do autor durante o trabalho de lapidagao
do texto. Olhar para o processo também mostra que a inspira¢ao nao gera textos prontos e
acabados, mas que a linguagem e suas subjetividades sao entalhadas a partir da memoria

sensivel e da percepgao que o escritor tem sobre sua cultura e seu publico.
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SELECAO LEXICAL E A EXPRESSAO DA SUBJETIVIDADE

A Estilistica Léxica trabalha com as variag¢oes de significado das palavras, procurando
entender os diversos empregos que os usuarios da lingua langam mao, de acordo com a
intengao e o objetivo a serem alcancados. Enquanto lexemas, palavras designam coisas,
emocoes, acoes, qualidades, pensamentos... € algam significados metaforicos. Para Martins
(2012, p. 104), as palavras lexicograficas tém significagdao extralinguistica, pois “‘remetem a
algo fora da lingua e que faz parte do mundo fisico, psiquico ou social”. Pertencem a esse
grupo substantivos, verbos de a¢ao, adjetivos e advérbios.

Metalinguisticamente, tentamos reconstruir as marcas deixadas nas palavras ao longo
da histéria, pela forma com que sdo escritas ou pronunciadas. Portanto, o significado de
cada lexema nio depende apenas de seu emprego, mas também da maneira com que serao
percebidos no tempo, no espago, nas relacoes afetivas. “Tudo o que diz respeito a construgao,
ao uso e a escolha das palavras (e dos morfemas) pode sugerir dentro da frase, dentro do
texto um valor expressivo/ impressivo para o que se pretende comunicar” (HENRIQUES,
2011, p. 103).

Cada palavra adquire especial relevo quando engajada no contexto, ou seja, as palavras
ganham forca e significado de acordo com o conjunto de circunstancias em que sao
empregadas. No entendimento de Monteiro (2009, p. 92), a contextualizacdo ¢ determinante:
“o que, visto isoladamente, ¢ simplesmente absurdo, incoerente ou mesmo vazio, carrega-
se de toda a expressividade num contexto cabivel”.

Tendemos a associar nuances afetivas as palavras que aprendemos em meios onde
nos sentimos acolhidos, valorizamos vocabulos assimilados em ambientes formais, sentimos
asco, medo ou ficamos em estado de alerta ao ouvirmos determinadas palavras a ponto de
considerarmos algumas delas “impronunciaveis” ou “inaceitaveis”.

Isso acontece porque determinadas palavras trazem em seu escopo a carga positiva
ou negativa de que sao imbuidas, cabendo ao usuario escolher aquela que melhor representa
a ideia que tem em mente. O universo psiquico caracterizado pelos sentimentos e emogoes
¢ vasto e multiplo e as sensagoes provocadas pelo 1éxico nao possuem o mesmo peso ou
colorido para todos os falantes.

A atribuicao de sentidos as palavras pode ser uma experiéncia individual ou coletiva,
no entanto, a representa¢ao ou expressao destes sentidos deve ser compartilhada socialmente
para que exista interacio. F a convergéncia entre o valor atribuido aos signos pelos agentes
ativos e passivos, no ato de linguagem, que faz com que a comunicagao se estabeleca,
criando o que chamamos de coeréncia.

A coeréncia é um principio de interpretabilidade, ou seja, a coeréncia de um texto nao se
manifesta apenas através da decodificagao de seus elementos linguisticos, mas de uma
série de fatores extralinguisticos e pragmaticos inerentes a constru¢ao de sentidos. Tais
conhecimentos sao acionados, sempre, durante a interacao, ¢ variam de acordo com cada

situagao comunicativa (CAVALCANTE, 2012, p. 32).
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As palavras sao carregadas de historia, emogdes e expressividade. O léxico evidencia
a dinamicidade e a mobilidade da lingua, revelando a maneira como uma sociedade, em
dado momento, representa o mundo. Além disso, a ordem na qual elas sao colocadas, assim
como a grafia ou a entoag¢ao, impulsionam ou reduzem a vibra¢ao dos efeitos de sentido. A
forma como organizamos os vocabulos cria marcas de estilo e pode servir como estratégia
para atingir os objetivos comunicacionais como emocionar, persuadir, orientar, explicar ou
convencet.

Quanto mais se conhece a cultura em torno de uma lingua, e sobre os recursos que
essa lingua oferece para expressao da cultura na qual se insere, maiores sdo as chances de
convergéncia entre os objetivos do agente emissor no ato de linguagem e a interpretacao do
agente receptor. Sendo assim, a escolha dos lexemas e a disposi¢ao deles no enunciado sao
carregadas de intengoes, sejam elas empregadas de forma estratégica ou intuitiva.

Os vocabulos nao podem ser empregados indiferentemente. Existe uma necessidade nao
s6 de corresponderem as ideias a serem manifestadas, em linguagem formal, mas também
de que possuam expressividade, sonora ou semantica, a fim de obterem efeitos estilisticos

positivos (VILANOVA, 1984, p. 54).

Nesse processo continuo de ativagio de conhecimentos socioculturais o agente
receptor também participa com as informagdes de mundo que traz em seu repertorio. “O
leitor/ouvinte utiliza tudo o que sabe, consciente ou inconscientemente, sobtre o
funcionamento da lingua para interpretar o texto” (CAVALCANTE, 2012, p. 22). Os
elementos linguisticos, na superficie do texto, sdo catalizadores de efeitos expressivos e 0s
autores selecionam e organizam palavras e frases, alinhando-as com o género proposto.

Conforme Bakhtin (2013, p. 23), “As formas gramaticais ndo podem ser estudadas
sem que se leve sempre em conta seu significado estilistico. Quando isolada dos aspectos
semanticos e estilisticos da lingua, a gramatica inevitavelmente degenera em escolasticismo™.
Por “significado estilistico” podemos entender os efeitos expressivos gerados pelos
conhecimentos de mundo implicitos nos atos de linguagem e que estao vinculados ao
contexto.

A Estilistica, enquanto ciéncia, surge em 1902 a partir dos estudos de Chatles Bally,
que investigava os recursos da lingua para exprimir significados afetivos, e nado apenas
conceituais. Daquela perspectiva, importava o codigo social e nao as caracteristicas individuais
dos escritores. Conforme Martins (2012), Bally nao se volta para o discurso (‘parole’), o uso
individual da lingua, mas para o sistema expressivo da lingua coletiva (‘langue’)”, iniciando
assim uma Estilistica da lingua ou da expressao linguistica.

Ao longo do século outras perspectivas questionaram a dissociagao entre o uso da
lingua e o pensamento individual. A escola idealista alema, de Leo Spitzer, Hugo Schuchardt
e Karl Vossler, propds uma visio além do materialismo positivista, incluindo aspectos
psiquicos e sociais a compreensao da linguagem, considerando sentimentos, intuicdes ou
estados de espirito.
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Surgiram assim duas linhas principais de estudos do estilo: a Estilistica da expressao,
que relaciona a forma com o pensamento, e a Estilistica do individuo, voltada para a maneira
com que pessoas ou comunidades criam e empregam sua expressividade. A primeira
atrela-se a semantica, descrevendo e explicando o funcionamento do sistema linguistico. A
segunda aproxima-se da critica literaria e busca a génese das estruturas linguisticas.
Enveredamos pela Estilistica genética, ou do individuo, para investigar o estilo do autor e da
obra dentro de um contexto.

Considerando que cada autor tem um conhecimento proprio, uma formacao
individual, uma historia de vida, além de caracteristicas fisicas e intelectuais tnicas, podemos
afirmar que cada autor tem potencial para desenvolver um estilo particular de produgao
textual em que possa imprimir sua verdade dentro das balizas relativamente permeaveis que
sepatram Os géneros textuais.'

Entendemos que o processo de criagao de uma obra e suas caracteristicas textuais
podem denunciar o enunciador e — considerando-se suas intengoes, visio de mundo e
momento histérico — é possivel identificar tracos individuais de estilo e determinar que
alguns efeitos expressivos facam mais sentido do que outros. Neste artigo, vamos nos
concentrar nas sensagoes provocadas pela selecao lexical, relacionando a escolha das palavras
e suas formas de uso no contexto da escritura da pega Jamais, considerando o processo

criativo do autof.
RECRIANDO 0S MOVIMENTOS DA ESCRITURA

Por meio da analise de manuscritos acompanhamos as formas de organizagao das
ideias do escritor na composi¢ao do texto a fim de fazer uma critica do processo de criacio,
que chamamos de Critica Genética — a busca pela génese do trabalho criativo. Nao temos a
pretensdao de recriar a obra, mas de estabelecer relagoes entre o que ha de concreto no
percurso de criacao e os efeitos expressivos gerados pelas escolhas ao longo desse caminho.

Conforme Salles (2000, p. 28), “o critico geneticista pretende tornar o percurso da
criagao mais claro, ao revelar o sistema responsavel pela geracao da obra” E uma forma de
mostrar os esforcos empenhados para transformar ideias em linguagem e desvendar o
trabalho de lapidagao de estruturas gramaticais e selecao de palavras que alcam significados
simbolicos e efeitos de sentido.

! Optamos pela terminologia proposta por Bronckart (2003), diferenciando agbes de linguagem; géneros
textuais (ilimitados) e tipos de discurso (limitados). Neste sentido, géneros textuais podem ser
compreendidos como meios socio-historicamente construidos para realizar os objetivos de uma
acao de linguagem. Por género dramatico tomamos os textos escritos para serem encenados (nas
ruas, espagos cénicos, palcos de teatro ou sets de filmagem). O género dramatico pode ser dividido
em subgéneros ou formatos, tais como drama, comédia, aventura etc.
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A Critica Genética surgiu na Europa, especificamente na Franca, no final da década
de 1960, para dar conta do estudo de manuscritos e outros documentos utilizados por
escritores durante o processo de criagao literaria, mas que nao foram publicados pelos
autores. No Brasil, esta modalidade de pesquisa comegou na década de 1980, quando o
professor de literatura francesa da Universidade de Sao Paulo (USP), Philippe Willemart,
descobriu nos manuscritos um importante material para estudo do inconsciente.

Manuscritos nao sao essenciais para analise do processo criativo, mas tém incalculavel
valor ao revelar detalhes do fazer linguistico. Nao podemos acompanhar os processos
quimicos do pensamento ou as redes formadas por ligagoes entre razio e emogao que
fazem eclodir as ideias, mas, por meio dos registros materiais da transposicao simbolica
dessas ideias para o papel, conseguimos a0 menos visualizar as reagoes do autor mediante
tais pensamentos.

“Rascunhando paginas e paginas, o escritor encontra novas solicitagoes, que surgem
nos siléncios, nas rasuras e na invencao da escritura [...] assim ele constréi a memoria da
escritura”, avalia Willemart (2009, p. 30). Comumente, encontramos neste processo de
formulagao e reformulacio, tragos da fala do autor, como descontinuidades e repeti¢oes
que sdo posteriormente reavaliadas para dar ao texto acabamento. Assim vai surgindo o
estilo individual, a “marca da originalidade do autor, que atua junto a submissao progressiva
a uma norma social que exige ou provoca a leitura, isto ¢é, ser lido corresponde a entrar no
registro simbolico que rege os leitores” (p. 100).

Na génese da criagao esta a ideia, fruto de uma série de conexodes mentais, que s6
passa a existir de fato a partir de um movimento continuo de atos concretos que dao forma
ao pensamento por meio da linguagem. Se considerarmos que a originalidade de uma obra
esta intimamente ligada a verdade do autor e se entendermos essa verdade como o
alinhamento entre a a¢do concreta e o conjunto de caracteristicas que tornam esse individuo
unico, podemos especular que a criagao nos coloca em contato direto com algo divino e
essencial para nossa existéncia, criamos para sobreviver, nao apenas materialmente, mas
também emocionalmente, de forma atemporal.

De uma perspectiva discursiva, dirfamos que a criagao se relaciona sempre com
discursos anteriores e projeta discursos futuros infinitamente. A memoria latente nao seria,
portanto, estatica, mas, conforme Salles (2013), um processo dinamico que se modifica
com o tempo, “um movimento feito de sensagoes, acdes e pensamentos, sofrendo
intervengdes do consciente e do inconsciente” (p. 34). O que nos interessa é o recorte do
evento que recria o discurso por meio de recursos linguisticos — interagindo com um contexto
de caracteristicas tinicas — e como esse processo se organiza. “A criacdo alimenta-se e troca
informagdes com seu entorno em sentido bastante amplo” (20006, p. 32).

Assim, a inspiragao parece ser formada por uma rede de ligagoes entre memorias e
habilidades no uso da linguagem que se conectam a partir de como informacdes e
acontecimentos afetam a sensibilidade do autor. As marcas deixadas na memoria sensivel

podem ser bastante perturbadoras e inquietantes até que deixem o mundo das abstragoes e
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sejam materializadas. Boa parte do processo de criagdo acontece em uma ebuli¢ao interna,
no pensamento, até que uma ruptura faz transbordar ideias para o mundo real, por meio de
acao de linguagem.

A ideia de escrever sobre os conflitos entre portugueses e holandeses no nordeste
brasileiro acompanhou Comparato por décadas. O interesse pelo tema surgiu na infancia,
quando ouvia o pai discorrer longas teorias acerca do tema, por acreditar que uma possivel
colonizac¢ao holandesa naquela regiao teria sido benéfica ao Brasil. A historia fazia parte do
imaginario do dramaturgo, mas a criacao de um roteiro sé foi posta em pratica em 2000,
durante um periodo emocionalmente dificil, por incentivo de um amigo.

Comparato passava férias em Barcelona e hospedou-se na casa do escritor catalao,
Francesc Barceld, que determinou: “Sé a criatividade te salva, entdo, senta e escreve”.?
De manha, Barcel6 safa para o trabalho e os filhos dele para a escola. Naqueles momentos
de solidao, Comparato dedicava-se ao trabalho de escritura de Jamais e, claro, deixou uma
homenagem ao amigo, registrada no nome da personagem Xesc (apelido de Francesc),

o aprendiz.
LINGUAGEM AUDIOVISUAL E GENERO DRAMATICO

O texto dramatirgico € agao e representacao simbolica. Escrito para ser oralizado e
representado, ele combina imagens e palavras simultaneamente, como ¢ proprio da linguagem
audiovisual. Em geral, tem a predominancia de uma sequéncia narrativa na sua estrutura
externa. A sequéncia narrativa ¢ composta por etapas, comegando pelo desenrolar da intriga
criada a partir de uma situacao inicial, seguida de uma fase de complicacao, depois por uma
fase de ag¢oes, apresentagdo das solugdes e, por fim, o desenlace.

Essa macroestrutura narrativa vem combinada com sequéncias dialogais’ na estrutura
interna, ou infraestrutura, do roteiro. As sequéncias dialogais, dispostas em atos e cenas,
trazem uma primeira fase de abertura, seguida pela fase transacional e, depois, a fase de
encerramento (BRONCKART, 2003).

Um roteiro — para cinema, teatro ou televisao — ¢ o fim de um processo criativo
para infcio de outro que o projeta, nao holograficamente, mas em uma agao coletiva que
mistura percep¢des de uma equipe que ressignificara a obra. No caso do teatro, tal acdo
nunca se repete da mesma forma, ainda que se busque a repeticao. Ha sempre novos ares,
novas respiragoes e novas plateias que provocam novos pensamentos e, consequentemente,
novas interpretacoes.

Tomando-se como parametro as montagens classicas que se realizam sobre um

roteiro pronto, cada apresentagao ¢ um processo que se constroi sobre a planta baixa do

? Relato feito por Doc Comparato em entrevista as autoras.
’ Exceto nos monologos ou roteitos em que as personagens nao falam (filmes mudos, por exemplo).
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texto, acrescentando-se diferentes acabamentos. No cinema e na televisao as versoes sao
mais perenes, o que nao limita as possibilidades de representagao de um mesmo texto.

No entanto, nada garante a sintonia, ou a sinergia, entre o que imaginou o autor e o
que sera executado por atores e diretores. A atribui¢ao de significados ¢ um processo aberto
de compreensdes provisorias em que os intérpretes estudam a obra a fim de diminuir possiveis
ambiguidades criando uma relagao de coeréncia com a proposta do texto.

Os roteiros podem ser construidos pelo autor em uma etapa inicial, independente,
ou em processos coletivos e colaborativos. No processo classico, o autor fecha um ciclo de
criagao da escritura para que posteriormente se inicie uma outra etapa, que executa O texto
em uma dimensdo diferente, audiovisual (teatro, cinema, televisao). O dramaturgo pode
sugerir, nas rubricas, intengoes e composi¢oes para o cenario, figurino, iluminacao e, até
mesmo, gestual para os atores.

Todas estas mensagens simbolicas compoem uma compilacao de signos que serdo
interpretados e reinterpretados para tocar emogao e razao: interpretados no processo
infracénico, ou seja, na relagao atribuida pelos artistas as personagens e reinterpretadas pela
plateia no processo extracénico, em que os agentes passivos do ato de linguagem decodificam
a acao simbolica de acordo com seus proprios conjuntos de saberes e valores.

No século XX, ganharam for¢a correntes dramatirgicas que propunham a ctiagao
coletiva ou colaborativa do roteiro. Processos coletivos nao costumam ser assinados
individualmente, mas em equipe. Derivam-se desse tipo de trabalho os chamados processos
colaborativos, em que o autor escreve a partir de estimulos do grupo ou poe seu trabalho
sob avaliacao da equipe. Nestes casos, o escritor assina o texto, mas trabalha como uma
espécie de organizador das ideias.

Neste artigo vamos analisar textos de Doc Comparato, para quem o momento da
produgido do texto € Gnico e apenas dele. O dramaturgo entrega o roteiro pronto e pode ou
nao participar do processo de edicao. Comparato considera que diretores europeus costumam
ser bastante respeitosos com a proposta dos autores, mas, no Brasil, surpreendeu-se diversas
vezes com o resultado da interpretagdo dada ao texto. “No teatro americano ou europeu, a
figura do autor, quando vivo, ¢ solicitada, inclusive nos ensaios. Primeiro por uma questao
de respeito e segundo para esclarecer duvidas que naturalmente possam surgir. No Brasil
pode ser até abolida” (COMPARATO, 2018, p. 281).

No método de criacao de roteiros proposto por Comparato, a escritura se desenvolve
em etapas e com uma disciplina especifica. O dramaturgo costuma seguir a ordem cronolégica
ao transpor ideias para o papel, comecando pela sumarizacao do conflito, ou storyline, que
sera a base da composi¢ao. No segundo momento delineiam-se as personagens, suas
caracteristicas e composi¢oes de carater e qual a relagao de cada uma delas com o conflito
principal.

Depois disso comega a estruturacao da a¢ao dramatica, com a proposic¢ao de cenas
em sequéncias dialogicas. Cada uma dessas cenas ganha contornos expressivos por meio

das emocgoes alcadas por palavras e agoes que determinam o tempo dramatico de cada
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sequencia. B durante o afinamento do tempo dramatico que se dao as revisoes no texto, as
rasuras e tratamentos. Nas palavras do proprio dramaturgo, a grande diferenca entre o
primeiro roteiro e o roteiro final é a reescrita, “¢ a transformacao do primeiro roteiro, um

texto, numa ferramenta de trabalho que sera entregue a uma equipa para ser traduzida em

imagens e som” (COMPARATO, 2018, p. 264).

EXPERIMENTACAO E EsCOLHA DE LEXEMAS NO PROCEssO CRIATIVO DE
Doc COMPARATO

Em 1976, Luiz Felipe Loureiro Comparato era cardiologista e participava de um
programa de fellowship do British Council, em Londres. Durante um periodo de férias na
Irlanda, entre um pub e outro, comecou a escrever contos que resultaram no livro Sangue,
Papéis e Ldgrimas. Apaixonado por cinema desde a infancia, a vontade de escrever os proptios
filmes o perseguia. Mas o médico, de 26 anos, nao sabia por onde comegar. Foi entido que
leu The Story of Adele H., de Francois Truffaut, e come¢ou a desenvolver seu proprio método
de construcao de personagens e roteiros.

Dois anos depois, em 1978, estava datilografado o primeiro seript para teatro, a pega
chamada inicialmente de T7és_Aranhas, com assinatura que adotaria para toda a carreira: Doc
Comparato. De volta ao Brasil, o cardiologista dividia os plantdes médicos com a produg¢ao
de roteiros para televisio. Em 1979 ja escrevia para renomadas séries da Rede Globo, como
Plantio de Policia, Caso Especial € Maln Mulber. A jornada dupla acabou em 1982, com um
convite do diretor Bruno Barreto: adaptar O Bejjo no Asfalto, de Nelson Rodrigues, para
cinema. A transi¢cao de uma carreira a outra custou muitas sessoes de terapia, e deu infcio a
uma jornada sem volta ao universo das palavras.

No processo criativo de Doc Comparato, a escolha do lexema mais adequado, ou
aquele que mais se aproxima do objetivo a ser alcancado, é feita por meio de uma
experimentagao registrada em rascunhos — que podem parecer bastante confusos, mas
obedecem uma logica metodolégica. As anotacdes foram um caminho encontrado pelo
dramaturgo para memorizar ideias e lapida-las dentro de um tempo difuso de amadurecimento
artistico.

A presenga do roteirista, quando vivo, pode ser requisitada ao longo da montagem
da peca de teatro, gravacao ou filmagem. Conforme Comparato (2018, p. 282), “o roteiro se
torna um instrumento de trabalho e se consome nas maos dos atores, diretores e outros
profissionais. Mas dependendo do feitio do autor ele pode estar mais atuante ou menos
presente nessa fase”. Neste artigo, vamos nos restringir a analise da fase anterior a encenagao,
em que apenas o dramaturgo interage com o texto.

O autor adotou como rotina fazer no maximo trés revisdes de originais antes de
escolher a versio final. E possivel identificar as etapas de testes com palavras e expressoes

nos documentos de processo do script de Jamais, porque Comparato utiliza primeiro caneta
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azul, com a qual faz rabiscos e substitui¢des, depois, acrescenta ou suprime com lapis, até
chegar a versao final.

Fonte: Doc Comparato.

Figura 1 — Rascunho de Jamais, cena 1

No primeiro tratamento do texto, o dramaturgo coloca todas as ideias no papel. A
escrita 2 mao ¢ rapida e corrente, mas em alguns momentos ¢ descontinuada para reflexao
e escolha de palavras. Esse movimento se repete nas revisbes como que para experimentar
a sonoridade das frases e lexemas, como também para cortar excessos e trazer mais clareza
ao texto que sera oralizado.

Encontramos quatro tipos de rasuras, cada uma delas realizada de uma maneira,
com um proposito, aplicadas em diferentes momentos da revisio do texto. Uma rasura
bastante comum ¢ a de substitui¢ao, em que uma palavra ¢ riscada para colocacdo de outra
que se aproxime melhor do valor semantico ou sonoro esperado. Observamos também
varias rasuras de supressao, em que palavras ou frases inteiras sao descartadas a fim de
tornar o texto mais limpo e menos rebuscado. Por outro lado, ha também rasuras de
acréscimo, em que ha inclusao de lexemas ou ideias. Em minoria estdo as rasuras de
deslocamento, em que frases ou palavras sao removidas de uma determinada posi¢ao do
texto e recolocadas em outro momento.

Ha rasuras mais vigorosas, indicando a¢des de supressao ou substituicao bastante
claras. Outros riscos, menos vigorosos, indicam uma experimenta¢ao lexical mais reflexiva.
Encontramos nos rascunhos também asteriscos, grifos e setas indicando trocas e acréscimos.
Pequenas cruzes sinalizam a pontuac¢ao. Esse processo empregado a primeira cena nao se
repete com o mesmo padrio na cena 2, toda escrita a lapis com poucas anotagoes na revisao
a caneta.
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O volume maior de rasuras na cena 1 pode ser explicado pela complexidade de
abrir a acdo dramatica, introduzir o tema e apresentar as personagens. Sabendo-se que
Comparato prefere escrever a lapis, justamente para poder apagar e fazer revisoes, presumimos
que, no caso de Jamais, a primeira cena foi escrita a caneta por falta de lapis e borracha a
disposi¢ao naquele momento em que as ideias estavam organizadas e prontas para ganhar
forma e linguagem.

A peca Jamais (que também tem como op¢oes de titulos Calabar ou O elogio a traigao)
¢ uma versao livre, para teatro, da histéria de Domingos Fernandes Calabar, personagem
histérico do século XVII, que ficou conhecido como um grande traidor, por ter sido aliado
dos portugueses contra os holandeses e, depois, ter mudado de lado, durante a invasao
holandesa ao nordeste. No texto de Comparato, o protagonista nega ser filho da Coroa
Portuguesa, identificando-se mais como um brasileiro que luta de acordo com os proprios
interesses.

Analisaremos abaixo algumas passagens da primeira cena do roteiro de Jamais,
comparando as versodes ao longo do processo. Trata-se de um dialogo entre Mestre Willen,
o conselheiro, e seu aprendiz, Xesc. No Quadro 1, verificamos a substituicio do adjetivo
“reverendissimo” pelo adjetivo “eminente”. Ambos remetem a uma posi¢ao hierarquica
superior, no entanto, o primeiro também tem, em sua carga semantica, alguma relagao com
o sacerdocio, especialmente na Igreja Protestante. O segundo é mais neutro, relacionando-
se melhor com a qualidade de exceléncia. Conforme Martins (2012, p. 107), “através do
adjetivo o falante caracteriza emocionalmente o ser que fala.

Percebemos também que, na versao final, o autor preferiu que o auxiliar Xesc se
referisse ao personagem Willen como “mestre”, em vez de utilizar o substantivo proprio,
explicitando a relagao hierarquica entre os dois e diminuindo uma possivel sensagdo de
intimidade ou pessoalidade no tratamento. Apesar disso, a personalidade intrépida de Xesc
emerge quando o dramaturgo elimina a frase “releve o latim”, que poderia transmitir um

carater maior de subserviéncia, por parte do ajudante.

Quadro 1 - Xesc, a0 se reportar a0 mestre

Original Observe os numeros, reverendissimo Willen, estao corretos.

1.0 tratamento Observe os nimeros, eminente mestre, estio corretos.

2.0 tratamento Observe os nimeros, eminente mestre, estio corretos. Releve o Latim.
Versio final Observe os ndmeros, eminente mestre, estio corretos.

Fonte: Elaborado pelas autoras.

No Quadro 2, a primeira revisio parece ter como objetivo principal corrigir uma

redundancia fonética no texto, que poderia soar como um trava-linguas ao ser entoada: por
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certo/ esta certa. No primeiro tratamento, a pausa na estruturacao da frase sugere que o
autor precisou depurar um pouco mais a ideia para encontrar a melhor solugio lexical, um
momento que Willemart (2009) chama de porta da cria¢ao, quando o autor tem uma nova
ideia para o texto ou a trama. Por fim, Comparato reestrutura completamente a sentenga e
experimenta os substantivos matematica, contas ¢ aritméticas, fechando com esta ultima,
que carrega um tom professoral. Ele ainda acrescenta uma qualificagao para o substantivo.

Quadro 2 — Mestre Willen avalia o trabalho de Xesc

Original Por certo a matematica esta certa.

1.0 tratamento Nio tenho duvidas que mas matematica.

2.0 tratamento Niao tenho duvidas que as contas estiao perfeitas.
Versio final Nao tenho duvidas que as aritméticas estio perfeitas.

Fonte: Elaborado pelas autoras.

Fonte: Doc Comparato.

Figura 2 — Rasuras de supressio, acréscimo e deslocamento em Jamzais

No Quadro 3, a substituicao do verbo “dizer” pelo verbo “insinuar” expande as
nuances subjetivas da a¢ao retirando toda forga afirmativa do dizer e valorizando aspectos
que estao implicitos na entoacgao e gestos de Willen. A sonoridade das palavras ¢ uma chave
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que pode abrir muitas possibilidades de interpretagao para os atores que virdo a encenar um
texto audiovisual de ficgao e, certamente, o autor quer garantir que a intencionalidade da
acao dramatica fique o mais alinhada possivel com a inten¢ao imaginada durante a produg¢ao
textual. Monteiro (2009, p. 153) entende que “se de um lado se compreende que os objetos
podem ser designados por quaisquer palavras, sente-se de outro que alguns nomes evocam,
pela sua propria constitui¢ao fonoldgica, elementos de ordem afetivo-sensorial que fazem
supor uma espécie e vinculagao espontanea entre o som e o significado”.

Ja a troca dos lexemas “talento” e “gabarito” por “qualidades”, simplifica o texto e
o adequa ao contexto, uma vez que gabarito é¢ uma palavra de origem francesa mais associada
a modelo e posicdo hierarquica, enquanto o termo gualidade, de origem latina, denota
caracteristica, aptidao, habilidade. A palavra gualidade tem maior abrangéncia semantica, e
como o texto sera falado, isso deixa por conta do publico inferir que qualidades seriam
essas. A simplificacao e lapidacao dos excessos também siao percebidos no descarte do
artigo definido e do pronome pessoal, logo na primeira revisao.

A fala de Xesc também fica mais enxuta quando Comparato exclui o extenso nome
do “Armazém Central da Companhia das Indias Ocidentais do Recife” e experimenta
substitui-lo pela descricao das atividades realizadas pela Companhia (importagoes e
exportagoes), mas decide retirar tudo e mantém apenas o “Armazém Central”, em que tudo
mais ficara subentendido no desenrolar das cenas. Por fim, ser o “despachante’ da institui¢ao

arece um objetivo mais ambicioso para o jovem Xesc do que ser o “escrevente’.
p bjet bici j Xesc do q “ te”

Quadro 3 — Xesc questiona o Mestre

O reverendissimo esta insinuando que eu nao tenho talento nem gabarito para
Original ser o escrevente do Armazém Central da Companhia das Indias Ocidentais
do Recife.

O reverendissimo Willen esta dizendo que nio tenho talento nem gabarito
1.0 tratamento para ser o escrevente do Armazém Central da Companhia das Indias
Ocidentais do Recife.

) Mestre Willen estd insinuando que nio tenho qualidades para ser o
.0 tratamento ) - - , ,
despachante das importagdes e exportagdes do Armazém Central de Recife.

Versio final Mestre Willen esta insinuando que nio tenho talento ou qualidades para ser o
ersao fina .
despachante do Armazém Central.

Fonte: Elaborado pelas autoras.

No Quadro 4, hd uma interrup¢ao no fluxo de pensamentos ainda durante a escritura
do original, em que as frases sio mais longas. Comparato escreve rapidamente a mao e tais
pausas para mudanga no curso do texto sao uma espécie de planejamento local na linguagem

escrita. No primeiro tratamento dado ao texto, o enunciado ganha ritmo com sentengas
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mais curtas. No segundo tratamento, que se cristalizou como a versao final, a pontuagao ¢é
organizada e a ordem direta das frases confere mais dinamismo a agao.

A troca do verbo “irrita” pelo adjetivo “irritante” torna o posicionamento de mestre
Willen menos pessoal, refor¢cando sua autoridade: o mestre nao se irrita, nao tem reacoes
emocionais, ¢ a atitude do aprendiz que se torna inadequada, irritante. A expressao “jovem
escrivinhador” parece ter sido considerada excessiva ou desnecessaria e, por isso, eliminada.
A reorganizacao da pontuagao da ultima frase também torna o texto mais limpo, mais facil

de pronunciar e deixa as inten¢Oes mais claras.

Quadro 4 — A objetividade do Mestre

Basta de conversa e sibilos. Nao é do Estou dizendo que a cada dia esta pior no
Original latim. Que o do este documento esta sujo, cheio de rasuras e que manhas de tinta, e
que se matematica ¢ perfeita o texto esta um descalabro.

Basta. Me irrita com seus brios. E tinico pois nao existe mais ninguém para o cargo
l.o e sabe bem. Mas estou afirmando que a cada dia o jovem escrevinhador esta pior
tratamento no latim. Que este documento esta sujo, cheio de rasuras, sera tinta? Bem. Manchas

de tinta, e que se a matematica esta perfeita, o texto é um descalabro.

Basta. E irritante escutar seus falsos brios. E tinico. Estou afirmando que a cada
Versio final dia esta pior no latim. Que este documento esta sujo, cheio de rasuras e manchas de

tinta. Sera tinta? Bem, e que se a matematica esta perfeita, o texto é um descalabro.

Fonte: Elaborado pelas autoras.

No Quadro 5, o reordenamento das palavras torna a frase mais expressiva. No
original, a énfase esta na palavra “nao”; no primeiro tratamento, a énfase recai sobre a
palavra “consegue”. Na versao final, troca-se o verbo “consegue” pelo verbo “tem” e
acrescenta-se o substantivo “corac¢ao”, altamente polissémico e, portanto, expressivo,
metaforico, evocador de imagens e significados afetivos. A escolha desta palavra (coragao)
da contornos ao carater de mestre Willen, indicando que, apesar de sua posi¢ao hierarquica

e de suas exigéncias técnicas, ele tem “coracao”, ou seja, tem bons sentimentos.

Quadro 5 — Mestre Willen tem coracao

.. N3o vai, nao. Sou filho de seu melhor amigo. E consegue nio fazer
Original .
maldades comigo.

1 Nao vai, ndo. Sou filho de seu melhor amigo. E nao consegue fazer
.0 tratamento , R
maldades comigo. Tem coragao pa

Versio final Nao vai, ndo. Sou filho de seu melhor amigo. E nao tem coragio para fazer
ersao fin ]
maldades comigo.

Fonte: Elaborado pelas autoras.
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No Quadro 6, encontramos uma rasura de substituicao que tem o claro objetivo de
calibrar a imagem sonora da expressao e, consequentemente, seu valor semantico. Comparato
simplifica, trocando trés palavras (“montes de quilos”) por apenas uma (“arroba”). Na
ultima frase, a mudanca sutil é na pontua¢ao, em que o dramaturgo reduz uma das pausas,

substituindo um ponto por virgula, tornando a fala mais fluida.

Quadro 6 — Willen reflete sobre o latim

Tantos quilos de toucinho, outros litros de vinho, montes de quilos

de aguicar e metros de tecidos negros. Somas e subtragoes. A

Original L . A
matematica é assim: ou se erra ou se acerta. E uma ciéncia exata. Sem
nuances. Ja o latim...
Tantos quilos de toucinho, outros litros de vinho, arrobas de agucar e
Versao final metros de tecidos negros. Somas e subtracdes. A matematica é assim:

ou se erra ou se acerta. B uma ciéncia exata, sem nuances. Ja o latim...

Fonte: Elaborado pelas autoras.

No Quadro 7 identificamos rasuras de supressao, substitui¢ao, adicao e uma corre¢ao
conceitual. No primeiro tratamento dado ao texto, Comparato troca o pronome pessoal de
terceira pessoa, que era vago, por um artigo definido seguido de sujeito com nome e
sobrenome: o conselho de Amsterda. O autor também elimina o advérbio modalizador
“mesmo” e alguns artigos, tornando a frase mais enxuta e objetiva. No segundo tratamento
sao feitos acréscimos do adjetivo “supremo” e do pronome obliquo “se”. Na versao final,
houve a supressiao da qualidade “de ouro” referindo-se as remessas. Esta supressao ¢ também
uma corre¢ao, ja que a principal mercadoria de interesse dos holandeses, no século XVII,

era o agucar. O ciclo do ouro intensificou-se no século seguinte, na regido das Minas Gerais.

Quadro 7 — Xesc critica o conselho de Amsterda

Original Eles s6 importam mesmo com os nimeros, os lucros e remessas de ouro.

O conselho de Amsterda s6 importa com nimeros, lucros e remessas de
1.0 tratamento
ouro.

O conselho supremo de Amsterda sé se importa com numeros, lucros e
2.0 tratamento
remessas de ouro.

. O conselho supremo de Amsterda sé se importa com os nimeros, lucros e
Versao final
remessas.

Fonte: Elaborado pelas autoras.
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No Quadro 8, observamos a supressio do imperativo “basta”, que ja havia sido
empregado na fala anterior da personagem, conforme vimos no Quadro 4. F uma lapidacao
do texto, com objetivo de torna-lo mais limpo esteticamente e menos repetitivo. Na versao
final ha o acréscimo do substantivo “nativos”, um elemento simbélico importante do ponto
de vista historico, uma vez que os portugueses burlavam as proprias leis para escravizar

indigenas insubordinados.

Quadro 8 — Willen repreende Xesc

Orioinal Basta. Um dia ainda mando cortar sua lingua como fazem os portugueses com
rigina

OS €scravos.

Um dia ainda mando cortar sua lingua como fazem os portugueses com 0s
1.0 tratamento
€sCravos.

. Um dia ainda mando cortar sua lingua como fazem os portugueses com 0s
Versao final .
escravos e nativos.

Fonte: Elaborado pelas autoras.

No Quadro 9 a experimentacio comega pela substituicao do verbo “parar” pelo
substantivo “virgulas”. Nenhuma das op¢oes causa o efeito desejado e o autor faz um corte
drastico, reduzindo seis enunciados a trés. A troca do ponto final pelas reticéncias, na primeira
sentenca, nao causa efeito de continuidade, mas sugere a diminui¢ao do volume da voz da
personagem, como se a fala fosse morrendo, até o pedido de siléncio. Esse efeito ¢ refor¢cado

pela inversao na ordem dos enunciados finais.

Quadro 9 — Willen pede siléncio

Basta. Pare de falar. Parece que bebeu agua de penico quando era pequeno. Fala

Original AL s
& sem parar. Escuta. Siléncio.

Basta. Pare de falar. Parece que bebeu agua de penico quando era pequeno. Fala
1.0 tratamento B o
sem virgulas. Escuta. Siléncio.

Versao final Parece que bebeu agua de penico quando era pequeno... Siléncio. Escuta.

Fonte: Elaborado pelas autoras.

CONSIDERACOES FINals

Os rascunhos manuscritos de Doc Comparato nos permitem acompanhar as pausas
para reflexao e as rasuras, na busca pela palavra mais apropriada. Depois de esbogar toda a

ideia da cena, o dramaturgo da um primeiro tratamento aos dialogos e, em alguns casos,
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também uma segunda revisdo para harmonizar o texto, que ¢ escrito para ser falado em
cena, combinando palavras e acbes imagéticas. Percebemos que a linguagem ¢ afinada, como
um instrumento, até que as palavras estejam prontas para soat.

Os vocabulos escolhidos nao apenas determinam possiveis intengdes para o texto
como também ajudam a desenhar os perfis das personagens. Palavras carregam conceitos
abstratos, frequentemente compartilhados socialmente em determinados contextos, o que
justifica o cuidado do autor no emprego de cada uma delas durante o processo de
experimentacao.

Comparato utiliza sempre a ordem direta, valorizando a acdo. E prefere enxugar as
frases, eliminando o que pode ser considerado supérfluo, para simplificar a prontncia e,
consequentemente, o entendimento do publico. Os periodos siao curtos, favorecendo as
pausas e a modulagao do ritmo. Esta disposicao das palavras permite que substantivos,
adjetivos e verbos possam ser reforcados durante a encenagao, agregando efeitos de sentido.

Analisar as metamorfoses do texto durante a criacao, observando os bastidores,
nos proporciona a oportunidade de refletir sobre o oficio de dar forma a linguagem e de
participar, ainda que na posi¢ao de espectadores, de um momento intimo, em que uma ideia
em movimento se transforma em produto por meio da escolha e organizagao de signos.
Embora a analise genética nao presuma, necessariamente, a existéncia de manuscritos, estes
registros sao um tesouro, pois carregam expressoes da ideia em movimento, ainda que de
maneira fragmentada. Para o autor, também podem funcionar como ativadores da memoria
sensivel e protétipos da obra que sera entregue.

Acreditamos que o conhecimento dos processos de criagao, e dos efeitos que a
selecao lexical provoca, possa servir como referéncia para estudantes e profissionais da
escrita. Hsse olhar para possiveis técnicas de producao textual pode ser um atalho na busca
por um modelo préprio de trabalho, adequado a um género, a um tempo e a um estilo
proprio.
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