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Resumo: Este trabalho cuida das categorias discursivas da obra .4
Jangada de Pedra, de José Saramago, especialmente da espacializa¢io,
sob o ponto de vista da semibtica greimasiana. Verificam-se no romance
as situacOes espaciais geradas pela ruptura da Peninsula Ibérica, pela
viagem que esta irrompe mar afora e a conseqiente demarcagio de
NIOVOS €spagos.
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Abstract: This paper is about the discoursive categories, specially the
space, in the opus A Jangada de Pedra, by José Saramago, in the Greima’s
semiotic theory. It’s verified space situations created by the rupture of
the Iberian Peninsula, by the trip that it rushes in the ocean and
consequent new spaces demarcation.
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Introdugio

Neste trabalho, lembramos os conhecidos e persistentes
problemas que, com muita freqiiéncia, acompanham o estudante de
ensino médio e que estdo relacionados a leitura de qualquer texto,
especialmente o literario. Este texto, para fazer jus a adjetivagao que lhe
cabe na literatura, vai se valer de um cédigo lingtifstico ao qual seus
provaveis leitores estio habituados, porém, na maioria das vezes, mostra-
se organizado e estruturado por formas distantes do comum, o que
torna mais complexa a conquista de sua significacdo. Com o objetivo
de auxiliar na solu¢io desses problemas, escolhemos a obra A Jangada
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de Pedra, de autoria de José Saramago, e a analisamos com a sustentagio
da teoria semidtica greimasiana. Esta teoria, que se constitui também
num modelo de analise, permite-nos buscar a significacdo do texto a
partir da observacio de trés niveis de producio de sentido, os niveis
fundamental, narrativo e discursivo. Cada um desses niveis, por seu
turno, apresenta sua sintaxe e sua semantica. De forma mais especifica,
observamos, para o caso do presente trabalho, a categoria espago no
nivel discursivo semdntico. Verificamos no romance as situagdes espaciais
geradas pela ruptura da Peninsula Ibérica, pela viagem que esta irrompe
mar afora e a conseqiente delimitacdo de novos espacos ¢ de novos
tempos.

1 O espago como categoria discursiva

O espago, como categoria discursiva, muitas vezes, examinado
com parciménia em andlises literarias, adquire em A Jangada de Pedra
enorme relevancia, oferecendo farto material para o entendimento da
obra. O romance todo se dd em fungdo do espago que, ja no titulo, se
insinua provocador e insélito. Para Seixo (1999, p. 317), “O lugar ¢ de
facto a matriz do romance, se nio mesmo, como penso, de todos os
romances de José Saramago. Espécie de corpo momentaneamente
configurado da terra [...], recorte casual do encontro dos seres ¢ da
paisagem”. A espacialidade em A Jangada de Pedra, como mecanismo
discursivo, mostra-se capaz de produzir efeitos que, embora distantes
da verossimilhanca, parecem-nos situar diante do real. E o que ocorre
quando Portugal e Espanha, unidos em um bloco de pedra, separam-
se da Europa. Literalmente, acontece a “quebra” do espaco, a0 mesmo
tempo em que se instala uma nova ordem na narrativa. A evasdo
constitui a for¢a que impulsiona as a¢oes relacionadas ao espago
fazendo com que os viajantes ibéricos saiam numa dupla jornada, por
mar ¢ por terra, em busca de sua identidade, como em Dias (2000) e
como em Silva (1999), ou em busca do conhecimento, como em
Lopondo (1997) e como em Seixo (1987). Para o nosso trabalho,
preferimos o valor identidade por considera-lo de maior abrangéncia.

Assim, analisar as relagoes existentes entre o espago, os atores
e o precioso objeto-valor configurado na busca da identidade com a
conseqiente construcio de novos espacos ao longo do romance, de
forma a municiar professores e alunos do ensino médio quanto a
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significagdo do texto, constitui também um dos objetivos do presente
estudo. Sob o ponto de vista da teoria greimasiana e seus multiplicadores
no Brasil, como Diana Barros e José Luiz Fiorin, observamos nosso
objeto, a espacialidade, no nivel discursivo semantico, ou seja, por meio
de levantamentos de campos lexicais significativos (sememas),
verificamos os percursos figurativos e a forma como esses percursos
exteriorizam os temas relacionados a categoria discursiva espacial. Fiorin
(1996, p. 257) reclama, justificadamente, pesquisas sobre a sintaxe
espacial. No entanto, a categoria discursiva espacial ganhou maior énfase
neste trabalho quanto ao subnivel semantico, por entendermos que,
para o romance em questdo, a semantica espacial reveste-se de maior
relevancia. Por outro lado, o mesmo autor admite os recortes semanticos
ao afirmar que “Quando a narrativa se ocupa do espago, n2o se interessa
tanto em produzir uma sintaxe espacial, mas em criar o que Osman
Lins chamava uma ambientag¢io, [...] A ambientacido é da ordem da
semantica da espacialidade.” (FIORIN, 1996, p. 259). O foco restrito
na sintaxe espacial possivelmente deixaria de lado situa¢bes metafisicas
como as que seguem: i) “Fechando a mio, guardou a /uz do sol dentro
dela.” (SARAMAGO, 2000, p. 13 —italico nosso); ! ou ii) “Por enquanto
ha uma brisa frescal e limpida, lastima ndo poder guardd-la no bolso para
quando viesse a ser precisa na hora do calor.” (p. 15 — itdlico nosso).
Cumpre justificar, por razdes metodoldgicas, o fato de muitas
vezes termos privilegiado a observacdo cronotépica (denominagio
de Bakhtin), isto ¢, a verificagdo do espago em comunhio com o
tempo, pois, em determinadas circunstancias, nao ha como descrever
o espago sem considerar o tempo ali subjacente e vice-versa. Nessas
ocasides, foi necessaria a “fusio dos indicios espaciais e temporais
num todo compreensivo e concreto.” (BAKHTIN, 1990, p. 211). Por
outro lado, interessou-nos, sobretudo, a fusdo do espaco e dos atores,
pois, para Barros (1994, p. 70), “os percursos tematicos resultam |[...]
da formula¢io abstrata dos valores natrrativos. A recorréncia de um
tema no discurso depende, assim, da conversio dos sujeitos narrativos

' As demais citagdes desta obra, transcritas da mesma edicio, estardo seguidas
apenas da indicacdo das iniciais JP e das respectivas paginas colocadas entre
parénteses. Informamos também que os trechos citados da obra em estudo
aparecem em itdlico para marcar diferenca com cita¢des de outros autores/
outras obras.
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em atores que cumprem papéis tematicos e da determinacio de
coordenadas espacio-temporais para 0s percursos narrativos.”

Optamos por agrupar os diversos trechos com os respectivos
levantamentos de figuras representativas de um determinado tema
conforme o desenrolar da narrativa, ou seja, dividimos o romance em
trés partes: a) situacdo inicial com a apresentacdo dos atores isolados
um do outro, 0 espago que ocupam, suas perspectivas, a desintegracao;
b) situacao de transformacido com os atores se encontrando, se
conhecendo, a integracdo; ¢) situagdo final com os atores buscando
seus respectivos destinos.

1.1 Situagdo inicial — a apresentagdo dos atores, seus respectivos
espagos, suas perspectivas, a desintegragio:

Ator I — Joana Carda

Quando Joana Carda riscou o chdo com a vara de negrilho, todos os
caes de Cerbere comegaram a ladrar, lancando em panico e terror os
habitantes, pois desde os tempos mais antigos se acreditava que,
ladrando ali animais caninos que sempre tinham sido mudos, estaria
o mundo universal proximo de extinguir-se. [...] Mas, ndo podendo
o sempre durar sempre, como explicitamente nos tem ensinado a
idade moderna, bastou que nestes dias, a centenas de quilometros de
Cerbere, em um lugar de Portugal de cujo nome nos lembraremos
mais tarde, bastou que a mulher chamada Joana Carda riscasse o
chao com a vara de negrilho, para que todos os caes de além saissem
a rua vociferantes, eles que, repete-se, nunca tinham ladrado. (JP, p. 7-8)

Neste trecho, para figurativizar o tema espago, mais
especificamente o espago-terra, temos sememas “chao”, “vara de
negrilho”, “habitantes”, “mundo universal”, “centenas de quilémetros
de Cerbere”, “Portugal”, “além”. Para o tema fempo — “tempos mais
antigos”, “sempre”, “durar sempre”, “idade moderna”, “nestes dias”,
“nunca”. Para o tema extingdo — “panico e terror”, “mudos”, “extinguir-
se”. Para o tema delimitacio — “riscou”, “riscasse”. A relagdo que
podemos observar entre Joana Carda e os percursos figurativos ocorre
da seguinte maneira: pelas figuras ligadas ao espago-terra, verificamos o
estatico, a concretude, o sélido, a delimitagao, o baixo, o aberto, o aquém, o além.

Pelas figuras do fempo, a duratividade.
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Ator II - Joaquim Sassa

Por estes mesmos dias, talvez antes, talvez depois de ter Joana Carda
riscado o chdao com a vara de negrilho, andava um homem a passear
na praia, [...] e esse homem, que mais tarde dira chamar-se Joaquim
Sassa, ia caminhando acima da linha da maré que distingue as areias
brancas da areia molhada, e de vez em quando baixava-se para apanhar
uma concha, uma pinga de caranguejo, [...] ndo ¢é raro gastar-nos
assim o tempo, este passeante solitario se estava gastando assim. [...]
e uma pedra que adiante se via, fora do alcance das marés, levantou-
a Joaquim Sassa, ¢ era pesada, larga como um disco, irregulat, |...]
Joaquim Sassa atirou a pedra, contava que ela cafsse distante poucos
passos, pouco mais que a seus pés, [...] mas nao veio a ser como
cuidava, escura e pesada a pedra subiu ao ar, desceu e bateu na agua
de chapa, com o choque tornou a subir, em grande voo ou salto, e
outra vez baixou, e subiu, enfim afundou-se ao largo. (JP, p. 10-11)

Para figurativizar o tema espago-mar-dgua, temos os sememas

(194

“praia”, “linha da maré”, “areias brancas”, “areia molhada”, “agua”.
Para tempo— “estes mesmos dias”, “talvez antes”, “talvez depois”, “mais
tarde”, “gastar o tempo”. Para movimento — “andava”, “passear”,
“caminhando”, “baixava-se”, “apanhar”, “passeante”, “levantou-a”,
“atirou”, “subiu”, “desceu”, “bateu”, “subiu”, “baixou’, “subiu”,
“afundou”. Entre Joaquim Sassa e o espago, podemos relacionar os
temas do dinamismo, da instabilidade, da delimitacao, do baixo, do aberto, do
aquém, do além. O tema da divida relaciona-se com o fempo. Joaquim
Sassa apresenta-se como um andarilho que se surpreende com a sua
capacidade de alterar o espaco.

Ator III — Pedro Otrce

Por isto ¢ que, tendo-se falado primeiro de Joaquim Sassa, s6 agora
se ira falar de Pedro Orce, quando lancar Joaquim uma pedra ao mar
e levantar-se Pedro da cadeira foi tudo obra de um instante unico,
ainda que pelos rel6gios houvesse uma hora de diferenca, ¢ o resultado
de estar este em Espanha e aquele em Portugal. [...] Diria Pedro Orce,
se tanto ousasse, que a causa de tremer a terra foi ter batido com os
pés no chio quando se levantou da cadeira, forte presuncio a sua, se
nao nossa, que levianamente estamos duvidando, se cada pessoa
deixa no mundo ao menos um sinal, este poderia ser o de Pedro
Orce. [...] Extraordinario abalo foi ele, que ninguém deu mostras de
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o ter sentido, e mesmo agora, passados dois minutos, quando a
vaga ja refluiu, [...] a terra vibra como continua a vibrar a corda que ja
deixou de ouvir-se, sente-a Pedro Orce nas solas dos pés, continua a
senti-la quando sai da farmacia para a rua, e ninguém ali da por nada.

(P, p. 12-14)

Para figurativizar o tema espago-ferra, temos os sememas “este
em Espanha”, “aquele em Portugal”, “mundo”, “pés no chio”, “solas
dos pés”, “terra”, “cadeira”, “farmacia”, “rua”. Para fempo — “agora”,
“instante dnico”, “relégios”, “uma hora”, “dois minutos”. Para
movimento — “tremer a terra”, “abalo”, “vaga refluiu”, “terra vibra”,
“vibrar a corda”. Para sinalizagio — “presuncio”, “sinal”, “sente-a”. O
tema da concomitincia apresenta-se muito significativo neste trecho sobre
o ator Pedro Orce, pois se liga, simultaneamente, as categorias de espaco
e de tempo, como citamos: foi tudo obra de um instante iinico, ainda que pelos
reldgios houvesse uma hora de diferenca, ¢ o resultado de estar este em Espanba e
aquele em Portugal. Mais especificamente com relagdo ao espago,
apresentam-se os temas do dinamismo, da delimitagao, da instabilidade, do
baixo, do aberto, do fechado, do aquém, do além; com relacdo ao fempo, o tema

da rapidez,.

>

Ator IV — José Anaigo

Na manha do dia seguinte, um homem atravessava uma planicie
inculta, de mato e ervagais alagadicos, ia por carreiros e caminhos
entre arvores, altas como o nome que lhes foi dado, choupos e
freixos chamadas, e moitas de tamargas, com o seu cheiro africano,
este homem nio poderia ter escolhido maior soliddo e mais subido
céu, e por cima dele, voando com inaudito estrépito, acompanhava-
o um bando de estorninhos, tantos que faziam uma nuvem escura
e enorme, como de tempestade. Quando ele parava, os estorninhos
ficavam a voar em circulo ou desciam fragorosamente sobre uma
arvore, desapareciam entre os ramos, [...] Recomecava a andar José
Anaico, era este 0 seu nome, ¢ os estorninhos levantavam-se de
rompao, todos a0 mesmo tempo, vruuuuuuuuuu. Se, ndo sabendo
quem este homem ¢, nos puséssemos a querer adivinhar, dirfamos
que talvez seja passarinheiro de oficio ou, como a serpente, tem
poder de encanto e habilidades atractivas, quando o certo ¢ estar José
Anaico tao duvidoso como nds sobre as causas do alado festival,
Que quererdo de mim estas criaturas, ndo estranhemos a palavra
desusada, ha dias em que as comuns ndo apetecem. (JP, p. 14-15)
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Para figurativizar o tema espago-ar, temos os sememas “arvores
altas”, “mais subido céu”, “por cima dele”, “voando com inaudito
estrépito”, “bando de estorninhos”, “nuvem escura”, “tempestade”,

2«

“voar em circulo”, “sobre uma arvore”, “desapareciam entre os ramos”,
“levantavam-se de rompao”, “vruuuuuuuuuu”, “passarinheiro de

oficio”, “alado festival”. Para espago-terra — “planicie inculta”, “mato”,

2« 2 <

“ervacais alagadicos”, “carreiros”, “caminhos entre arvores”. Para fenpo

2 <«

— “manhai do dia seguinte”, “a0 mesmo tempo”. Temas como a lzberdade,
o dinamismo, o desprendimento, figurativizados e vios, em passaros, em alturas,
fazem de José Anaico um ator que se relaciona com o espago segundo
perspectivas de maior abrangéncia. Os obstdculos, a incerteza, o labirinto, o
aberto, o aquént, o além subjazem aos temas vinculados ao espaco buscado
como /fiberdade.

Ator V — Maria Guavaira

E agora esta mulher, Maria Guavaira lhe chamam, estranho nome
embora ndo gerdndio, que subiu ao s6tdo da casa e encontrou um
pé-de-meia velho, dos antigos e verdadeiros que serviam para guardar
dinheiro tdo bem como uma casa forte, [...] e achando-o vazio pos-
se a desfazer-lhe as malhas, por desfastio de quem nio tem outra
coisa em que ocupar as maos. Passou uma hora e outra e outra, e o
longo fio de 12 azul nao para de cair, porém o pé-de-meia parece nao
diminuir de tamanho, nao bastavam os quatro enigmas ja falados,
este nos demonstra que, a0 menos uma vez, o conteudo podde ser
maior que o continente. A esta casa silenciosa nao chega o rumor das
ondas do mar, de passarem aves a sombra nio escutece a janela, caes
havera mas nio ladram, a terra, se tremeu, nio treme. Aos pés da
desenredadeira o fio é montanha que vai crescendo. Maria Guavaira
nao se chama Ariadne, com este fio nio sairemos do labirinto, acaso
com ele conseguiremos enfim perder-nos. A ponta, onde estd. (JP, p. 16)

Para figurativizar o tema espago ndo labirintico, temos os
sememas “subiu ao s6tao”, “casa”, “casa forte”, “conteudo”,

2 ¢ 2 < 2 ¢

“continente”, “casa silenciosa”, “pés da desenredadeira”, “montanha”.
Para espaco labirintico — “ondas do mar”, “a sombra (das aves)”, “a
5 bl

> 2 < 7 <

terra, se tremeu”, “Ariadne”, “fio”, “labirinto”, “perder-nos”, “a ponta

onde esta”. Para fempo — “agora”, “uma hora”. Para preservacao — “pé-
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de-meia”, “antigos e verdadeiros”, “guardar dinheiro”, “casa forte”,
“o fio ¢ montanha que vai crescendo”. > Matia Guavaira esta em casa,
protegida. Assim, relacionando os temas veiculados pelas figuras ligadas
0 espago, apresentam-se como mais significativos, a preservagdo, a protegao,
0 alto, o fechado, o labirinte, a fixacao, o aguém, o além.

1.2 Situagdo em processo de transformagido — os atores se
encontrando, a integragdo, o espago harmoénico...

Nesta balburdia e confusio existe, porém, um odsis de paz, estes
sete seres que vivem na mais perfeita das harmonias, duas mulheres,
trés homens, um cdo e um cavalo. Aqui, na orla da floresta onde
agora vivem, suficientemente afastados de povoagdes para se
imaginarem sozinhos, perto delas o bastante para ndo se tornar o
abastecimento de viveres em quebra-cabecas. (JP, p. 226-227). [...]
Acamparam ao fim do dia nas margens do rio Minho, no arrabalde
duma povoagio chamada Portomarin. Enquanto José Anaico e
Joaquim Sassa ficavam a desatrelar e a cuidar dos cavalos, a preparar o
lume, a descascar as batatas ¢ a migar a hortalica, as mulheres,
acompanhadas por Pedro Orce e pelo seu anjo-da-guarda,
aproveitaram a ultima luz do entardecer para ir bater a algumas portas
da aldeia. [...] Quando regressaram, o acampamento parecia um lar, a
fogueira confortava-se entre as pedras, o candeeiro pendurado da
galera fazia para o espaco desafogado meia roda de luz, e o cheiro da
fervedura era como a presenca de Deus Nosso Senhor. (JP, p. 250-251)

Neste trecho, significativo das relagdes entre os sujeitos
operadores e a constru¢do de novos espagos, temos como figuras
para o tema espago harminico, “oasis de paz”, “vivem na mais perfeita
das harmonias”, “parecia um lar”, “confortava-se entre as pedras”,
“espaco desatogado”. Para espago tangencial — “na orla da floresta”,
“suficientemente afastados de povoagdes”, “nas margens do rio
Minho”, “no arrabalde duma povoacao”. Para zempo — “ao fim do

2 <

dia”, “enquanto”,

2 <C

ultima luz do entardecer”, “quando”. Relacionando

2“0 fio ¢ montanha que vai crescendo.” Neste espaco, chamamos a atengio para
a auto-referencialidade literaria, caracteristica dos romances de Saramago. O fio
como desenvolvimento do romance, o “fio” do texto, a circularidade, o todo
que ndo se altera, em outras palavras, o tema da preservagao.
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os temas, vetificamos @ paz, a harmonia, a integracio, que se mostram
possiveis num espaco fechado e tangencial.

Os atores Joana Carda, Joaquim Sassa, José Anaico, Pedro
Orce e Maria Guavaira formam, ao longo da narrativa, um grupo
harménico, coeso e integrado em oposicao a situagao inicial ja discutida,
onde os atores se apresentam, todos de forma isolada, todos na solidao,
prontos para um espac¢o que se desintegrard. Sobre isso, comenta
Lopondo (1997, p. 130) “Ao clima racional de desintegracido opde-se,
portanto, o sentido de integra¢do, ou antes, de reintegragio, constitutivo
da realidade existencial, por via da aceitacio dos acontecimentos
fabulosos enquanto tais; da fuga das autoridades e das demais pessoas;
da formacio da comunidade; da integracio homem/mundo (Orce/
cio/tremor de terra; Sassa/pedra; Anaico/passaros; Carda/vara de
negrilho; Guavaira/meia).” Ao lado dessa integracio dos cinco atores,
hd também os dois casais: Joana Carda e José Anaico, Maria Guavaira
e Joaquim Sassa. Voltando ao levantamento efetuado no item 1.1
(situagio inicial, apresentacio dos atores) e fazendo uma ligacio com
as grandezas ferra, ar e dgia, a formacio desses casais mostra-se, quando
vinculada a questdo espacial, rica em significagdes ¢ em oposi¢oes
semanticas, que listamos a seguir:

» O casal Joana Carda e José Anaigo

Joana Carda (terra) José Anaigo (ar)
estatismo dinanismo
solidez volatilidade
duratividade efémero
terror festa
concretude abstragao
delimitacao liberdade
preservagdo desprendimento
baixo alto

» O casal Maria Guavaira e Joaquim Sassa

Maria Guavaira (terra) Joaquim Sassa (agua)
fixagdo instabilidade
preservagao desprendimento
decisdo incerteza
alto baixo
Jechado aberto
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A caracterizagdo das personagens como a anterior leva-nos

a lembranca de que, embora Greimas (1973, p. 78) refute a descricdo
do simbolismo da matéria feita por Bachelard (1993) por empréstimo
da fisica (terra, ar, 4gua e fogo) pelo fato de ndo apresentar suas
oposicoes intrinsecas como ferra dura/ terra mole, nao podemos deixar
de mencionar aquilo que nos salta aos olhos, ou seja, a bordo da jangada,
transpoem-se também os diversos espagos antes pertencentes a Europa.
Por meio dos sujeitos operadores e sob seu comando sdo transportados
a terra, o ar e a agua da seguinte forma:

> a terra: Joana Carda (que risca o chio), Pedro Orce (que
sente a terra tremer) ¢ Maria Guavaira (que faz crescer a
montanha de fios de 12 azul);

> o ar: José Anaico (constantemente perseguido pelos
passaros);

> a dgua: Joaquim Sassa (que joga a pedra ao mar).

1.3 Situagao final — o espago e a autodestinagio dos atores

Pois olhe, eu ndo vou teimar consigo, mas se nao ha, faz falta,
Infelizmente nio se pode ter tudo, resumiu José Anaico, conforto e
liberdade sdo incompativeis, esta vida vagabunda tem seus encantos,
mas quatro paredes solidas, com um tecto por cima, protegem melhor
que um toldo aos solavancos e com buracos. Disse Joaquim Sassa,
Comegamos por levar Pedro Orce a casa, e depois, suspendeu a frase,
nao sabia como completa-la, foi entdo que Maria Guavaira interveio,
disse claramente o que era necessario que fosse dito, Muito bem,
deixamos Pedro Orce na farmacia, depois seguimos para Portugal,
ficara José Anai¢o na sua escola, numa terra de que nem sei o nome,
continuamos para o que tinha nome de norte, Joana Carda tera de
escolher se quer ficar em Ereira, com os primos, ou voltar para os
bracos do marido em Coimbra, resolvido esse assunto rumamos
para Porto e vamos largar Joaquim Sassa 4 porta do escritério, os
patroes ja devem ter voltado de Penafiel, e enfim eu sozinha
regressarei a minha casa, onde esta um homem a espera para poder
casar comigo. (JP, p. 299-300)

Para o tema espaco, temos os sememas “quatro paredes

solidas”, “tecto por cima”, “toldo aos solavancos”, “com buracos”,
“casa”, “farmacia”, “Portugal”, “escola”, “numa terra”, “norte”,
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“Breira”, “com os primos”, “bracos do marido”, “Coimbra”,

2«

“Porto”, “escritorio”, “Penafiel”, “minha casa”. Para o tema relacionado
a valores, temos “nao se pode ter tudo”, “conforto”, “liberdade”, “vida
vagabunda”, “seus encantos”. Chamam-nos a atenc¢do as mudangas
espaciais ocorridas apds a ruptura peninsular. Valendo-nos do que foi
abordado em torno da observa¢ido do objeto estético proposta por
Greimas em sua obra Da Imperfeicio, lembramos que, para garantir a
separacdo da Peninsula Ibérica do resto da Europa, temos a estetizacio
do espaco da seguinte forma:

» 0 espago demarcado por Joana Carda, com o uso da vara

de negrilho para riscar o chio;

» 0 espaco empurrado por Joaquim Sassa, que atira a pedra

a0 mar;

» 0 espaco sacudido pot Pedro Orce, que sente a terra tremet;

» 0 espago alado de José Anaico, sempre acompanhado

pelos passaros;

» e o espaco labitintico, potém conduzido por Maria Guavaira,

com o uso do fio de 12 azul.

Estes espagos, “carregados” pelos atores, vao se juntando
ao longo do romance no sentido de criar uma nova geografia ¢ uma
nova ordem social. “A fratura tem pois como conseqiiéncia paradoxal
a junc¢ido das personagens, que, tal como o titulo, sio a grande
preocupacao deste caderno” (SEIXO, 1999, p. 318).

2 O espago do trabalho, da amizade, do amor, da familia

Com o objetivo de resgatar nosso proposito de atingir um
publico jovem que é a maioria formadora das salas em escolas de
ensino médio, passamos agora a tratar de temas (¢ de suas respectivas
figurativiza¢des) que consideramos de grande valor para o jovem ainda
em formacao, como os temas da amizade, do amor, do trabalho e da
familia. Os temas da amizade e do amor estao entrelacados nas relacoes
entre as personagens centrais do romance. Como ja demonstrado
anteriormente, o amor se figurativiza na unido dos casais Joana Carda
com José Anaico e Maria Guavaira com Joaquim Sassa. A amizade se
apresenta entre os quatro indistintamente e ainda entre eles e a quinta
personagem Pedro Orce. Uma passagem reveladora da figurativizagao
dos temas amor e amizade diz respeito a situagdo apresentada na manha
seguinte de quando os casais passam a primeira noite juntos:
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Este ¢ o quarto onde ficaram Joana Carda e José Anaico, tém a porta
fechada, ainda dormem. Esta outra porta esta entreaberta, o cio veio
olhar Maria Guavaira, depois voltou para dentro, tornou a deitar-se,
vigilante do sono de Pedro Orce, |...]| Foram-se os trabalhadores para
o campo e Maria Guavaira tornou ao quarto, Joaquim Sassa dormia.
Devagar, para que ele ndo acordasse, abriu o bati e comegou a escolher
roupas do seu tempo de claridade, [...] A roupa cheira a naftalina e a
fechado, Maria Guavaira ird pendura-la ao sol para que se evaporem
os miasmas da quimica e do tempo morto, e quando assim vai a
descer, com os bragos cheios de cores, encontra Joana Carda que
também deixou o seu homem no quente dos len¢dis e que, porque
compreende logo o que esta a acontecer, quer ajudar. Riem as duas
no estendal, [...] apetece gritar viva a liberdade. Voltam a cozinha para
preparar a refei¢o, [...] estes aromas conjuntos irdo acordar os homens,
primeiro apareceu José Anaico, depois Joaquim Sassa, [...] Apareceu
enfim Pedro Orce, deu os bons-dias e sentou-se calado, nota-se-lhe
no olhar uma certa irritacio quando observa os ainda assim muito
discretos gestos de ternura com que se exprimem 0s quatro, tanto
dois por dois como todos juntos, [...] Nao ficara bem o despeito a
Pedro Orce, que se sabe velho, mas serd nosso dever compreendé-lo,
se ainda ndo se resignou. José Anaico quer meté-lo na conversa,
pergunta-lhe se gostou do passeio nocturno, e Pedro Orce, ja
pacificado, agradece interiormente a mao estendida, veio no tempo
certo, antes que a amargura complicasse ainda mais o sentimento de
privacao. (JB, p. 187-189)

No discurso do amor, os novos sentimentos de Matria
Guavaira sio revelados pela postura que adota em seu novo modo de
vestir. Ao retirar do bat sua daridade perdida, a roupa que cheirava a naftalina
¢ a fechado, Maria Guavaira abandona sua condic¢io de vidva. Tem como
camplice (aqui o tema da amizade) a companheira Joana Carda que
compreende logo o que estd a acontecer, quer ajudar. Pedro Orce, o amigo que
ficou sem companheira para dormir, também quer amar. Sente-se
triste ¢ deslocado. Situagdo logo resolvida por José Anaigo que,
compreendendo a dor do amigo, tenta minimiza-la ao inclui-lo na
conversa entre 0s cinco.

O tema do trabalho ¢é recorrente em A Jangada de Pedra. O
narrador faz inimeras alusGes a situagdo de trabalho e de emprego
dos habitantes da jangada. Como as pessoas vivem um momento de
viagem para conhecer um mundo agora reduzido a dois pequenos
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paises, elas nio se incomodam mais com questdes de estabilidade. A
partir da ruptura da peninsula, os valores sociais ¢ individuais também
alteraram. Ao sabor dos acontecimentos, os habitantes contentam-se
com a manutencdo da sobrevivéncia. Entretanto, hd uma passagem
que sintetiza as relagdes de trabalho e de emprego partilhadas pelas
personagens:

Disse pois Pedro Orce, Vamos ter de trabalhar para ganhar algum
dinheiro, a idéia pareceu légica, mas, ap6s o inventario das profissoes,
chegou-se a desoladora conclusio esperada, assim, Joana Carda,
apesar de ter um curso de letras, nunca exerceu o magistério, foi
sempre, desde que casou, senhora da sua casa, e aqui em Espanha
nao ¢ tio grande como isso o interesse pela literatura portuguesa,
além de os espanhdis, nesta altura, terem mais em que pensar,
Joaquim Sassa, ja o declarou irritadamente, ¢ da infantaria, o que na
sua boca, significava que pertence a arraia-mitida dos empregados de
escritério, preciosa actividade, ninguém o pora em dtavida, mas em
épocas de calma social e negécios correntes, Pedro Orce aviou remédios
em toda a sua vida, quando o conhecemos estava a fazer hostias de
quinino, pena nio se ter lembrado de trazer consigo a farmacia, podia
agora dar consultas publicas e ganhar bom dinheiro, pois nestas
paragens rurais quem diz boticario diz médico, José Anaico ¢ professor
dos primeiros anos, e com isto se disse tudo, sem falar que estd em
terra doutra geografia e doutra historia, como iria ele explicar aos
meninos espanhdis que Aljubarrota foi uma vitéria quando estdo
habituados a esquecer que foi uma derrota, sé falta falar de Maria
Guavaira, ¢ a unica que pode ir pedir trabalho nessas herdades e faze-
lo, a proporc¢ao das suas forcas e sabedoria, que nao chegam a tudo.
Olham uns para os outros, sem saberem que voltas dardo a vida, [...]
a solugdo seria fazermos como fazem os ciganos, refiro-me aos que
vao de terra em terra, de alguma coisa eles hio-de viver, [...] Fez-se
um siléncio, disse Joaquim Sassa, que estd a revelar-se espirito
convenientemente pratico, S6 vejo uma saida para a situacio,
comprarmos roupas num desses armazéns de revenda, e depois
vendemo-las pelas aldeias, com um lucro razoavel, [...]. Pareceu boa
aidéia, a falta doutra melhor, fazia-se a experiéncia, ja que nao podiam
ser agricultores, nem boticarios, nem professores, nem alquiladores,
seriam bufarinheiros e fanqueiros ambulantes, venderiam roupas de
homem, senhora e crianga, que no ¢ desonra nenhuma, e com uma
boa administracio dara para viver. (JP, p. 242-244)
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Esta passagem deixa clara a situagdo de instabilidade em que
vivem as personagens, o que as impede de executarem trabalhos
merecedores de estrutura fisica definida, no caso, trabalho de professort,
de empregado de escritério, de boticario, de agricultor. O comércio é
lembrado pelas personagens como unica saida para garantirem a
sobrevivéncia e continuarem viajando. Embora no caso de nossas
personagens, o comércio ndo tenha sido lembrado como mecanismo
de exploracao, tal situacdo nos remete as relacdes entre paises
colonizadores e colonizados. Tendo Portugal como um grande exemplo,
o comércio foi o que garantiu as grandes viagens empreendidas pelos
conquistadores de novas terras.

A familia consiste em mais um tema diversas vezes abordado
pela narrativa de Saramago. As personagens, todas desprovidas de
prole, sdo, de uma maneira ou outra, desvinculadas de algum membro
de suas familias. Joana Carda separou-se do marido e passou algum
tempo com os primos. Maria Guavaira ¢ vidva e preocupa-se com a
mae. José Anaigco também ¢é separado da mulher. Joaquim Sassa ¢
Pedro Ozce sio homens solitarios. Assim, o narrador prepara, ao longo
da narrativa, a necessidade de unifio entre as personagens. Desta caréncia,
nascem o amor, a amizade ¢ o companheirismo. Para mostrar uma
visdo diversa quanto aos valores familiares, hd uma passagem em que
o narrador, apoiando-se em ideologias tradicionais quanto as relagoes
familiares e destas, com o Estado, projeta um discurso dosado pela
sutileza e pela ironia. Esta cena diz respeito a necessidade de evacuacio
das cidades litordneas que corriam perigo de se chocarem com o
arquipélago de Agores.

Constituiu-se o governo de salva¢ao nacional dos portugueses,
comecou logo logo a trabalhar, [...] porém, alojar nas linhas recuadas
do interior os milhdes de pessoas que habitam a faixa litoral era
tarefa de tao extrema complexidade que ninguém teve a pretensio,
nao menos que estulta, de apresentar um plano nacional de evacuacio,
geral e capaz de integrar as iniciativas locais. Em relagio, por exemplo,
a cidade de Lisboa, a andlise da situacdo e as medidas dela decorrentes
partiram de um pressuposto, objectivo e subjectivo, que podera ser
resumido desta maneira, A grande maioria, por que nao dizé-lo, a
maioria esmagadora dos habitantes de Lisboa nao nasceram 14, ¢ os
que nela nasceram encontram-se ligados aqueles por lagos familiares.
As consequéncias de um tal facto sao amplas e decisivas, sendo a
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primeira que uns e outros deverdo transferir-se para os lugares de
origem, onde, regra geral, ainda tém parentes, alguns mesmo que as
circunstancias da vida fizeram perder de vista, assim se aproveitando
esta oportunidade forgada para reintroduzir a harmonia das familias,
sanando-se antigos desentendimentos, 6dios por herangas mas e
partilhas péssimas, rixas de mal-dizer, a grande infelicidade que nos
cal em cima tera o mérito de aproximar os coragdes. A segunda
consequéncia, naturalmente decorrente da primeira, toca o problema
da alimentacio das pessoas deslocadas. Pois mesmo ai, e sem que o
Estado va ser obrigado a intervir, tera a comunidade familiar um
grande papel a desempenhar, o qual, traduzindo em nimeros, se
poderia exprimir por uma actualizagdo macroeconémica do velho
ditado, Onde comem dois, comem trés, [...] Um pais nao ¢ mais do
que uma grande familia. (JP, p. 211-212)

Por este trecho ficamos sabendo que o governo pretende se
eximir da responsabilidade de garantir a movimenta¢do das pessoas
em perigo. Ao apelar para a importancia da familia, ocorre uma
transferéncia de responsabilidade. Os familiares habitantes do interior
tém o dever de auxiliar os parentes habitantes do litoral. Todo o discurso
¢ amparado por questbes econdmicas: os desentendimentos sdo
originados em brigas por herangas, a alimentacio ¢ resolvida por uma
actualizacao macroecondmica... E, para resumir a pseudo-ligacio Estado-
familia, ou o descompromisso do governo, tem-se que #w pais ndo é
mais do que uma grande familia.

Consideragdes finais

Apoiando-nos nas oposi¢es que se delinearam ao longo
dessa discussdo em relagdo ao nivel discursivo semantico, podemos
agora tragar alguns resultados a partir do que se apresenta nas situagdes
inicial, de transformacao e final do romance.

a) Situacao inicial, todos num espago aberto:

» Joana Carda risca o chdo num local desctito como distante

de Cerbere;

» Joaquim Sassa passeia pela praia;

» Pedro Orce, sentindo a terra tremer, sai da farmacia e vai

para a rua;

» Maria Guavaira sai de sua casa para conduzir o grupo.
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b) Situagio de transformagio: os atores negam o espago
aberto quando se colocam “suficientemente afastados de povoagdes
para se imaginarem sozinhos, perto delas o bastante para nio se tornar
o abastecimento de viveres em quebra-cabegas [...] Acamparam ao
fim do dia nas margens do rio Minho, no arrabalde duma povoagio
chamada Portomarin.”

¢) Situagio final: todos se encaminham para um espago fechado:

» Pedro Orce (farmacia-morte);

» José Anaico (escola);

» Joana Carda (com os primos ou bragos do marido o

que sugere uma casa);

» Joaquim Sassa (escrit6rio);

» e Maria Guavaira (minha casa).

O principal percurso tematico relacionado ao espago em
seus investimentos figurativos pode ser demonstrado como segue:

aberto nio aberto fechado
—— —

A observagdo dos aspectos semanticos do nivel discursivo
trouxe-nos importantes constatagées. Ao resgatar 0s espagos
demarcados, rompidos, alterados, sentidos e almejados, as personagens
demonstraram uma incessante busca por uma nova identidade que se
mostrou possivel apos a transformagio desses mesmos espagos, num
tempo que se define pela oposi¢io anterioridade/posterioridade, isto
é, antes da ruptura da Peninsula Ibérica e depois da ruptura. Naquilo
que a observagio semantica das categorias tempo, espago € pessoas
pdde contribuir, em especial, a categoria espago, confirmamos que a
identidade como objeto-valor é descoberta no interior de cada um. E
no movimento de fora para dentro, de olharmo-nos para nés mesmos
que nos conhecemos e nos entendemos, ou, na pior das hipoteses, nos
equilibramos nas relagdes com outros seres e com o mundo.

Quanto aos temas levantados no item 2, verificamos um
discurso irénico e pessimista em relagio a valores vinculados a
instituicdes sociais, como a familia. Exemplo disso € o fato de todas as
personagens serem “desgarradas” de lagos familiares. O trabalho é
abordado no romance apenas como meio de sobrevivéncia. Por outro
lado, hd um discurso sério e despretensioso em relagio a valores
vinculados a sentimentos como o amor e a amizade. Para auxiliar ainda
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mais os jovens estudantes do ensino médio, oferecendo-lhes maiores
alternativas temdticas, pensamos que muitos outros temas poderiam
ter sido discutidos neste espago, pois a bordo de A Jangada de Pedra
viajam personagens em momento de acurada reflexdo quanto a suas
identidades e seus destinos, enfim, quanto a seus verdadeiros lugares
no mundo. Entretanto, dada a delicadeza ¢ por que nio o cariter
polémico dos temas aqui tratados, consideramos, por enquanto,
satisfatorio o que foi apresentado.
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