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Resumo: Este artigo é baseado na tese de doutorado apresentada ao
Programa de Pés-Graduacio em Estudos da Linguagem da Universidade
Estadual de Londrina em 2016, intitulada “Nos Rastros da Linguagem:
conversao de formas no espetaculo HQ” (espetaculo apresentado pelo grupo
amador de danca Ballezinho de Londrina, estreado em 2012). O foco do
trabalho se deu em torno da analise de aspectos da obra sob a optica da
conversio de formas que ocorre durante o processo de criacdo. As
proposicOes apresentadas trazem como conclusio a postulacio da ideia do
exercicio da Critica Genética voltada para a criagdo cénica, e em especial a
linguagem da danga, instigando artistas, estudantes e pesquisadores da area a
desenvolverem suas a¢cdes em posse de informagSes acerca deste universo

de referéncia, viabilizando a ressignificacdo da obra artistica a partir da
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compreensiao do seu processo de criacio, expandindo os seus horizontes
para além dos limites impostos pela finaliza¢ao formal.

Palavras-chave: Critica Genética. Estética cénica. Linguagem da danca.

Abstract: This article is based on the doctoral thesis submitted to the Graduate
Program in Language Studies at the State University of Londrina in 2016,
entitled “In Traces of Language: Ways to Convert in Show HQ” (show
presented by Ballezinho dance amateur group of Londrina, released in 2012).
The focus of the work revolved around the analysis of aspects of the work
under the optics of the forms conversion that occurs during the creation
process. The proposals presented bring to completion the postulation of
Genetic Criticism workout idea toward the scenic creation, and especially
the language of dance, encouraging artists, students and researchers to develop
their actions in possession of information about this reference universe,
enabling the reframing of artistic work from the understanding of his creative
process, expanding their horizons beyond the limits imposed by the formal
completion.
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Introdugio

Um espetaculo de danca (resultado de um processo de encenagio
que parte da danga como linguagem condutora de uma composi¢io
abrangente, e que incorpora varios outros c6digos e processos), como um
fenémeno artistico, cultural e social complexo, permite andlises por parte
dos mais variados campos do conhecimento. Em suas diversas formas de
manifestacdo e em diferentes instancias espago-temporais, esta linguagem
artistica tem sido objeto de estudo de diferentes areas, para além das Artes
Cénicas, como as Ciéncias Sociais, a Hist6ria, a Linguistica e outras. Nesta
pesquisa, propusemo-nos a apresentar alguns resultados da analise genética
de um espetaculo de danga.

Os dados foram coletados em registros colecionados por um dos

autores a0 longo da producido do espetaculo HQ, do grupo Ballezinho de
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Londrina', instancia de formacio da Escola Municipal de Danca de Londrina-
PR, administrada pela Fundag¢ao Cultura Artistica de Londrina — FUNCART,
sob convénio com a administracdo publica de Londrina e serdo analisados
sob a perspectiva das conversies de formas que contribuem para a composi¢ao
e que resultam numa obra artistico-cénica. Busca-se identificar as inferéncias
que geram as transformagOes no percurso de producio da obra a partir da
analise dos processos de criacdo. As analises sao baseadas em documentos
e/ou matetiais utilizados ao longo da producio.

A analise aqui enunciada esta focada nos registros materiais resultantes
do processo criativo adotado para a preparagido e consequente edificaciao
do espetaculo em estudo, cuja metodologia replica os procedimentos descritos
no livto Pedro Nava e a Construgao do Texto PANICHI; CONTANI, 2003). A
partir da coleta e analise dos referidos materiais, estabeleceram-se nexos que
possibilitaram refazer e compreender aspectos da trajetéria de criagdo da
obra, a partir da inten¢do primordial até o resultado, apresentado ao publico.
A partir de pesquisas bibliograficas e de campo, buscou-se aprofundar as
investigacdes e analises acerca do percurso gerativo do espetaculo eleito para
este estudo. Pretendeu-se desvelar a estética do movimento criador gue materializou
uma obra —, ou seja, compreender esta arte processual, ou cessa a arte
geradora da obra de arte.

Danga, Linguagem e Critica Genética

Um espetaculo/encena¢io de danca, assim como outras formas de
arte, é construido sobre elementos palpaveis. Segundo Panichi e Barbosa
(2009, p. 60) a “elaboracdo progressiva, as transformac¢des pelas quais a
obra passa, deixa marcas nos sucessivos estagios da criacao. SAo essas marcas,
esses registros materiais do processo criador que a critica genética propoe-se
a estudar”.

Considera-se, aqui, que o didlogo de linguagens e a conversio de formas
sdo inerentes a encenagido, fundamentados no processo de composi¢io

' O Ballezinho de Londtina é um gtupo de dang¢a amador criado em 1998 com o
proposito de complementa¢ao da formagio académica e da ampliagio de experiéncias
de seus componentes, tendo por objeto de trabalho a pesquisa cénica em danca e as
possiveis convergéncias de linguagens artisticas para fins de encenagao.
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coreografica, como ¢é o caso da danca, investigando pistas da génese do
espetaculo enquanto fendmeno (o texto vivo, o episédio temporal), buscando-
se compreender a apropriacdo, transformacio e aplicacdo de elementos
diversos num outro territério, seja corporal, cénico, signico e/ou situacional.
Para além disso, uma arte coletiva pode oferecer para a critica genética as
pistas que nio se referem a uma consciéncia s6, mas a uma leitura do jogo
interpessoal, na dindmica do trabalho: um jogo sinergético de composi¢ao
de elementos que agregam valor, e que se complementam sistematicamente/
otganicamente na/para a ctiacao da obra, instrumentalizados pot um conjunto
formado pelos recursos materiais e técnicos utilizados pelo (s) artista (s) no
espetaculo/encenagio.

Fundamentalmente, todo exercicio artistico ¢ um empreendimento
ético, estético e poético simultaneamente, e 0 objetivo ¢ alcangar valores
artisticos que se imprimam a obra como constru¢io auténoma. Cabe ao
critico genético investigar os procedimentos que determinaram as escolhas
dos artistas, o que implica, consequentemente, desvendar também os
procedimentos no uso dos elementos utilizados e/ou desenvolvidos na/
para materializacao da cena. Tais elementos sdo signos artificiais de algo
encontrado na vida cotidiana, ou mesmo no ambito do imaginario humano,
e tém por funcdo possibilitar o didlogo entre artistas e entre estes e 0s
espectadores. Estes elementos podem indicar uma ideia, um local, um instante,
pincelando sutilezas que podem vir a contribuir para que o artista, na criagao
de uma forma cénica hipertextual, veicule uma forma de pensamento, seja
ele racional ou expressivo, do acontecimento artistico desenvolvido na cena.

Sua escolha, como integrantes do espetaculo de danga envolve varios
fatores, dependendo do processo criativo desenvolvido pelo (s) artista (s)
envolvidos, podendo sutgir da (in)satisfacio com o resultado estético/
funcional/comunicativo de alguma cena, seja pela sua compreensio ou pela
(des)necessaria busca por esta compreensio, da criacio de uma atmosfera
ou mesmo da sua utilizacio como fomentadora da criacio em danca.
Normalmente, estes elementos servem ao espetaculo e nao sdo focalizados
a parte no processo (sem ligacio ou, mesmo, de uma contraposicao indesejada
com a ideia original).

A investigacdo parte de uma materialidade concreta que fornece
elementos para o jogo ladico/ cénico, tais como: escolha do tema; composicao
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plastica ou visual do espeticulo/encenacido; caracterizacio: figurinos,
maquiagem e aderecos; e cenografia. A partir da observacio e analise critica
destes materiais o critico genético tera condigdes minimas de empenhar-se
em dimensionar/valorar as pecas/fragmentos, investigar sua natureza e os
possiveis motivos que levaram o autor a utiliza-las ou refuta-las (SALLES,
1998). Nesse processo buscar-se-a reconstituir o didlogo do (s) autor (es)
com sua obra: as tomadas de decisao que direcionaram o processo criativo
para determinada opg¢ao de forma e de sentido.

No entanto a cena, em sua totalidade, comporta um rol de elementos
mais abrangente que a coreografia em si e o conjunto gestual e cinestésico
que a materializam: além dos elementos de construgao de cena (elementos materiais,
disponibilizados para a recep¢do e fruicdo de um publico: cenografia,
coreografia, indumentaria -figurino, maquiagem e acessorios, sonoplastia,
entre outros e que, pensando-se em sua criagdo, englobam a elaboracido e
execucao), existe uma série de documentos graficos que pode contribuir
para a escrita cénica por meio de suporte grafico: anota¢des de leituras,
croquis de figurinos, desenhos, didrios de anotacOes, esbogos, esquemas de
marcacio de palco, ideias ou percepedes e reflexdes, livros de consulta e/ou
de natureza técnica, manuscritos dos papéis dos rascunhos da génese da
obra, mapas de iluminac¢ao, notas prepatatorias e¢/ou de servicos, plantas de
cenarios, partituras musicais, etc. Estes registros:

constituem etapas e lugares de passagem obrigatérios do pensamento
ao espago cénico, da percep¢ao a ideia, da experiéncia sensivel a
dimensio reflexiva. Muitas vezes, na verdade, essas conexdes entre 0
nfvel primordial de invencdo e os elementos mais elaborados dos

processos criativos passam pelo atalho expressivo da linguagem dos
desenhos (GRESILLON; THOMASSEAU, 2014, p. 118-119).

Esses documentos geralmente nao se destinam a publicacio e a sua
produciao nio tem finalidade estética por si s6 e nio constituem
necessariamente uma metalinguagem organizada sendo, em esséncia,
instrumentais e funcionais, surgindo da tensio entre os diferentes suportes
que podem dar subsidio a criacdo em Artes Cénicas. Entretanto, constituem-
se documentos de processo, para além do material produzido em suporte
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escrito, uma gama diversificada de materiais outros (sejam eles escritos,
tilmados, fotografados, mantidos ou ndo em arquivo digital). Indistintamente
do suporte, tais materiais contribuem para preservar a memoria do
espetaculo que, por sua natureza, se constitui como uma arte efémera.

Ao se criar um espetaculo de danga, uma coreogratia ou detalhes que
venham a compor uma cena, na maioiria das vezes a memoria pode nio da
conta de contemplar de forma abrangente a reserva das ideias (e dos nsights
que ocorrem fora dos ensaios) (SALLES, 1992, p. 17). Os recursos da obra
em construcio, quando enriquecidos e resguardados em suportes distintos
daquele aos quais se destinam, diga-se, antes de sua materializacdo
propriamente dita, faz com que a memoria surja naturalmente (ou com mais
facilidade) sem o risco de dissipar-se, caso os registros e as anotagdes nao a
reforcem.

O Espetaculo HQ:* apresentagio e analise

O presente artigo apresenta uma breve descri¢ao e analise do processo
criativo desenvolvido para a produgio do espeticulo HQ, realizado pelo
grupo de danga amador Ballezinho de Londrina, adentrando os bastidores
da obra sob o viés metodologico da Critica Genética, cujo objetivo foi
desvendar a estética do movimento criador naquele contexto. Para tanto,
apresentamos aspectos relacionadas a produc¢iao de um espeticulo de danga
e realizando estudos sobre a sua natureza dos elementos que a compoem.
Em nosso entendimento, qualquer obra entregue a um publico é precedida
de um complexo processo envolvendo planejamento, pesquisa, correcoes e
avaliagdes. Uma vez que os efeitos que causam em seus receptores nao tem
o poder de deixar o processo aparente em sua plenitude (SALLES, 1992), o
intuito desta analise é dilatar esta percepg¢ao e revela-lo para além da dimensao
formalizada pela apresentacao.

Criar um espetaculo ou uma coreografia de danga compreende, de
em sintese, a organizacio da evolucio dos bailarinos cenicamente sob uma

> O espeticulo HQ foi patrocinado pelo PROMIC — Programa Municipal de Incentivo
a Cultura — projeto 12-075: “Ballezinho de Londrina 2012 — Montagem e Circulagio”,
da Secretaria Municipal de Cultura de Londrina, PR.
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técnica e estétic, normalmente subordinadas por uma poética que tornem
legiveis para a percepgao de um publico senestesicamente NORONHA, 2013).
Uma coreografia (ou um espeticulo) ndo nascem prontos: sua construcio é
pautada por fases preliminares que normalmente ndo serdo reveladas ao
espectador, mas que pertencem quase que exclusivamente ao artista que a
concebeu (bailatinos, coredgrafo/encenador etc) e por eles devem ser
manejadas até a finalizacdo formal do processo.

O espetaculo HQ foi produzido com o escopo de adaptar para o
contexto de um espetaculo de danca a linguagem das histérias em quadrinhos
buscando comunicar nio apenas por meio da reproducdo mecanica das
“historietas”, ou de meras copias, a linguagem de inspiracdo e intentando,
também, extrapolar as barreiras daquela linguagem grafica para o contexto
cénico, além de prestar homenagem a propria historia daquela linguagem e
de seus principais autores, géneros e personagens.

Segundo Eisner (2010), a composi¢ao de um quadrinho é comparavel
ao planejamento de um mural, de uma ilustracdo de livro, de um quadro ou
de uma cena teatral. Para aquele autor,

Assim que o fluxo da agdo é ‘enquadrado’, torna-se necessario compor
o quadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposicio de todos os
elementos. Devem-se considerar primordialmente o fluxo da narrativa
e as convengoes padriao de leitura. Em seguida vira a preocupagio
com o tom, a emog¢ao e o #ming. A decoragdo ou a inovacao em um
arranjo entram em jogo apenas depois de solucionados esses fatores
(EISNER, 2010, p. 90).

Para o exercicio de analise aqui proposto, analisaremos a abordagem
realizada sobre a tematica das histérias em quadrinhos nacionais, onde
percebe-se a decisdo por criar uma cena homenageando Mauricio de Souza,
renomado quadrinista brasileiro, a partir da criagio de uma historieta
romantica entre Chico Bento e Rosinha, dois de seus personagens mais
famosos. O estudo forneceu pistas sobre a composicdo estética da cena: o
formato basico da revista que serviu como norteador (figura 01) e permitiu
surtir o efeito desejado.

Segundo Eisner (2010, p. 42),
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a criagdo do quadrinho comega, essencialmente, com a sele¢do dos
elementos necessarios a narra¢io, a escolha da perspectiva a partir da
qual se permitira que o leitor os veja e a defini¢ao da posic¢ao de cada
simbolo ou elemento a ser incluido. A execu¢iao do quadrinho implica

o desenho, a composicao, além do seu alcance narrativo.

Fonte: <http://bit.do/dDrAy>.

Figura 1 — Estudo para composi¢iao cena: Mauricio de Souza

O processo de criacdo partiu da confecgdo de croquis (Figura 2),
visando o estabelecimento da estética da cena, pensando-se em uma disposicao
dos quadrinhos pelo espago e a transformacdo do palco em uma “pagina”
de revista em quadrinhos.
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Fonte: Wagner Rosa. Acervo pessoal.

Figura 2 — HQ (2012) — ¢rogui da concep¢ao cenografica com elasticos.

Esquerda — croqui inicial — 5 quadros — retangulo maior cena 3.
No centro — 5 quadros — retaingulo maior cena 5 no centro.

Direita — 5 quadros — retangulo maior finalizando a cena em posic¢ao frontal.

Subsequentemente, experimentacSes em ensaios (Figura 3) com

materiais diversos, como elasticos e biombos foram dando forma 2

composiciao. Entretanto verificou-se que, para além das imagens

anteriormente criadas nos ¢roguis, havia a necessidade de se elaborar uma

historieta que produzisse um sentido mais completo para a cena.

Fonte: Wagner Rosa. Acervo pessoal.

Figura 3 — HQ (2012) — experimentagdo cénica com o emprego de
elasticos figurando vinhetas
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Além de elasticos e biombos, elementos outros, tais como os baldes
(Figura 3), foram desenvolvidos e materializados em cena, com a nitida funcao
de representar o pensamento e/ou a fala das personagens. De acordo com
Eisner (2010), os balGes sao, além de dispositivos de contencio usado para
encerrar a representacio da fala e do som e também sdo tteis no delineamento
do tempo. Além disso, objetos que seriam necessarios para dar sentido a
cena foram incorporados: um objeto, enquanto parte do cendrio, é apenas
um dentre muitos elementos que o compdem, entretanto, pode-se afirmar
que a importancia do acessério em cena esta intimamente ligada a aglo, a
fala do ator, ao olhar e a luz. Os baldes, transformados em objetos cénicos
em HQ, configuravam a expressio do pensamento e comunicagio das —
e entre as — personagens. Para o autor (2010), a representacio dos elementos
dentro do quadrinho, a disposi¢dao das imagens dentro deles e a sua relacao
e associacio com as outras imagens da sequéncia sio a gramatica basica
a partir da qual se constréi a narrativa. Na narragdo visual, a tarefa do
escritor/artista é registrar um fluxo continuo de experiéncia e mostra-lo e de
como pode ser visto pelos olhos do leitor. Isso é feito arbitrariamente,
dividindo-se o fluxo ininterrupto em cenas congeladas e encerradas num
quadrinho.

De acordo com FEisner (2010, p. 26):

O ato de enquadrar ou emoldurar a a¢do ndo s6 define seu perimetro,
mas estabelece a posi¢ao do leitor em relacio a cena e indica a duragio
do evento. Na verdade, ele ‘comunica’ o tempo. A magnitude do
tempo transcorrido nao ¢é expressa pelo quadro ‘per se’ [...] a fusio de
simbolos, imagens e balGes faz o enunciado.

A partir da organizacio de um szoryboard (Figura 4), foi possivel delinear,
passo a passo, aquilo que deveria ser executado em cena.
A coreografia criada acompanharia o formato das paginas

<

materializadas de HQs em cena. Cinco momentos seriam “congelados”,

destacando a representacdo de cada quadrinho da historieta.

298 SioNuM: Estud. Ling., Londtina, n. 20/2, p. 289-307, ago. 2017



L
Btann Fa Aol

o oo Tl €
ol se o

B i Vi

Fonte: Wagner Rosa. Acervo pessoal.

Figura 4 — Storyboard: vinbetas criadas com eldsticos — elementos integrados

O conjunto de imagens que compdem a figura 05 ilustram, quadro a
quadro, a materializacao da historieta planejada, a partir das cenas planejadas
a partir do storyboard e, posteriormente, materializadas cenicamente.
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Fonte: Wagner Rosa. Acervo pessoal.

Figura 5 — Quadrinhos em cena, produzidos por biombos e elasticos.
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Na Figura 6, a partir do conjunto de imagens que a compoe é possivel
acompanhar, quadro a quadro, a materializacdo da historieta em cena.
Primeiramente, as cenas idealizadas no storyboard e, na sequéncia, registros
das cenas materializadas cenicamente.

. peoliolo ol
olestegean

Fonte: Wagner Rosa. Acervo pessoal.

Figura 6 — HQ (2012) — sequéncia de cenas produzidas a partir do
storyboard. As bordas de elasticos figuram as vinhetas.
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A partir dos elementos descritos, o autor (ou encenador, ou coredgrafo)
realizou a cena, respeitando ou acompanhando o estilo geral do espetaculo.
Na Figura 7 é possivel verificar o processo de forma mais ampla, com o
uso de elementos como a cenografia, a coreografia, a iluminacio, o figurino,
a maquiagem etc. integrando-se de forma harmonica e imprindo,
processualmente, um didlogo entre os icones presentes desde a idealizacio
até uma composicao formalmente finalizada.
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A imaginacdo criadora percorre, desta forma, um conjunto de
procedimentos e etapas encadeadas que, quando desvelados, revelam, em
sua completude, a génese da obra. Criar é, sob este prisma, estar consciente
acerca do processo, pois ele contribui tanto para a apropriacdo da realidade
quanto pela produc¢io de elementos de natureza instrumental. De um ponto
de vista mais amplo ¢é possivel identificar, por meio da coleta e andlise de
arquivos de processo, que distintos elementos ganham coesao a partir
sobreposicao e complexidade das ideias e imagens que se criam e se
sobrepoem. No estudo sobre o processo de construcio do espetaculo HQ,
foi possivel verificar que, da passagem do campo da idealizagdo para a
representacdo cénica houve uma forma de reencaixe: aquilo que estava
disperso era paulatinamente reelaborado e, no processo, ganhava nova
conotagao até formar o conjunto ou a estética pretendidos.

Segundo Panichi e Contani (2003), a expressao de um pensamento
exige do autor uma dinamica particular na constru¢ido de sua traducio.
Suportes diferentes podem, nesse sentido, contribuir para uma agio
satisfatoria num momento anterior, sendo que a suplementa¢io e transposicao
de suportes podem ser utilizadas para viabilizar a transposi¢ao da ideia ou o
efeito comunicativo pretendido. Nessa transmutacio, o (s) autor (s) dialoga
(m) consigo mesmo (s), corroborando e/ou corrigindo os cddigos, a cada
vez que mudam de suporte. Sob esta perspectiva, é possivel atirmar que os
elementos materiais que inspiraram a estética das cenas analisadas serviram,
desta forma, de suporte para a fransposi¢io entre a linguagem bidimensional
(grafica) dos quadrinhos para outra, de natureza tridimensional, materializada
cenicamente.

Ao se analisar os documentos do processo de criacdo de HQ, ¢ possivel
perceber que, por mais que as ideias iniciais conduzissem a uma finalidade
especifica, elas perceptivelmente nao poderiam ser utilizadas em estado bruto.
Nos exemplos descritos, as transformagdes ocorridas a partir de um conjunto
de ideias contidas nos materiais iniciais até a materializacdao que se presenciou
em cena nos permite verificar a existéncia de sucessivas conversies de formas,
tornando conteddos e materiais diversos inteligiveis em suportes distintos
dos originais.

SioNuM: Estud. Ling, Londtina, n. 20/2, p. 289-307, ago. 2017 303



Consideragdes Finais

A ideia de reconstituir os passos do artista-criador na construgdo do
objeto cénico traz em seu bojo uma possibilidade de ampliagiao aos estudos
desenvolvidos por estes autores. E surge, neste trabalho, como uma proposta
de acdo voltada ao relevo da estética do processo de criagio em
desenvolvimento, como ponto de partida para um desvelamento dos
caminhos que possibilitaram a materializacdo da obra espetacular — como
resultante de um trabalho que se caracteriza por uma transformacio, nem
sempre continua, mas perceptivelmente progressiva.

Quando assistimos a qualquer processo artistico formalmente
tinalizado (neste caso especifico, um espetaculo de danga), normalmente nao
temos uma no¢ao mais ampla do que significou realiza-lo. Por vezes, até
mesmo um olhar mais critico ndo consegue dimensionar com precisao o
processo que possibilitou a sua existéncia. Embora haja multiplas formas de
construgdes cénicas e artistas com competéncia para crid-los de maneiras
muito diferentes daquelas aqui expostas, temos a convic¢do de que os
procedimentos adotados no processo criativo de HQ possam contribuir
para criagoes futuras, tendo em vista o seu carater cognitivo no que tange ao
uso de técnicas e recursos. A construcio cénica é tributaria de uma transmutagio
de formas resultante de uma atitude ativa perante uma multiplicidade de
elementos que a compuseram e exigindo de seus criadores complexidade de
raciocinio para a sua elaboracio.

Ao levar para o palco a linguagem das histérias em quadrinhos por
meio da linguagem da danga, o Ballezinho de Londrina propds uma nova
forma de comunicac¢io e expressio em HQ. Nela, o grupo expressou ideias
que, por meio de elementos reunidos nas mais variadas modalidades de
suportes e linguagens artisticas, disponibilizadas para o espectador por meio
de um conjunto cénico, estabeleceu uma forma tnica para a leitura da
linguagem dos quadrinhos a partir da a¢do dos bailarinos em cena, dos
gestos e movimentos de seus corpos e do uso de distintos elementos alocados
em cena.

Ao pensarmos em uma estética (e uma poética) para a ctriagdo em
danca, consideramos que hd uma fonte imensuravel de recursos que podem
funcionar como suporte para a construciao da linguagem e que mais adiante
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produzirdo suficiente inteligibilidade para o manejo dos recursos cénicos
(seja por meio de anotagdes aparentemente deslocadas de seus contextos, de
referéncias imagéticas, de registros audiovisuais etc.). Ndo se trata, obviamente,
de procedimentos unilaterais onde um pensamento pode ser assentado de
forma definitiva e em empreitada unica: ocorre uma sequéncia de
transformagdes, num processo continuo de conversao de formas e de traducio
de linguagens, sejam elas textuais, imagéticas ou sonoras. H4, neste contexto,
a producio de novas formas de expressao, que se manifestam em linguagens
distintas das originais.

Em HQ, os artistas e os elementos de cena sdo influenciados pela
linguagem grafico/literatia das histérias em quadrinhos que, por elementos
distintos, criam o espeticulo como um todo. A analise dos aspectos interativo-
discursivos das linguagens envolvidas neste processo de criacdo possibilita,
além de retratar, recriar as experiéncias, abrindo espaco para a ampliaciao
das discussoes sobre a estética do movimento criador. Consegue-se, também,
articular uma intima relagdo entre linguagem e imaginacao, pois a nova leitura
(cénica) proposta para a linguagem das HQs retine corpo e imagem em
movimento com o intuito de ctiar novos codigos estéticos, incorporando
experiéncias vividas e novas informacdes que determinardo a sequéncia da
produgdo. Aquilo que se sobressai em nossa percep¢do e constitui-se como
ponto de partida, ao ser transformado para outros cédigos, permite que a
comunicag¢io entre as linguagens se torne ilimitada.

Assim como na realizagdo cénica aqui descrita, a linguagem das HQs
¢ constantemente transposta para outras linguagens artisticas, o que contribui
para confirmar o seu carater multifacetado, rico em produg¢oes signicas, e
que a tornam exemplo das infinitas possibilidades de comunicagdo entre as
mais diferentes linguagens. Da mesma forma, a linguagem da Danga também
dialoga com linguagens diversas, ampliando o rol de possibilidades no campo
artistico. A partir dos procedimentos e resultados aqui descritos, é possivel
afirmar que o grupo Ballezinho de Londrina realizou uma transposicao de
linguagens, partindo das imagens estaticas impressas nas paginas das revistas
para uma linguagem de movimentos cénicos.
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