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ﬂrqnitetura da Arte de Contar:
a natureza sociolégica e a comunicacio estética

no conto brasileiro contemporﬁneo

THE ARCHITECTURE OF THE STORYTELLING ART:
THE SOCIOLOGICAL NATURE AND THE AESTHETIC COMMUNICATION IN THE
BRAZILIAN CONTEMPORARY SHORT STORY
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Resumo: Este artigo apresenta reflexdes acerca do estudo de enunciados
concretos sobre o género conto brasileiro contemporaneo em sua natureza
socioldgica e estética. Para desvelar o caminho da investigacdo, empreendemos
a analise do processo de producio do texto literario, focalizando o conto,
a0 perpassar aspectos preponderantes do contexto de criacdo, da abordagem
tematica, da construcdo composicional e do estilo do género estudado. Na
perspectiva materialista e dialética, acreditamos que o género discursivo conto
constitui-se, segundo uma visdo bakhtiniana, uma atividade de leitura e de
escrita concreta e historica; com caracteristicas relativamente estaveis, vinculada
a uma situagao tipica da comunicagao social; com tracos tematicos, estilisticos
e composicionais concernentes a enunciados individuais, dessa forma, ligados
a atividade humana. Os aspectos literarios do género em foco, sob a 6tica da

Linguistica Aplicada e da Analise Dialégica do Discurso, revelam os varios
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movimentos na dindmica da interacdo verbal. Assim, ao refletirmos acerca
do conto brasileiro contemporaneo, podemos dimensionar a importancia
de seu reconhecimento para a leitura, como constru¢ao dos sentidos. Trata-
se de uma pesquisa tedrica, com carater qualitativo de analise da geracdo dos
dados, fins explicativos e método de abordagem dialético.
Palavras-chave: Dialogismo. Género do Discurso. Conto.

Abstract: This article presents reflections about studies of real texts belonging
to the genre Brazilian contemporary short stories in its sociological and
aesthetic nature. To unveil the path of research, we analyzed the production
process of literary texts, focusing on the short story. We assessed predominant
aspects of the creative context, the thematic approach, the compositional
construction, and style of this genre. Under a materialist and dialectics view,
we believe that the discursive genre short story constitutes, according to
Bakhtin, a historical and real activity of reading and writing; with relatively
stable characteristics, it is linked to a typical state of social communication;
with its thematic, stylistic, and compositional traits related to individual
statements, linked to human activity. The literary aspects of this genre, under
the perspective of Applied Linguistics and Dialogic Discourse Analysis, reveal
the various movements in the dynamics of verbal interaction. Therefore,
when we reflect on the contemporary Brazilian short story, we may measure
the importance of its recognition for reading as construction of meanings.
This is a theoretical research, with qualitative analysis of data generation,
explanatory purposes and dialectical approach method.

Keywords: Dialogism. Discourse Genre. Tale.

Abordagem Sociolégica da Linguagem e o Género Conto

As discussbes na contemporaneidade sobre géneros privilegiam a
relaclo entre texto e contexto, uma vez que as agdes sociais sio mediadas
pela linguagem. Sob esse prisma, os elementos textuais decorrem da intera¢io
social, necessitando explica¢des centradas no contexto. Quando nos
propomos a estudar géneros, ¢ preciso refletir acerca da metodologia de
analise, pensando no objeto de estudo e nos procedimentos necessarios.

142 SioNum: Estud. Ling, Londrtina, n. 19/2, p. 141-169, dez. 2016



No intuito de conduzirmos adequadamente o processo de pesquisa
do género focalizado, partimos de questoes norteadoras, inseridas no contexto
de investigacdo de nossa tese de doutorado, Reflexao sobre o Trabalho Docente:
0 conhecimento construido na formagdo continnada e a transposicao diddtica, detendida
em 2013 (KRAEMER, 2013), no Programa de Pds-Graduacio em Estudos
da Linguagem da Universidade Estadual de Londrina (UEL).

O intuito da pesquisa foi apresentar uma analise relativa a contribuicio
das a¢bes contempladas na pesquisa em formagao continua para a reflexao
da praxis docente, pesquisando o processo de ensino-aprendizagem de lingua
portuguesa nas aulas do Ensino Médio que privilegiem o estudo de géneros
discursivos literarios, em especifico o conto brasileiro contemporaneo.

A esfera na qual o género estd inserido deve ser ponto de partida para
a sua analise, implicando as condi¢bes de produgio, de circulagio e de
recepcao (BRAIT, 2003). Neste artigo, apresentamos, a principio, o que a
teoria define como contexto da producio literdria; em seguida, aspectos
concernentes a relacdo entre os temas da literatura na histéria da cultura;
posteriormente, o impacto da cria¢do literaria do conto brasileiro
contemporineo; e, por fim, a natureza socioldgica e estética desse género
do discurso.

O Contexto Dialético da Produgdo Artistica

O conto pertence a esfera literaria e a literatura representa, em seu
“fazer artistico”, uma dimensao pratica dessa zzaginagao inferida por Bojunga
(1998), um aspecto da faculdade de raciocinio. Falando no interdito da
linguagem, ela permite ao leitor extrair suas proprias conclusdes no processo
de leitura, ao se defrontar, por exemplo, com problemas de situacOes
cotidianas que lhe causam perplexidades: o individuo é estimulado, no
processo do aprender, a compreender o como e o porqué dessas situacoes
e ¢ impulsionado a buscar solucGes para elas

No momento em que a leitura causa essa introje¢ao, o sujeito necessita
entender o que se passa dentro de si, ndo por meio da compreensao racional
da natureza e do conteudo de seu inconsciente, mas por meio de divagacoes
com o pensamento, de cogitagdes em que organiza os elementos adequados
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da histéria em resposta as pressoes inconscientes. F nesse aspecto que reside
o valor inestimavel da literatura, ao oferecer novas dimensdes a imagina¢ao
humana, aquilo que talvez ela ndo poderia descobrir verdadeiramente
por si so.

Condicionada a producdo escrita desde a sua origem, a literatura
pressupoe um documento destinado a leitura, o que implica a ideia de um
conhecimento especifico, justamente pelo tipo de sigho empregado.
No entanto, pelo fato de vivermos em um mundo de constantes mudangas,
de novas cosmovisdes e mundividéncias, também o ato de narrar
redimensiona-se.

No decorrer da histéria, provavelmente persista o fato de que os
acontecimentos de uma narrativa geralmente sdo mais atraentes do que a
propria realidade. Dessa maneira, o que nos leva a leitura de um texto artistico
¢ aquilo de interessante que ele nos tem a dizer. As personagens imaginarias
preenchem vazios da realidade. Assim, tanto a leitura quanto a criagdo de um
texto narrativo sdo uma forma de sonhar acordado.

Ao produzirmos essa espécie de mascaramento da werdade, criamos
uma falsidade necessaria ao disfarce do real, causando prazer pelo jogo de
palavras que se descentram ao imprevisivel. Para Barthes (2007, p. 16), “esta
trapaca salutar, esta esquiva, esse jogo magnifico que permite ouvir a lingua
fora do poder, no esplendor de uma revolu¢ao permanente da linguagem
eu a chamo, quanto a mim, literatura”.

Percebendo que o espaco de criagdo do texto literario ¢ a liberdade,
que da autoridade ao autor para aderir ou transgredir padroes linguisticos,
tematicos e estilisticos da tradi¢do literaria, é interessante salientar a maneira
Como as estratégias do dizer se constituem na selecao de palavras, na constru¢ao
dos temas e no modo de organizacdo narrativa utilizados pelo escritor para
exteriorizar os fatos cotidianos e exprimir os pensamentos da humanidade a
quem for ler.

Para Barthes (1999), a escritura ou o modo de escrever é o que
desencadeia a fruicao da linguagem. O texto, em sua producio, encontra-se,
segundo o autor, inserido em um sistema desconexo, que espera para ser
organizado pelo escritor e, posteriormente, pelas inferéncias do leitor.

Logo, nio existe uma linguagem especifica, mas a linguagem do préprio
texto arranjada por quem escreve. Conforme Sartre (1993), um dos principais
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motivos da criagdo artistica ¢ a necessidade que o escritor tem de se sentir
peca essencial em relacdo ao mundo. Ele pode introduzir ordem onde nao
havia e atribuir unidade a diversidade, formulando os seus proprios critérios
para a producio.

O que esta sendo criado pelo autor parece estar sempre pendente,
nunca encerrado ou em definitivo: “o objeto literario [...] sé existe em
movimento. Para fazé-lo surgir é necessario um ato concreto que se chama
leitura, e ele s6 dura enquanto essa leitura durar” (SARTRE, 1993, p. 35).

Podemos afirmar, entdo, que escrever implica ler. Ao construir o texto,
o autor somente guia o leitor e abre caminhos para que este possa ir além do
que esta visivel. O ato de escrever significa levar o leitor a desvendar o que o
escritor empreendeu. Sendo o sentido da obra a sua totalidade: “o ato criador
¢ apenas um momento incompleto e abstrato da produc¢do de uma obra; se
o escritor existisse sozinho, podetia escrever quanto quisesse, € a obra enquanto
objeto jamais viria a luz” (SARTRE, 1993, p. 37).

Nessa perspectiva, o escritor apela a liberdade do leitor para que este
compartilhe da produgio de sua obra. A semelhanca de ler, escrever é revelar
e desvendar o mundo, uma vez que o escritor procura dar aos leitores o
prazer estético ou, conforme Sartre, a alegria estética. Para Barthes (1999, p.
83), o texto literario corresponde a um tecido em que o leitor se perde
“como uma aranha que se dissolve ela mesma nas secre¢Oes construtivas de
sua teia”, ou seja, o texto se produz em um entrelacamento continuo e o
leitor constrdi a sua percepeao de mundo por meio dessa interacao dialdgica
com o esctrito (BREMOND, 2008).

Logo, a sensac¢ao de plenitude causada por uma obra de arte, como a
literatura, pode ser decorrente do fato de o didlogo entre texto e leitor
permanecer por muito tempo, uma vez que se transpoe uma linguagem
multifacetada na busca pela apreensio do ser humano e do mundo em

profundidade:

A literatura ¢ um lugar estratégico, ainda que ndo seja o Gnico, para a
observacio das relagoes entre linguagem cotidiana e criatividade. Ela
constitui uma das possibilidades de exploragao da lingua, como forma
criativa e atuante de mobiliza¢do de palavras e estrutura lingufsticas,
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apontando para inumeros fins, para diferentes propositos. (BRAIT,
2010, p. 41).

Conforme Brait (2010), em seu percurso proposto para refletir a
respeito da parceria entre lingua e literatura, em se tratando de Analise Dial6gica
do Discurso, é imprescindivel conversar sobre as contribui¢oes de
pensamento do Circulo bakhtiniano, sob a perspectiva de Volochinov e do
proprio Bakhtin.

A pesquisadora expde que a literatura, para os pensadores do Circulo,
¢ essencial ao entendimento da sociedade e dos momentos historicos, porque
“Eles articulam lingua e literatura para arquitetar a percepc¢ao dialdgica da
linguagem e os pilares de seus estudos” (BRAIT, 2010, p. 19). Para Bakhtin,
o mundo da visdo artistica é organizado por uma orientagdo axioldgica,
criando para 0 homem uma realidade estética diferente da cognitiva e ética,
sem ser indiferente a elas (BAKHTIN, 2003, p. 173)".

O autor também pontua que, desde os tempos classicos até o presente,
os géneros literarios ndo sdo estudados como determinados tipos de
enunciados, que sio diferentes de outros, porém, com natureza linguistica
comum. Quase nio se leva em conta a questio linguistica geral do enunciado
e dos seus tipos. (BAKHTIN, 2003, p. 262-263).

O Tema e a Histéria do Tempo

Bakhtin (2003), no ensaio Os estudos literdrios hoje (p. 359-360), expode
que o papel de analise dos géneros dessa esfera é o de estabelecer aproximagao
inconteste com a histéria da cultura:

Aliteratura é parte inseparavel da cultura, nao pode ser entendida fora
do contexto pleno de toda a cultura de uma época. B inaceitivel
separa-la do restante da cultura e, como se faz constantemente, liga-la
imediatamente a fatores socieconémicos, por assim dizer, passando
por cima da cultura. Esses fatores agem sobre a cultura no seu todo e

YO problema do antor, Capitulo V (p. 173-191).
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sO através dela e juntamente com ela influenciam a literatura

(BAKHTIN, 2003, p. 360-361).

O autor explica que, pelo fato de ser multifacetado, o género da esfera
literaria deve ser estudado sobre variados enfoques, levando-se em conta,
inclusive, as influéncias do seu passado cultural, pois uma obra é resultado
complexo das vozes que ecoam por entre os diferentes momentos histéricos:
“As obras dissolvem as fronteiras da sua época, vivem nos séculos, isto é, no
grande tempo, e além disso levam frequentemente (as grandes obras sempre)
uma vida mais intensiva e plena que em sua atualidade” (BAKHTIN, 2003,
p. 363).

O filésofo discorre a respeito do fato de os géneros terem um
significado particularmente importante na historia:

Ao longo de séculos de sua vida, os géneros (da literatura e do discurso)
acumulam formas de visdo e assimilagdo de determinados aspectos
do mundo. Para o escritor-artesdao, os géneros servem como chavao
externo, ja o grande artista desperta neles as potencialidades de sentido
jacentes [...] O proprio autor e os seus contemporaneos véem,
conscientizam e avaliam antes de tudo aquilo que estd mais proximo
do seu dia de hoje. O autor é um prisioneiro de sua época, de sua
atualidade. Os tempos posteriores o libertam dessa prisao, e os estudos
literarios tém a incumbéncia de ajuda-lo nessa libertacio (BAKHTIN,

2003, p. 364).

Aponta para a questdo de que um texto-enunciado da esfera literaria
ndo se reduz a sua contemporaneidade e, portanto, também ndo permite
uma leitura fechada, sem a devida mediagao do contexto cultural e temporal.
E preciso vé-lo interagindo com seu passado, seu presente e seu futuro, de
forma exotépica. Nesse sentido, nega o modelo de andlise centrado na
tendéncia de caracterizar a cultura artistica como um sistema estavel de
codigos, sem considerar a relacdo dialdgica e, portanto, dialética da qual
emergem os textos literarios.
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Para Bakhtin (2003)% em todas formas estéticas, o ontro é fundamento
axiolégico organizador. A obra de arte ndo é um construto teérico, mas um
acontecimento artistico vivo em que o autor ¢ o sujeito do existir: a ele é
dado o beneficio da visdo e da criacdo, sendo a sua obra o lugar desse
acontecimento. De acordo com Bakhtin (2003, p. 176),

Integram o objeto estético todos os valores do mundo, mas com um
determinado coeficiente estético; a posicao do autor e seu designio
artistico devem ser compreendidos no mundo em relacio a todos
esses valores. O que se conclui ndo sdo palavras, nem o material, mas
o conjunto amplamente vivenciado do existir; o designio art{stico
constréi o mundo concreto: o espacial com seu centro axiolégico — o
corpo vivo -, o temporal com o seu centro — a alma — e, por tltimo,
o semantico, na unidade concreta mutuamente penetrante de todos.

A contemporaneidade literaria no Brasil, momento também conhecido
como Pés-Modernidade ou Tendéncias Contemporineas, compreende,
aproximadamente, as mudangas ocorridas nas ciéncias, nas artes e nas
sociedades avancadas desde 1945 até os dias de hoje (MOISES, 2001).
Segundo Proenca Filho (1988), alguns te6ricos nio aceitam essa denominagio,
afirmando que ainda nio saimos da Terceira Geragao Modernista. No entanto,
adotamos, neste estudo, a primeira denominacao.

De acordo com Bosi (1987), a divisio dos momentos internos do
periodo literario que vem depois de 1930 até os dias atuais é pouco clara,
principalmente porque muitos escritores da primeira metade do século
permanecem produzindo na contemporaneidade, com evidente capacidade

> O problema do antor, Capitulo V (p. 173-191). Também em Discurso na V'ida e Discurso
na Arte VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976), os autores ressaltam a importincia
fundamental do papel do outro como um ator social que direciona os discursos,
tanto nas esferas ideologicamente mais complexas quanto as do cotidiano: “A intet-
relacio de autor e herdi, afinal, nunca é realmente uma relacio intima de dois; todo o
tempo a forma leva em conta o terceiro participante — o ouvinte — que exerce influéncia
crucial em todos os outros fatores da obra.” (VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976, p.
14).
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de renovagio. Todavia, para o critico literario, a partir de 1950, somos
dominados pelo tema e a ideologia desenvolvimentista. Embora se renove
o gosto romantico e modernista pela arte regional e popular, em virtude do
contexto sociopolitico, voltam-se os olhos e os pensamentos ao potencial
revolucionario da cultura nacional (MORELLI, 2007). Delineia-se, portanto,
um panorama em que

. a literatura escrita de 1930 para ca forme um todo cultural vivo e
interligado, ndo obstante as fraturas de poética ocorridas depois da 11
Guerra. Daf ser precoce dar como passados e nltrapassados o romance
social e o intimista dos anos de 30 e de 40; de resto, ambos tém
sabido refazer-se paralelamente as experiéncias de vanguarda (BOSI,

1987, p. 445).

Na mesma linha, Moisés (2001) defende que o fato de vivenciarmos
este tempo dificulta a nossa visao em relagdo aos seus contornos, mas ¢é
possivel estabelecer uma divisdo em trés periodos: o primeiro, de 1945 a
1960, quando aparecem as vanguardas; o segundo, de 1960 até 1973, com
Avalovara, de Osman Lins; e o terceiro, compreendendo desde 1973 até o
momento. O Pés-Modernismo é considerado um fendmeno social,
econémico e cultural, concomitante a chamada 111 Revolu¢ao Industrial, a
biotecnolégica, em que os modelos redimensionam-se da producio para o
consumo e o capital é potencializado.

Os sujeitos, inseridos nesse contexto, demonstram um perfil
comportamental voltado para as questdes individuais e ndo coletivas: “A
mao que afaga é a mesma que fere. Talvez esse provérbio possa ilustrar as
conseqiiéncias produzidas pela objetivagio da nossa racionalidade — espelhada
na técnica — que encontra seu apogeu na sociedade capitalista contemporanea”
(ZUIN et al., 2001, p. 45).

Conforme Hall (1997), instaura-se uma maneira diferente de mudanca
estrutural que transforma as sociedades modernas no final do século XX. O
efeito é a fragmentacio do cenario cultural de classe, de género, de sexualidade,
de etnia, de raga e de nacionalidade. Para o autor, no passado, tinhamos uma
nocao mais definida de individuo social. Hoje, perdemos nossa identidade
pessoal, desacreditando que sejamos sujeitos integrados ao meio. Essa sensacao
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de perda é geralmente denominada de deslocamento ou descentragao do
sujeito: “Esse duplo deslocamento — descentragdo dos individuos tanto de
seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma
‘crise de identidade para o individuo” (HALL, 1997, p. 9).

Na sociedade, percebemos, recuperando o pensamento de Adorno
(1996), a cultura convertendo-se, satisfeita de si, em um valor comercial, de
acordo com o pensamento capitalista, resultando na superficialidade das
relagbes humanas. Nasce com o pensamento moderno, segundo Santos
(2004), o individualismo, mas a exacerba¢ao narcisica é um acréscimo pos-
moderno: “Um, filho da civiliza¢do industrial, mobilizava as massas para a
luta politica; o outro, florescente na sociedade pos-industrial, dedica-se as
minorias — sexuais, raciais, culturais —, atuando na micrologia do cotidiano”
(SANTOS, 2004, p. 18).

Essa fragmentagao dos diferentes ambitos do homem contemporaneo
universaliza-se na literatura, aparecendo no entrecruzar de tendéncias e de
estilos, dialogando permanentemente com o passado, geralmente de forma
anarquica e parddica. Entretanto, talvez o que mais impacta ¢ a populariza¢ao
da arte, subvertendo o tom intelectual preconizado até o modernismo
(SANTOS, 2004).

Para alguns filésofos da educa¢do, como Adorno (2002), nessa
expressao da induastria cultural, fruto da contemporaneidade, ha o
mascaramento tanto da critica quanto do respeito, porque a primeira cede
ao conhecimento mecanico e a segunda ao culto ao efémero da celebridade.
De acordo com o filésofo, a cultura mercadolégica é alienante, porque os
que dela dispéem reprimem tudo o que possa fazer com que ela fuja a
imanéncia total da sociedade vigente, permitindo apenas o que serve aos
seus propositos.

Nesse contexto, refletindo o momento contemporaneo, dialético, em
que vida e arte interagem, contradizem-se, aproximam-se ¢ mudam, pelo
movimento ininterrupto do devir, é que o género conto, inserido no contexto
nacional pelo Romantismo, ganha progressiva aceitagdo, adquirindo, consoante
Moisés (2001, p. 372), expansio e prestigio, até entdo pouco comuns:

Contemporaneo da voga da literatura-americana (Borges, Cortazar,
etc.), a hegemonia do conto talvez correspondesse a um sintoma de
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revolugio numa area onde a modernidade demorara a instalar-se. As
geracoes de 20 e 30 concentraram o seu impeto renovador no romance,
eventualmente movimentadas pelo preconceito segundo o qual o conto,
além de ser tudo quanto o autor assim o desejasse, seria produto
secundario, irrelevante. Com o poés-guerra, e¢ a rapidez das
transformacoes culturais, o conto — cada vez mais compacto — passou
a ser signo da modernidade apressada, vindo assim a preencher
tardiamente o seu espa¢o, como todo o exagero do anacronismo ou
das falsas solugdes.

De acordo com Bosi (2006), o conto cumpre seu papel na escrita
contemporinea pela versatilidade decorrente da narragdo realista, da busca
do fantasioso e do estilo no jogo verbal. Para o ctitico, a narrativa breve,
paradoxalmente, “condensa e potencia no seu espaco todas as possibilidades
de ficcio” (BOSI, 2006, p. 7).

O conto brasileiro contemporianeo mostra-se diversificado, aliando-
se as tematicas do romance e buscando o texto sintético, repleto de nuangas
de estilo (BOSI, 2006). A semelhanca do restante das obras literarias do
momento, coexistem o antigo e o moderno, bem como o experimentalismo
e a tradicdo. As principais caracteristicas semantico-ideolégicas sio:
intensificagdo do ludismo, exposi¢ao da autoconsciéncia e da autorreflexao,
radicalizacdo de posi¢oes antirracionalistas e antiburguesas (PROENCA
FILHO,1988).

Na perspectiva apontada, a prosa contemporanea, (BOSI, 1987;
MOISES, 2001), diferentemente da poesia produzida no pés-guerra, é
influenciada por varias tendéncias, refletindo o apego a tradi¢ao, em alguns
casos, bem como a busca pelo novo, em outros, embora, neste ultimo
pressuposto, seu delineamento seja pouco matcado e seus autores nao se
destaquem pelo dogmatismo.

Em nosso estudo, focalizamos a anilise tedrica do conto na
contemporaneidade, na vertente da narrativa de enigma e do zzsd/ito na literatura,
considerado “um conjunto de narrativas que se marcam distintivamente pela
presenca de eventos insolitos ndo ocasionais, servindo-lhes de mével”
(GARCIA, 2007, p. 18). Para Todorov (2007), o estudo do insélito pressupoe
a observacio, principalmente pelo leitor, da hesitacdo impactante da
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personagem, condicionada as leis naturais, diante de um acontecimento
inusitado, sobrenatural. Essa reacdo ¢ efeito da constru¢io composicional
narrativa, do estilo e do tema.

O insdlito € visto como uma situa¢do pouco frequente, rara, incomum
ou anormal. O evento, conforme Garcia (2007), contraria o usualmente
conhecido, os habitos, os costumes, as normas, as tradi¢cdes. O insdlito,
como fenémeno, surpreende ou decepciona as expectativas comuns de
determinada cultura.

Por ser uma visdo cultural, analisar a perspectiva do insolito é olhar a
produgio literaria historicamente situada, porque hd nela possivelmente a
critica do pensamento representado pelo momento em que se insere, exigindo
o entendimento significativo do seu contexto de producio:

. a percepcao do elemento insdlito se constrdi no leitor ndo como
um contraste, uma oposi¢ao a realidade — plano de fundo externo
que determina, no jogo de concesses e aproximacOes, a rede de
referéncias do individuo — mas sim como um contraste a uma
‘realidade’ comunicativa. Ou seja, um elemento no Znguagir que acontece
a despeito das expectativas construidas gracas a um conjunto de
articulagbes envolvidas na experiéncia literaria (as experiéncias passadas,
o repertorio de contato com o que ele identifica como pertencente ao
sistema literario, a percepg¢ao da estruturagio narratologica que dialoga
com as expectativas das ordens simbolicas e sociais, e os contratos
recepcionais por ele assinado no contexto da experiéncia) (PINTO,

2008, p. 3).

Cabe ressaltar que, na concepgo de insélito, para Todorov (2007),
transitam o fantdstico, o estranbo e o maravithoso. O autor entende fantdstico como
a percepcao do leitor e das personagens acerca de acontecimentos estranhos
na diegese, mas com referéncias ao mundo real e referéncias geograficas
identificaveis que possibilitam crer que os fatos narrados ocorrem em um
plano da realidade.

O estranho vai mais além. A situacdo narrativa apresenta-se de forma
que o real é colocado sobre um espectro que provoca uma reacdo de
estranhamento ou de repugnancia tanto aos personagens quanto aos leitores:
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“O estranho realiza [...] uma s6 das condi¢bes do fantastico: a descrigdo de
certas reagoes, em particular o medo; esta ligado unicamente aos sentimentos
das personagens e nio a um acontecimento material que desafie a razao”
(TODOROV, 2007, p. 53).

O maravilhoso na narrativa caracteriza os eventos insolitos sem
explicitacao plausivel para a causa. Os fatos maravilhosos sio vistos como
algo do cotidiano representado no universo diegético. A ocorréncia do insélito
na narrativa maravilhosa nio provoca estranheza nem questionamento
por parte do leitor, bem como nio ha hesita¢do nas personagens diante do
fato inusitado.

Se, na era medieval, as narrativas vinham do conflito entre o sagrado
e o profano, um embate que até hoje marca presenga no realismo fantastico,
hoje, essa fuga da realidade, considerando um contexto de producao da década
de 1930 em diante, reflete o confronto ideolégico mais fluido que cedeu
lugar ao ideoldgico politico, mesmo que sem a panfletagem da geragio literaria
de 30, mas que revela uma marca de propdsitos comuns: recorrer ao
inquietante na busca de representacdes imagéticas e discursivas da realidade
verossimil.

O modo discursivo é proveniente da ja poética épica da Era Classica
com Homero, por exemplo, e carrega consigo alto valor estético e ideolégico
se pensarmos pelo viés literario como arte e pelo viés discursivo como
veiculo significativo de construcio de sentidos marcados pela bivocalidade
que constitui o género.

Se tratar do fantdstico ¢é tratar de duas realidades possiveis e paralelas,
logo, ¢ colocar dois planos verossimilhantes enfrentando-se e dialogando. A
literatura possibilita que isso aconte¢a por meio do seu discurso-arte ou
discurso-de-saber, que se evidencia com suas marcas linguisticas caracteristicas
e passiveis de categorizacdo como qualquer outro género. Em se tratando
de uma abordagem pratica de leitura e de analise textual, esse sistema literario
do real-naturalista vincula-se em dois planos: o real e o fantastico questionavel,
por meio dos quais se engendra a teia da verossimilhanca.

Suas abordagens tematicas fogem do tradicional engajamento
observado em outros textos do Realismo ou mesmo do Modernismo,
porque nao ha preocupa¢do em comprometer-se com a realidade estética
real. Esses textos se pautam pelo ludico, pelo irreal, por manterem contato
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com o plano ontolégico em que sélito e insélito se fundem. Por isso,
observamos referéncias a lendas, a mitos, a criaturas fantisticas, a universos
paralelos e a outras vertentes que seguem a linha do “estranho” de Freud e

do imaginario cultural.
O Encantamento e o Impacto da Criagdo

Pelo fato de o conceito de conto ainda ser controverso entre os ctiticos
literarios, revisitaremos, aqui, algumas conceitua¢Ses do género. Para Reis
(1984), os juizos de valor que se cristalizam em cada época, caracterizando a
tradi¢do artistica vigente, mostram-se dogmaticos para com o tratamento dos
géneros literarios. O conto, como manifestagdo artistica, também vivencia
esse processo pelo qual, hoje, pode distanciar-se em alguns aspectos de sua
heranca cultural.

Jolles (1976) expde que o conto, em sua esséncia primeira, ¢ uma
oriagio espontinea com tendéncia ao plano do maravilhoso. F uma maneira
peculiar de representar os eventos, tendo sentido somente no plano da
narrativa: “Numa palavra: pode aplicar-se o universo ao conto e nao o conto
ao universo” (JOLLES, 1976, p. 193). Para o autor, as leis de formagdo do
conto estdo relacionadas ao principio que o determina no plano da narrativa,
a disposigao mental “no Conto, que enfrenta abertamente o universo e o absorve,
o universo conserva, pelo contririo, apesar dessa transformacao, sua #obilidade,
sua generalidade e — o que lhe dd a caracteristica de ser novo de cada vez — sua
pluralidade” (JOLLES, 1976, p. 193).

Jolles (1976) explica que o principio da disposigao mental no conto, em
sua origem, corresponde a ideia de que os eventos devem encaminhar-se na
dire¢io de um juizo axiolégico orientado para o acontecimento. E um
julgamento da ética do conbecimento ou moral ingénua, de ordem afetiva. Nesse
aspecto, o conto distancia-se significativamente do comprometimento com
um acontecimento real, tomando duas dire¢des: “por uma parte, toma e
compreende o universo como uma realidade que ela recusa e que nio
corresponde a sua ética do acontecimento; por outra parte, propde e adota
um outro universo que satisfaz a todas as exigéncias da moral ingénua”
(JOLLES, 1976, p. 200).
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Por outro lado, de acordo com Reis (1984), é peculiar a arte rechagar
ligagdes que procuram enquadri-la em compartimentos estanques. Dessa
forma, para estuda-la, precisamos observar a sua dinamicidade:

Se o valor do artistico reside naquilo que traz de novo, de inaugural,
tal como o fésforo que, riscado, perde a serventia, qualquer juizo
acerca da arte, mesmo se descritivo, para se manter atualizavel, tem
que caracterizar-se por uma certa ‘abertura’, ou seja, todo cuidado é
pouco no sentido de evitar transformar-se em férmula reducionista

(REIS, 1984, p. 23).

Bosi (2006) explicita que o conto cumpre com seu papel de narrativa
ficcional na contemporaneidade, dada a sua variedade ao atender os padroes
da tendéncia realista, fantistica e de estilo variado. Conforme o autor, “ora é
o quase documento-folclérico, ora a quase-cronica da vida urbana, ora o
quase-drama do cotidiano burgués, ora o quase-poema do imaginirio as
soltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa votada as festas da linguagem”
(BOSI, 2000, p. 7).

Procurando defini-lo, Gotlib (1999, p. 8) apresenta trés acepgoes da
palavra conto: “1. relato de um acontecimento; 2. narracao oral ou escrita de
um acontecimento falso; 3. fabula que se conta as criancas para diverti-las”.
Embora com nuangas, todas as acep¢Ses tém um ponto comum: sio modos
de se contar algo e, como tal, sdo narrativas, correspondendo a um discurso
integrado em uma sucessdo de acontecimentos de interesse humano, na
unidade de uma mesma acio.

O conto ¢ também visto, em sua constru¢do composicional, como
tendo uma estrutura linear, que nio se aprofunda no estudo da psicologia
das personagens nem das motivagdes de suas agdes. Ao contrario, procura
explicar, em poucas palavras, a esséncia das personas e o que as move, pela
sua propria conduta (MAGALHAES JUNIOR, 1972).

Para Reis (1984), o conto nio ¢ s6 um texto em prosa que di o seu
recado em reduzido numero de paginas ou linhas, considerando essa uma
visao muito simplista da arquitetura do género. Para a autora, a questio
primeira é que a sua maior qualidade esta nos fatores concisio e brevidade,
sendo o cariter quantitativo decorrente do qualitativo: Curto porgue denso.
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Bosi (2006) defende que, em relagdo a inven¢do temdtica, 0 conto
contemporaneo produz situagoes cotidianas do homem e de seu entorno,
diferentemente do romance que é construido em eventos, o que produz sua
brevidade. Friedman (2004), em relagdo a brevidade do género, conclui
que a narrativa ¢ curta, porque centrada em uma Unica célula dramatica
também curta.

Mesmo que o evento seja estendido, o conto ¢ breve pela caracteristica
inerente da sua esséncia que ¢ a condensacio dos recursos narrativos. Isso
nao significa que é curto apenas por ter uma quantidade especifica de palavras:

Tudo o que podemos fazer, além de reconhecer sua brevidade, é
perguntar como e por gué, mantendo simultaneamente equilibradas em
nossas mentes as maneiras alternativas de responder a essas questoes e
suas possiveis combina¢des. Desse modo, podemos ganhar uma
compreensao ampliada e, por conseqiiéncia, apreciacao das qualidades
artfsticas especificas dessa curiosa e espléndida, apesar de excessivamente
subestimada, arte (FRIEDMAN, 2004, p. 230).

Reis (1984) ressalta: seja por meio de um recorte da realidade, de um
incidente corriqueiro, de um evento notavel ou de fato algum - um conto
parece ser “a construcao de um sentido que produza no leitor algo como
uma explosio, levando as comportas mentais a expandirem-se, projetando
a sensibilidade e a inteligéncia a dimensoes que ultrapassem infinitamente o
espaco e o tempo da leitura” (REIS, 1984, p. 24).

O impacto produzido por essa explosio pode advir do carater incomum
do que foi contado, da organizac¢ao inesperada do evento, do estilo escolhido
para narrar, da apreciacido valorativa do contista que, por meio de sua
engenhosidade, transveste o limite do 6bvio, subvertendo originalmente o ja
dito.

Apesar de o conto na contemporaneidade ter sucumbido em sua
tematica aos apelos do seu contexto socio-histérico-cultural, sua estrutura
monddica, fundamentada em uma unica célula dramatica, procura resistir as
mudangas que possam comprometer sua caracteristica fundamental. Contudo,
para Moisés (2001), embora haja certa impermeabilidade a tentativa de
deslocar a tradicional construgdo do conto, ndo significa que se mantenha
inflexivel, sedimentada. S6 que tais mudangas consideram o delineamento
do conto, porque
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... tudo se passa como se o conto, originaria e matricialmente vinculado
a fabula, pretendesse em nossos dias, a despeito ou em razdo dos
experimentos mais ousados, retomar a primitiva esséncia, - uma
‘histéria exemplar’, em cujo microcosmo o leitor se mira, em busca
dos reflexos de sua identidade estilhacada, ou dum momento de
exorcismo dos deménios interiores (MOISES, 2001, p. 372-373).

Para os estudiosos do momento literario contemporaneo, como Lucas
(1989), o conto, nas décadas do final do milénio, segue as tendéncias do
romance: discurso fragmentado, as técnicas de montagem inspiradas no
cinema, a visio surreal, a intromissdo do grotesco como fator de critica ao
poder, a tendéncia ao estilo coloquial. Para Moisés (2001), “¢ inegavel que o
boom agucou a mestria dos criadores auténticos e apetfeicoou o espirito
analitico dos leitores” (MOISES, 2001, p. 373).

Existem varios modos de se construir esta unidade de uma mesma
acio, pois ¢ um projeto humano e depende, portanto, das peculiaridades da
face e da fase do contista. Para Reis (1984), o conto, como modalidade
narrativa, tem dois modos de formulacio. Embora, em sua materializacio
literaria, seja uma extensao das longevas narrativas da tradi¢do oral, assimila
tantas representacdes artisticas que, contemporaneamente, possui
configuracdo prépria, sendo reconhecido psicossocialmente como o género
que é. Conforme o autor:

Tempos houve em que um bom conto era a narraciao de um episodio
com principio, meio e fim, passado naturalmente num mesmo espago
fisico, dentro de um limite razoavel de tempo e constituido de uma
unica ag¢do, ou, em linguagem um pouco mais formalizada, uma
narrativa que apresentasse unidade de espaco, unidade de tempo e
unidade de a¢do. Mas ndo posso olhar o que se faz hoje, em matéria
de contos, com 6culos embagados por teias de aranha do passado.
Correria o risco de comecar a cortar: ‘isto ndo é conto’, ‘isto nio é
conto’, ‘também isto ndo é conto’, etc..., etc..., B claro que estaria
incorrendo naquele mesmo ‘autoritarismo’ 1a do século XVII (REIS,

1984, p. 25).
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Como construc¢io artistica, na modernidade, ao ser criado
subjetivamente, pode diferir-se de sua origem, cujo cerne estd na produ¢ao
e na reproducdo oral coletiva. A tendéncia do conto, quando passa a ser
reproduzido na escrita, é de ser um género sujeito “a experimentalismos e
inovagbes, ganhando sempre como arte e esgueirando-se, cada vez mais, de
concepgOes fechadas, normativas e estanques” (REIS, 1984, p. 18).

Diante dessas acepc¢des, podemos perceber o conto na
contemporaneidade, em seu aspecto formal, mantendo sua brevidade
(desenrolar da agdo em apenas um episodio), ainda envolvendo poucas
personagens, pelo espaco fisico diminuto (lugar unico), e pelo tempo
marcado por um perfodo muito curto. Entretanto, parece evidente existirem
varios modos de se construir a unidade da a¢ao, por ser um projeto humano,
com cronotopo especifico e dependendo das peculiaridades da expressao e
do momento do contista.

A Natureza Sociologica da Arte e a Comunicagio Estética

Em Discurso na vida e discurso na arte, Voloshinov e Bakhtin (1976)°
iniciam o texto discutindo a questao dos estudos literarios que se tem proposto
a abordagem do texto, centrando-se quase que exclusivamente no aspecto
histérico e deixando praticamente esquecida a area de enunciados que envolve
a forma artistica e seus varios fatores , como o estilo, por exemplo.

De acordo com os autores, ha um equivoco no estudo moderno da
arte que, mesmo adotando o método sociolégico?, ainda persiste em dissociar

> Manteremos a diferenca de grafia entre o sobrenome Volochinov e Voloshinov,
conforme a obra consultada referencia-lo.

* O método socioldgico usado pelo Citculo, 2 época, tem forte vinculo com o conceito
de que o dominio da criagio ideoldgica s6 pode ser encontrado pela perspectiva da
sociologia ligada a concepgao marxista, porque ““Todos os outros métodos ‘imanentes’
estdo pesadamente envolvidos em subjetivismo e tém sido incapazes, até hoje, de se
libertarem da infrutifera controvérsia de opinides e pontos de vista [...].”

(VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976, p. 2). Para os membros do Circulo, a arte, como

todos os produtos da criatividade humana, nasce na e para a sociedade, sendo afetada

por esta. Consequentemente, a teoria da arte, para eles, s6 pode ser uma sociologia
da arte.
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forma e conteudo, bem como teoria e historia, pois pressupde que 0 processo
artistico “adquire complexidade através do fator ideolégico (o conteudo) e
comeca a se desenvolver historicamente nas condi¢bes da realidade social
externa” (VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976, p. 1).

Eles consideram que essa perspectiva ¢ paradoxal aos fundamentos
basais do método marxista: seu monismo e sua historicidade. Isso porque,
na visdo dos pensadores, a arte ¢ analisada como se nio fosse de natureza
sociologica, quando o é por condi¢iao primeira. Os autores afirmam que

A arte, também, é imanentemente social; 0 meio social extra-artistico
afetando de fora a arte, encontra resposta direta e intrinseca dentro
dela. Nio se trata de um elemento estranho afetando outro, mas de
uma formacao social, o es#ético, tal como o juridico ou o cognitivo, ¢
apenas uma variedade do social. A teoria da arte, conseqiientemente, sO
pode ser uma sociologia da arte (VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976,
p. 2-3).

Considerando que o estudo sociolégico precisa incidir sobre a teotia
da arte, ¢ preciso repensar, primeiro, como defendem os autores, a investigacao
que se restringe a obra, sem contemplar o processo de criagdo nem o de
recep¢ido; segundo, rever também aquela que fundamenta sua analise
basicamente nas experiéncias do criador e do contemplador.

No proposto, percebemos a critica as duas orientagdes que tém como
objetivo isolar e delimitar a linguagem, neste caso a artistica, como um objeto
de estudo especifico: a que se refere ao objetivismo abstrato, em que o cerne
da investigacdo ¢ a estrutura da obra, vista como artefato fisico; e a que
remete ao subjetivismo idealista, em que apenas a psiqué individual do
produtor ou do contemplador ¢é relevante.

Podemos entender, por meio dos preceitos apresentados, que a arte é
vista pelos pensadores como uma forma social, semelhante a outras em suas
generalidades, mas singular em suas especificidades, sendo tarefa da poética
sociologica compreender seu jeito peculiar no processo de alteridade entre a
obra, o criador e o contemplador. Conforme o seu entendimento,
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Qualquer coisa no material de uma obra de arte que nao pode participar
da comunicacio entre criador e contemplador, que nao pode se tornar
o ‘médium’, o meio de sua comunicag¢io, ndo pode igualmente ser o
recipiente de valor artistico. Os métodos que ignoram a esséncia social
da arte e tentam encontrar sua natureza e distinguir caracteristicas apenas
na organizacao do artefato, sio obrigados realmente a projetar a
interrelacio social do criador e do contemplador em varios aspectos
do material e em varios procedimentos para estruturar o material.
Exatamente do mesmo modo, a estética psicolégica projeta as mesmas
relacGes sociais na psique individual do contemplador. Esta projecao
distorce a integridade dessas interrelagdes e da um falso quadro tanto
do material quanto da psique (VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976,

p-4.

A comunicacio estética, nessa premissa, ¢ totalmente absorvida tanto
na criagdo artistica quanto na sua constante recriacao, por intermédio de seus
contempladores, os quais podem tornar-se cocriadores. Para Voloshinov e
Bakhtin (1970), ela ndo carece de qualquer outro tipo de objetiva¢ao, sendo
uma maneira genuina de linguagem que ndo existe fora do contexto social,
refletindo-o e interagindo com outras formas comunicativas.

Ao longo do texto, ressalta-se uma perspectiva estilistica que nega, de
forma original, o que se postula até entdo sobre estilo. A questdo deixa de
ser tratada na sua individualidade e passa a implicar interagdo. Para os autores,
a manifestacdo de um texto enunciado, efetivado pela existéncia normativa -
ou constru¢ao socio-histérica - de um dado género, em determinada esfera
comunicativa, une os parceiros comunicativos em uma atitude responsiva,
como coparticipes, os quais conhecem, compreendem e avaliam
equitativamente a situagdao de producio. Os pensadores explicitam que

... a situacdo extraverbal estd longe de ser meramente a causa externa
de um enunciado — ela nio age sobre o enunciado de fora, como se
fosse uma forca mecanica. Melhor dizendo, a sitnagao se integra ao enunciado
como uma parte constitutiva essencial da estrutura de sua significagdo.
Conseqiientemente, um enunciado concreto como um todo
significativo compreende duas partes: (1) a parte percebida ou realizada
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em palavras e (2) a parte presumida. (VOLOSHINOV; BAKHTIN,
1976, p. 6, grifos do original).

Os autores defendem, portanto, que o traco distintivo dos enunciados
concretos esta no fato de eles estabelecerem a ligagdo entre o verbal, posto
na materializacdo da linguagem, e o extraverbal, decorrente da vivéncia social
em que os interactantes estao inseridos. Fora do contexto pragmatico imediato,
perdem significacdo e ndo produzem sentidos. Além disso, todo enunciado
permite criar varias representagdes, porém a representacdo de cada sujeito
tende a ser una:

Todos os fend6menos que nos cercam estao do mesmo modo fundidos
com julgamentos de valor. Se um julgamento de valor é de fato
condicionado pela existéncia de uma dada comunidade, ele se torna
uma matéria de crenca dogmatica, alguma coisa tida como certa e
nao submetida a discussdo. Ao contrario, sempre que um julgamento
basico de valor é verbalizado e justificado, nés podemos estar certos
de que ele ja se tornou duvidoso, separou-se de seu referente, deixou
de organizar a vida e, conseqiientemente, perdeu sua conexao com as
condi¢es existenciais do grupo dado (VOLOSHINOV; BAKHTIN,
1976, p. 7).

Os membros do Circulo afirmam que o juizo de valor nio s6 ¢
inerente ao conteudo do discurso como conduz “a prdpria selecio do material
verbal e a forma do todo verbal” VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976, p. 7, grifos
do original), encontrando a sua expressividade na enfoagio. Para eles, a entoagio
¢ a ligacdo entre o discurso verbal e o contexto extraverbal, “a entoa¢io
genuina, viva, transporta o discurso verbal para além das fronteiras do verbal”
(VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976, p. 7).

Entretanto, conforme a linha de pensamento proposta, a entoa¢ao sé
tem seu entendimento pleno na interagdo verbal, quando estabelecemos
contato com os julgamentos de valor presumidos por um dado grupo social.
Ela esta na fronteira limitrofe entre o verbal e o ndo verbal,
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... do dito com o nao-dito. Na entoacio, o discurso entra diretamente em
contato com a vida. E é na entoacdo sobretudo que o falante entra
em contato com o interlocutor ou intetlocutores — a entoacio é social
por exceléncia. Ela é especialmente sensivel a todas as vibra¢oes da
atmosfera social que envolve o falante (VOLOSHINOV; BAKHTIN,
1976, p. 7, grifos do original).

Outro aspecto ressaltado pelos autores ¢ o de que a entoacido, no
enunciado concreto, ¢ mais metaférica do que a propria selegao lexical, porque
a tendéncia do homem para criar mitos ¢ imanente nela. Além disso, cada
instancia da entoacio é orientada em duas dire¢des: a do interlocutor, tendo-
o como aliado ou testemunha; e a do objeto do enunciado, como um terceiro
participante, a quem a entoaGao repreende ou agrada, denigre ou engrandece:

Esta orientagio social dupla ¢ o que determina todos os aspectos da entoagio ¢ a
torna inteligivel. E a mesmissima coisa é verdadeira para todos os outros
fatores dos enunciados verbais: eles sao todos organizados e tomam
forma, sob todos os aspectos, no mesmo processo da dupla orientagio
do falante; esta origem social s6 é mais facilmente detectavel na entoagao
porque ela ¢ o fator verbal de maior sensibilidade, elasticidade e
liberdade (VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976, p. 9, gtifos do original).

Em virtude disso, o enunciado concreto, na perspectiva dos autores
nasce, vive e morre no processo da intera¢ao social entre os participantes da
enunciagdo. Eles tém sua forma e significado determinados basicamente
pela natureza da interagdo. Se retirados do contexto, perdem significado
tanto na forma quanto no conteudo, restando apenas uma casca linguistica
abstrata ou um “esquema semantico igualmente abstrato (a banal “idéia da
obra”, com a qual lidaram os primeiros tedricos e historiadores da literatura)
— duas abstragdes que nao sao passiveis de unido mutua porque nao ha chio
concreto para sua sintese organica” (VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976,
p. 10).

Nos pressupostos em Discurso na vida e discurso na arte, a obra poética
segue a mesma articulacdo de outros géneros de esferas distintas. Ela pode
ser considerada “um poderoso condensador de avaliagoes sociais nao articnladas — cada
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palavra esta saturada delas. Sao essas avaliagies sociais que organizam a forma como
sua expressao direta” (VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976, p. 11, grifos do
original).

A valoragio apreciativa do autor e o horizonte de expectativa dos
interlocutores imediatos da situacio de produ¢ao determinam a escolha lexical
do escritor. As palavras sdo extraidas do contexto da vida em que estdo imersas
e impregnadas de juizos de valor, buscando a simpatia, a concordancia e a
discordancia de seus ouvintes. Também a escolha do Jerdi é recoberta de
subjetividade, de avaliacdo ativa: “Ouvinte e herdi sio participantes constantes do
evento criativo, o qual nao deixa de ser nem por um instante um evento de
comunicacio viva envolvendo todos os trés” (VOLOSHINOV; BAKHTIN,
1976, p. 11, grifos do original).

Assim, os autores salientam que

O estilo do poeta é engendrado do eszzlo de sua fala interior, a qual ndo
se submete a controle, e sua fala interior é ela mesma o produto de
sua vida social inteira. ‘O estilo ¢ 0 homem’, dizem; mas poderfamos
dizer: o estilo é pelo menos duas pessoas ou, mais precisamente, uma
pessoa mais seu grupo social na forma do seu representante autorizado,
o ouvinte - o participante constante na fala interior e exterior de uma
pessoa (VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976, p. 16).

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem, Bakhtin; Volochinov (2000)
apresentam um estudo do es#z/o, de maneira detalhada, das formas de citacao
da palavra de outrem (discurso direto, discurso indireto, discurso indireto
livre), aspecto a ser destacado em nossa analise. Os autores focalizam a
importancia dos discursos alheios para a constituicao dos discursos proprios,
“como uma unidade integral da construcio” BAKHTIN; VOLOCHINOV,
20006, p. 144). Na obra, observamos alguns dos aspectos do conceito de
estilo na concepgao bakhtiniana.

De acordo com os autores, o estz/o possui uma ordenagio propria,
isto ¢, organiza a sua maneira os discursos do outro e os elementos da lingua,
nao negando, dessa forma, o carater individual do autor. No entanto, o estilo
nunca deixa de ser visto como um fenémeno social, uma vez que ele sempre
se relaciona com os enunciados alheios.
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Bakhtin (2003) declara que, na literatura de fic¢do, o estilo integra-se ao
proprio enunciado, pois “os diferentes géneros sao diferentes possibilidades
para a expressao da individualidade da linguagem através de diferentes
aspectos da individualidade” (BAKHTIN, 2003, p. 265). De acordo com o
pensador, na maioria dos géneros discursivos (com exce¢do dos artistico-
literarios), o estilo individual ndo faz parte do plano do enunciado, mas é seu
produto complementar: “O discurso citado é o discurso no discurso, a enunciagio
na enunciagio, mas é, 20 mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma enunciagio
sobre a enunciagao” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p- 150, grifos
do original).

Em Estética da Criagao Verbal BAKHTIN, 2003), o autor postula que
o estilo s6 pode ser compreendido em sua relagio com o género no qual se
concretiza. Nessa perspectiva, ele afirma que, na literatura de fic¢do, o estilo
individual integra-se ao préprio enunciado, pois “os diferentes géneros sio
diferentes possibilidades para a expressdao da individualidade da linguagem
através de diferentes aspectos da individualidade” (BAKHTIN, 2003, p. 265).

Também as mudancas histéricas dos estilos da linguagem estdo
relacionadas intrinsecamente as mudancas dos géneros do discurso, porque
a linguagem literaria é um sistema dinamico e complexo de estilos de
linguagem, em transformacdo permanente. Os géneros discursivos siao
correias de transmissao entre a historia da sociedade e a histéria da linguagem:
“Nenhum fenémeno novo (fonético, léxico, gramatical) pode integrar o
sistema da lingua sem ter percorrido um complexo e longo caminho de
experimentacio e elaboracio de géneros e estilos” (BAKHTIN, 2003, p.
267-268).

Consoante Brait (2003), no que concerne ao estilo,

Ainda que o termo ndo se restrinja necessariamente as artes, ele sempre
diz respeito as idiossincrasias, a maneira de se expressar de uma
determinada pessoa, sugerindo uma estreita e exclusiva relaciao entre
estilo e personalidade, estilo e individualidade. Na melhor das hipoteses,
e de um ponto de vista dos estudos lingiifsticos mais recentes, o estilo
pode estar pensado em funcdo do texto e de suas formas de
organizacdo em relacdo as possibilidades oferecidas pela lingua,
estendendo-se a textos nao necessariamente literdrios ou poéticos

(BRAIT, 2003, p. 1).
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Dessa forma, nao ha estilo sem género, o que observamos quando o
autor analisa a questdo sob a 6tica da funcionalidade do enunciado real em
que cada esfera da atividade e da comunica¢io humana tem seu estilo proprio:

No fundo, os estilos de linguagem ou funcionais ndo sdo outra coisa
senio estilos de género de determinadas esferas da atividade humana
e da comunica¢io. Em cada campo existem e sio empregados géneros
que correspondem as condi¢des especificas de dado campo; € a esses
géneros que correspondem determinados estilos. Uma determinada
funcio (cientifica, técnica, publicitaria, oficial, cotidiana) e determinadas
condi¢bes de comunicagio discursiva, especificas de cada campo, geram
determinados géneros, isto ¢, determinados tipos de enunciados
estilisticos, tematicos e composicionais relativamente estiveis

(BAKHTIN, 2003, p. 266).

Assim, entendemos que o estilo ¢ indissociavel do género no qual se
realiza e que, em seu contexto de construc¢ao, nao ha separagio entre forma
e conteudo, entre teoria e histéria, porque o processo artistico pressupoe a
apropriaciao da cronologia e das ideologias humanas, nas condi¢bes da
realidade social externa.

Logo, a arte ¢ imanentemente social e o estético uma de suas variedades.
Com efeito, teorizar a arte é sociologizar a arte. Nesse prisma, a analise
literaria deve privilegiar o processo de alteridade entre criador, obra e
contemplador. A comunicacio estética, portanto, é criacdo artistica e, ao
mesmo tempo, recriagdo, porque é contemplagio. Logo, os leitores tornam-
se cocriadores. Dessa forma, deve ser entendida como um tipo de linguagem
original, inserida em um contexto social, refletindo e refratando o mundo
circundante.

Consideragdes Finais
Por meio da analise dos procedimentos investigativos orientados para
o contexto, entendemos a relevancia do estudo de textos-enunciados do

género conto como expoentes literarios porque, do ponto de vista discursivo,
constitui-se uma pratica de leitura e de escrita concreta e histérica; uma
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composi¢do com caracteristicas relativamente estaveis, vinculada a uma
situagdo tipica da comunica¢io social; uma construgdo escrita com tragos
tematicos, estilisticos e composicionais concernentes a enunciados individuais,
dessa forma, ligados a atividade humana. Em vista disso, torna-se um material
proficuo para a analise das marcas linguistico-enunciativas, por meio das
vozes que perpassam a comunica¢ao verbal. Além disso, o conto demonstra
ser um enunciado com tematica relacionada a histéria humana e, portanto,
vivenciada socialmente.

Compreendemos, também, que em cada momento historico, em cada
situagdo social, em cada interagdo, os enunciados que denotam autoridade,
como o texto literario, ¢ que ddo o tom em qualquer esfera comunicativa,
propiciando aos sujeitos fundamentar seu discurso, citando, parafraseando,
estilizando, parodiando. E nesse movimento dialégico que a experiéncia
discursiva prépria do individuo desenvolve-se em uma interacao constante e
continua com os enunciados dos outros.

A sequéncia dos elos que motivam a ocorréncia de um texto literario,
de um conto, também tende ao desdobramento, em uma relagdo dialégica
de movimentos, tanto de assimilacio quanto de distanciamento das vozes
que configuram a natureza do préprio discurso. O conto é um género
discursivo, um elo na cadeia da comunicagdo discursiva do campo literario.
Os seus limites sao orquestrados pela alternancia dos sujeitos do discurso,
em sua natureza sociologica e arquitetura estética. Ele ¢ impregnado de vozes,
nao bastando em si mesmo, refletindo e refratando outros discursos da
mesma esfera ou de esferas diferentes. Isso lhe molda o cariter e, portanto,
¢ repleto de atitudes responsivas a outros enunciados de campos de atividade
humana variados.
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