DOI:10.5433/2237-4876.2013v16a1p259

Uma Andlise Semiolingm’stica do Poema
‘Adormecida”, de Castro Alves

A SEMIOLINGUISTIC ANALYSIS OF THE POEM “ADORMECIDA”, BY CASTRO ALVES

Leticia Jovelina STORTO*
Vanessa Hagemeyer BURGO**
Mariana Vidottit REZENDE***

Resumo: Dentro da perspectiva da teoria semidtica greimasiana, este trabalho
tem por objetivo apresentar uma leitura possivel do poema “Adormecida”,
de Castro Alves. Apresenta-se, inicialmente, uma breve abordagem dessa
teoria, enfatizando-se o percurso gerativo de sentido. Em seguida, discute-
se a Metodologia de Campos Lexicais de Georges Maurand que ¢ adotada
para o estudo do texto. Por fim, a partir da divisio do poema em campos
lexicais, sdo analisados os trés niveis do percurso gerativo: fundamental,
narrativo e discursivo. Por meio do exame do poema, pode-se verificar que
“Adormecida” apresenta uma importante oposicao semantica sedugio versus
pureza, cuja tematica perpassa todo o texto poético.
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Abstract: Based on Greimas’s semiotic theory, the aim of this work is to
analyze the poem “Adormecida” by Castro Alves, taking into account the
three levels of the generative trajectory of meaning: fundamental, narrative
and discursive. We also discuss the text segmentation strategy used in the
Lexical Fields, a methodology developed by Georges Maurand. According
to the findings, we highlight that “Adormecida” presents an important
semantic opposition between seduction versus purity which can be observed
throughout the poem.

Key-words: Semiotics. Semiolinguistic Analysis. Poem.

Consideracoes Iniciais

O instrumento teérico-metodoldgico utilizado neste artigo ¢ a teoria
Semiobtica de linha greimasiana, retomada por Fiorin (2007, 2002) e Barros
(2005, 2001). Como estratégia de segmentacao textual optou-se pela
montagem de Campos lexicais, metodologia proposta por Georges Maurand
(1984).

O corpus de analise ¢ um texto literario, o poema “Adormecida”
tanexo), de Castro Alves, presente no livto Espumas Flutuantes ([s.d.],

p. 68-69).
Orientagdao Teorica
O percurso gerativo de sentido

A analise semidtica francesa (greimasiana) caracteriza-se por examinar
os sentidos dos textos dentro de um percurso gerativo de sentido que se
estabelece em etapas. Nessa perspectiva, objetiva-se verificar a producio de
sentido do texto partindo-se da analise do nivel mais profundo e abstrato
até chegar aos elementos mais concretos e supetficiais. Trata-se de um modelo
tedrico que descreve o processo de significacdo textual partindo-se de sua
estrutura tematica de base.

O percurso gerativo do sentido é composto de trés etapas, ou niveis.
Cada etapa possui uma sintaxe e uma semantica proprias:

1) Nivel Fundamental: nivel mais profundo e abstrato.
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2) Nivel Narrativo: organiza a narrativa de acordo com o ponto de
vista do sujeito.

3) Nivel Discursivo: nivel mais superficial e concreto.

Na primeira etapa do percurso, no nivel fundamental, analisam-se
as ideias e as categorias de base do texto. Essa ideia de base, que constitui o
nfvel textual mais profundo, abriga categorias semanticas que se fundamentam
na diferenca, na oposi¢ao, ou seja, é o patamar no qual a significagdao se
apresenta como oposi¢do semantica. No entanto, a oposi¢ao entre os termos
pressupde, como ressalta Fiorin (2002), um traco comum. Assim, para que
dois termos possam ser apreendidos conjuntamente, é preciso que tenham
algo do mesmo dominio, por exemplo, e apresentem uma relagio de
pressuposicao reciproca. O autor exemplifica essa questdo por meio de
dois exemplos: 1- /sensibilidade/ x /hotizontalidade/, 2- /masculinidade/
x /feminilidade/. Faz-se necessitio destacar, no entanto, que o poema é
permeado por uma oposi¢ao semantica importante, pois ¢ por meio dela
que os sentidos sdo construidos: SEDUCAO (sensualidade; aceitagio do
desejo) »s PUREZA (recusa do desejo)

Ao analisar os exemplos dentro da perspectiva greimasiana, conclui-
se que, no primeiro exemplo dado, os elementos nao estabelecem uma
relacdo de oposi¢do porque ndo tém nada em comum. Ja no segundo caso,
a relacio opositiva da-se entre termos que se enquadram em um dominio
comum: da sexualidade. Além de apresentarem algo em comum, no segundo
exemplo, os termos possuem uma relacdo de pressuposicdo. Ora,
/masculinidade/ ganha sentido na oposi¢iao com /feminilidade/. Portanto,
estabelecem relacdo de oposicao.

No que faz referéncia a sintaxe do nivel fundamental, dentro do
percurso gerativo de sentido, duas operagoes sdo destacadas: a negacio e a
assercdo. A esse respeito, Fiorin (20006, p. 23) afirma que “na sucessividade
de um texto, ocorrem essas duas operagoes, o que significa que, dada uma
categoria tal que a versus b, podem aparecer as seguintes relacoes: a)
afirmacao de a, negacdo de a, afirmacdo de b; b) afirmacio de b, negacio
de b, afirmacio de a”.

E importante ressaltar, ainda, que as categorias fundamentais sdao
determinadas como positivas ou euforicas e negativas ou disforicas dentro
de um percurso que passa de um extremo negativo a um extremo positivo.

Em outros termos, Lucena Junior (2006, p. 3) aponta e acrescenta
que:
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Deve-se considerar as categorias semantica e forica que estdo na base
da construcdo de um texto. A categoria férica é projetada sobre a
semantica sendo que a euforia caracteriza um valor positivo e a disforia
um valor negativo. Portanto, a projecdo das categorias féricas da-se
segundo o ponto de vista de um sujeito. A escolha da categoria
semantica deve ser adequada de modo a permitir uma sistematizagao
dos valores (relacio entre dois termos contrarios).

Seguindo o percurso gerativo do sentido, é estabelecido um segundo
nivel de analise: nivel narrativo. Nele sio reveladas as transformacgoes que
o sujeito opera no mundo. Entendendo-se como sujeito aquele que cumpre
um papel narrativo; nio se trata, por conseguinte, de uma pessoa, mas de
um “ator”. E nesse nivel que “os elementos das oposicdes semanticas
fundamentais sao assumidos como valores por um sujeito e circulam entre
sujeitos, gragas a acdo de sujeitos. Nio se trata de afirmar ou negar conteidos,
mas de transformar, pela agio do sujeito” (BARROS, 2005, p. 11).

No nivel narrativo, portanto, os valores do nivel fundamental devem
ser convertidos em objeto de valor que entra relacio de jun¢do (conjun¢io
ou disjun¢do) com o sujeito. A conjuncdo ( ) e a disjuncao ( U ) sdo
relacSes que determinam o estado do sujeito na sua relagdo com um objeto
qualquer. O sujeito estd em conjun¢do com o objeto valor quando mantém
com ele uma situagdo de posse, de permanéncia; e em disjuncdo quando
mantém uma relacio de privagdo, de distanciamento.

Além dos enunciados de estado, existem os enunciados de fazer. Sao
aqueles que mostram as transformagdes operadas pelo sujeito (de um estado
para outro), ou seja, “de um estado conjuntivo a um estado disjuntivo e
vice-versa” (BARROS, 2005, p. 23).

De acordo com a mesma autora (2005), a comunica¢ao hierarquica
de enunciado de fazer e enunciado de estado da-se o nome de programa
narrativo. Define-se programa narrativo “como um enunciado de fazer
que rege um enunciado de estado. Integra, portanto, estados e
transformacoes” (p. 24).

Acrescenta-se, ainda, que os enunciados das narrativas organizam-se
em quatro fases:

* Fase de manipulagdo: sujeito age sobre outro com a intencao

de levi-lo a querer fazer e/ou dever fazer algo;
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* Fase da competéncia: sujeito que realiza a transformacao central
da narrativa é dotado de um saber fazer ¢/ou poder fazer;

* Fase da transformagdo ou performance: fase em que se dd a
transformacao central (mais extrema) da narrativa, ou seja, a
mudanca de um estado para outro;

* Fase da sangao: fase de constatacao de que a performance realizou-
se e de reconhecimento do sujeito que operou a transformagao.
Esse sujeito pode ser premiado (san¢do positiva) ou castigado
(sancdo negativa).

Na fase da manipulagdo, como apontado anteriormente, procura-se
explicar nio apenas a relacdo entre sujeito e objeto, mas entre sujeitos. Ha
varios procedimentos de manipulacio. Dentre eles: Tentagao, Intimidagao,
Sedugio e Provocagio (FIORIN, 2002, 2007).

Dentre os procedimentos de manipulacio apresentados, este trabalho
se restringira a analise da seducdo, que se destaca no texto que se propos
examinar. A sedu¢io ocorre quando o manipulador manifesta um juizo
positivo a respeito da competéncia do manipulado, levando-o a fazer algo.

Nas fases seguintes, como mencionado anteriormente, da-se a
mudanca de um estado para outro. Essa transformacio passa por uma fase
inicial, na qual o sujeito adquire competéncia para a realizagdo da performance
principal. E nessa terceira fase que a mudanca se efetiva.

No nivel narrativo do percurso gerativo de sentido, além de
preocupar-se com as operacoes realizadas pelo sujeito e sua relagdo com
objetos e/ou outros sujeitos, hia que se considerar, em alguns textos, a
transformacio do préprio ser do sujeito (FIORIN, 2007) por meio da
investigacdo de seus “estados de alma” (FIORIN, 2007 apud GREIMAS;
FONTANILLE, 1993). E ¢ justamente no movimento de estados da alma
que se encontram as denominadas “paixdes”.

“A paixio é entendida, inicialmente, pela Semibtica, como efeitos de
sentido de qualifica¢bes modais que alteram o sujeito de estado, o que significa
que ¢ vista como uma modalidade do ser ou arranjo delas” (FIORIN, 2007).
Nesse sentido, de acordo com a teoria de Greimas, a abordagem da
modalizagdao do ser resulta na Semidtica das Paixdes, por ele proposta. “As
paixdes |[...] devem, por conseguinte, ser entendidas como efeitos de sentido
de qualificagdes modais que modificam o sujeito do estado” (BARROS,
2001, p. 61). Os “estados da alma”, por sua vez, estao relacionados a existéncia
modal do sujeito, ou seja, 0 sujeito passa por estados passionais que podem
ser de tensdo (disforicos) ou de relaxamento (euféricos).
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Considerando-se os apontamentos e as teotrias em que se pauta essa
discussdao em relacao a modalizagdao que resulta na Semiotica das Paixdes, é
possivel distinguir dois tipos de paixGes: as simples, que possuem um arranjo
modal (querer-ser), estabelecido na relagdo entre sujeito e objeto, e que,
além disso, nio pressupéem uma modalizac¢io anterior (como exemplo,
destaca-se o desejo); e as paixdes complexas, que se caracterizam pela
presenca de varios arranjos modais. Greimas explica esta tltima por meio
do levantamento de algumas caracteristicas que justificam sua complexidade:
ha sempre um estado inicial de espera; ha uma relagdo e um contrato (que
pode ser imaginario) de confianga entre o sujeito de estado e o sujeito do
fazer; nem sempre o sujeito do fazer exerce a a¢do de fazer.

Todavia, a descricdo das paixoes, feita por meio da andlise das relagGes
modais e suas combina¢oes sintagmaticas, pode ser explicada pautando-se
Nnos programas narrativos.

A tultima etapa do percurso gerativo é o nivel das estruturas
discursivas, as quais devem ser examinadas do ponto de vista das relagoes
que se instauram entre a instancia da enunciacio, responsavel pela produgao
e comunicacdo do discurso, e o texto enunciado. Nesse nivel, as oposi¢oes
fundamentais, assumidas como valores narrativos, desenvolvem-se sob a
forma de temas que se concretizam (em muitos textos) por meio de figuras.

Na sintaxe do nivel discursivo, observam-se os fatores da narrativa
nao analisados na segunda etapa do percurso, como os recursos de persuasio
e as marcas da enunciacdo que se projetam no enunciado. Nesse nivel,
verificam-se “as relages do sujeito da enuncia¢io com o discurso-enunciado
e, também, as relacGes que se estabelecem entre enunciador e enunciatario.
O discurso define-se, a0 mesmo tempo, como objeto produzido pelo sujeito
da enunciagao e como objeto de comunicagdo entre um destinador e um
destinatario” (BARROS, 2005, p. 54).

Na semantica do nivel discursivo, encontram-se os temas e as figuras
que tornam mais concretos os sentidos do texto. “O nivel dos temas e das
tiguras ¢ o lugar privilegiado de manifestacio da ideologia. Com efeito, ndo
¢ nos niveis mais abstratos do percurso gerativo que se manifesta, com
plenitude e nitidez, a ideologia, mas na concretizacao dos valores semanticos”
(FIORIN, 2005, p. 1006).

Recorrer a recursos figurativos para a construcio de um texto, no
entanto, ndo é obrigatério. Existem textos, embora menos concretos que
aqueles que se utilizam de elementos figurativos, que nio fazem uso desse
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recurso. Contudo, ndo ha possibilidade de escrever um texto sem temas,
pois esses se espalham pelo texto, dando-lhe concretude. Entretanto, os
temas imprimem maior concretude ao texto quando sao recobertos pelas
figuras.

A recorréncia de temas e figuras em um texto denomina-se isotopia,
a qual é a repeticio ou a reiteracdo de tracos semanticos de um texto que lhe
garante a coeréncia. Ora, ao ler um texto, buscam-se os temas que o
permeiam, que se repetem e, por isso, se confirmam. A isotopia figurativa
¢ caracterizada pela reiteracao de elementos figurativos “aparentados” que
dao ao discurso um efeito de realidade. Entende-se que as figuras sdo
elementos que remetem ao mundo natural (existente ou construido) e os
temas sao categorias, por isso niao remetem ao real.

A analise dos percursos ou linhas isotépicas, de acordo com Barros
(2005), faz-se pelo exame dos tragos semanticos, abstratos e figurativos que
se repetem no discurso. Além disso,

E necessario examinar, na busca dos sentidos do texto, as relaces
vigentes entre as varias isotopias. Essas relacOes estabelecem-se entre
as isotopias figurativas de um mesmo texto, cada uma delas
pressupondo uma linha de leitura tematica. Dessa forma, por meio
das relagoes verticais entre isotopias figurativas, ligam-se também os
diferentes percursos tematicos do discurso. (BARROS, 2005, p. 71).

Em suma, o percurso gerativo do sentido compreende trés etapas, o
fundamental, o narrativo e o discursivo. Cada um desses niveis discute
aspectos relacionados a uma sintaxe e a uma semantica.

No entanto, na leitura e na anilise de um texto, o caminho é inverso:
parte-se do nivel discursivo (superficial e concreto) para atingir o nivel mais
abstrato (fundamental).

Tendo em vista os niveis de analise textual e o percurso gerativo de
sentido da teoria semidtica com base greimasiana, estabelecem-se alguns
passos fundamentais para leitura: 1) organizar as figuras; 1I) perceber os
temas subjacentes; 11I) estabelecer isotopias; IV) entender o funcionamento
l6gico-semantico.
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Campos Lexicais

A metodologia de Georges Maurand, Campos Lexicais, é a
organizagdo preliminar do texto em conjuntos significantes reunidos em
torno de temas, os quais permitem ao analista do texto um encaminhamento
seguro rumo as isotopias tematicas e figurativas. Deve set, por conseguinte,
a primeira etapa de analise textual (antes das sugeridas no percurso gerativo
de Greimas).

Nessa metodologia, propde-se que os lexemas de um texto sejam
agrupados considerando-se os semas em comum, ou seja, agrupando as
palavras que contenham a mesma ideia. A separacdo deve ser feita tendo
em vista a ideia ou o tema que originou o estabelecimento de um grupo.
Para o semioticista, o campo lexical ¢, portanto, “um conjunto de unidades
lexicais (lexemas) que possuem um ou mais tragos de significagio em comum,
ou seja, segundo o caso, um sema ou um agrupamento de semas”
(MAURAND, 1984, p. 56, tradugdo nossa)'.

Trata-se de uma metodologia subjetiva, pois o analista tem autonomia
para determinar como fara os agrupamentos. Desse modo, o campo lexical
de um texto nunca sera igual ao de outro, apesar de possivelmente surgirem
grupos parecidos. Essa diversidade de entendimentos possibilita a discussao
e a percepcdo de varias interpretagoes, por isso, é valida.

Ha que se ressaltar ainda que o mesmo lexema pode ser colocado
em diversos agrupamentos. No texto que serd analisado, por exemplo, a
palavra “noite” aparece em cinco grupos diferentes: /tempo/,
/adormecido/, /sedu¢io/, /maturidade/ e /natureza/. Essa petcepgio
contribui para o entendimento da significacdo global do texto. Portanto, a
montagem dos campos lexicais é uma etapa inicial para entender as relacOes
semanticas estabelecidas entre as palavras de um texto, como se verifica na
analise.

Apés a divisdo dos lexemas em grupos, deve-se iniciar a analise,
justificando e comentando as escolhas e as relagdes entre os diferentes
agrupamentos.

! No otiginal, « un ensemble d’unités lexicales (lexemes) possédant em commun un
ou plusieurs traits de signification, soit donc, selon les cas, un seme ou un groupement
de semes » (MAURAND, 1984, p. 50).
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Essa metodologia, mais do que montar o campo lexical, tem como
objetivo “a depreensio dos percursos tematicos e figurativos, bem como o
encaminhamento da leitura em dire¢do as estruturas elementares de
significacio” (LIMOLI et al., 2005, p. 77). Além disso:

Esse contato com a organizag¢ao discursiva do texto, ou melhor, essa
pratica metodologica de reconstruir a figurativizagdo de um objeto
de anlise, leva, encaminha o analista para dentro desse texto. Isso faz
com que o analista trabalhe com a materialidade, a concretude textual,

percebendo que os sentidos se constroem a partir dessa figurativizagao.
(CLARAS, 2010, p. 291).

Enfim, segundo Maurand (1984, p. 56), a construcio dos campos
lexicais é um dos primeiros meios de acesso ao significado de um texto®

Analise Semiolinguistica de “Adormecida”

O poema “Adormecida”, de Castro Alves, é iniciado por uma
desembreagem actancial enunciativa — eu-tu, aqui, agora — (BARROS, 2005),
por meio da qual o enunciador (pessoa pressuposta pelo discurso) funde-se
com a figura do narrador (pessoa projetada), instaurando um “eu” no
discurso. O efeito decorrente dessa estratégia ¢ o da subjetividade, da
aproximagao entre o mundo discursivo ¢ o mundo do leitor implicito (ou
enunciatario), ja que o enunciador se “desvela” na enunciac¢io, a partir de um
“eu”: “Uma noite eu me lembro..”. Em seguida, parte-se para uma
desembreagem actancial enunciva — ele, 14, entio — (BARROS, 2005), que
permanece até a ultima estrofe do poema (“Ela dormia”), quando retorna
a desembreagem enunciativa (“Eu fitando esta cena, repetia”, “O flot! — tu
és a virgem das campinhas!/ “Virgem! tu és a flor de minha vidal...”). A
desembreagem enunciva confere objetividade ao texto (nio eu, ndo aqui,
nao agora).

De acordo com Barros (2005, p. 56), “os mecanismos de projecao
da enunciacdo sdo bastante utilizados para a obtencdo de aproximagio ou
distanciamento do sujeito”. No poema em andlise, a aproximacio é

* No otiginal, « un premier moyen d’accés a la signification d’un texte, expérimenté
dans de nombreuses classes, estla construction des champs lexicaux ».
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importante para marcar a presenca dos sujeitos na cena enunciada e o
distanciamento serve para ressaltar a atribuicdo de competéncia desse
enunciador a um destinador (jasmineiro).

Dessa maneira, no poema, quando ha a desembreagem enunciva o
sujeito do fazer (jasmineiro) é marcado em oposicdo ao sujeito do estado
(“eu”).

Contrariamente, essa desembreagem enunciativa parece indicar que
ndo é a primeira vez que o enunciador vé a mulher. Isso por que ele descreve
a cena inicial da mulher dormindo e utiliza o pronome “Ela”; no lugar da
expressdao “uma mulher”, o que denota certa familiaridade entre os sujeitos.
Além disso, a leitura da primeira estrofe do poema revela a proximidade
dos sujeitos, pois o enunciador contempla a mulher dormindo de roupio
quase aberto, cabelo solto e descalca.

No que tange ao plano temporal, esse fenémeno se repete: existe a
desembreagem enunciva de tempo anterior (ndo especificado) ao tempo da
enunciacdo marcado por verbos no pretérito imperfeito (dormia, estava,
exalavam, via-se, entravam etc.) quando ha a transferéncia do poder-fazer
do sujeito destinador-manipulador para o sujeito destinatirio. Porém, quando
esse sujeito destinador assume-se como sujeito de estado, o tempo do
enunciado é concomitante ao tempo da enunciacio, havendo, pois, uma
desembreagem enunciativa, marcada por verbos no presente do indicativo
(lembro, és). Além disso, o poema iniciado “Uma noite eu me lembro”
manifesta a distincia temporal entre o enunciado e a enuncia¢io, de forma
a parecer que a noite ficou em um passado distante, ela permanece apenas
na memoria.

O espaco, por seu turno, ¢ determinado especialmente no da
desembreagem enunciativa, cujos lugares enfatizados siao: aquele em que
adormecida descansa (a rede, a sala); e aquele por meio do qual ela é
observada e cotejada (a janela, horizonte, campina). Os espacos colaboram
para a se construir uma oposi¢ao: /fechado/ (para os primeiros) e /abetto/
(para os segundos).

Montagem dos campos lexicais de “Adormecida”

Como o método de Maurand (1984) busca a organizacio dos lexemas
de determinado texto em varios campos lexicais, ele auxilia na recuperagio
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da isotopia tematica, possibilitando o desvelamento dos sentidos que emanam
do texto.

Parte-se agora para a montagem dos campos lexicais de
“Adormecida”, importante instrumento para a verificagao dos sentidos do
texto. Cabe salientar que os campos lexicais nao sao determinados a priori,
porém sio construidos a partir da realizacdo de leituras do texto. Leituras
sim, porque, como afirmaram Limoli, Sguassabia e Dornelles (2005), uma
leitura é, em geral, insuficiente para a apreensio dos sentidos do texto.

Ressalta-se ainda que a segmentacdo do texto é de carater subjetivo,
por isso a montagem dos campos lexicais é vista como uma possibilidade
de leitura do texto, ndo como algo determinado e fechado. Disso decorre o
nosso objetivo que ¢ efetuar uma leitura entre as possiveis do poema
“Adormecida”.

ACTORIALIDADE ESPACIALIDADE TEMPORALIDADE

Criangas Janela Era
Ela (3x) Longe Instante
ENQUADRAMENTO Eu (3x) No seio Naquela noite
SITUACIONAL Fl.or ) No tapete Naquele (2x)
Jasmineiro Numa rede Ora... ora...
Me Pedago do Quando (3x)
Minha horizonte Uma noite
Moga Pela sala
Tu (2x)
TATIL OLFATIVO GUSTATIVO AUDITIVO VISUAL
Brisa Agreste Doce Brisa Auras
Chuva Cheiro Chuva Cena
Exalavam Dir-se-ia Fitando
ENQUADRAMENTO Flor Repetia Negras
SENSORIAL Silvas Pétalas
(branco)
Quadro
Tom
Verde
Via-se
ADORMECIDO DESPERTADO
Adormecida Beijava/ Beija-la/ Beijar-lhe
Beijava/ Beija-la/ Beijar-lhe Brincavam
Dormia Entravam
Noite Fitando esta cena
Numa rede Repetia
Serenava
Sonhos

SioNum: Estud. Ling, Londrtina, n. 16/1, p. 259-283, jun. 2013 269



SEDUCAO PUREZA

Aberto o roupio Afago
Afago Auras
Beijava/ Beija-la/ Beijar-lhe Candidas
Chuva de pétalas no seio Celeste
Despeitada (seios a mostra) Criangas
Dormia Divina
Encostada molemente Doce instante
Estremecia Na face trémulos — beija-la
Galhos encurvados Quase aberto
Indiscreto Sonhos
Jasmineiro Vida
Languida Virgem
Moga
Negras trangas
Noite
Pé descalgo
Ramo
Seio
Serenava
Solto o cabelo
Trémulos
Virgem
MATURIDADE INFANCIA
Aberto o roupio Adormecida
Afago Afago
Beijava/ Beija-la/ Beijat-lhe Brincavam
Chuva de pétalas no seio Candidas
Despeitada Criangas
Encostada molemente Dormia
Estremecia Negras trangas
Flor Pé descalgo
Galhos encurvados Quase aberto o roupao
Jasmineiro
Noite
Pé descalgo
Ramo
Seio
Silvas
Solto o cabelo
Virgem
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MOVIMENTO ESTATICO
Afastava-se Aberta
Agitava Dormia
Beijava/ Beija-la/ Beijat-lhe Encostado
Brincavam Encurvados
Chegava Estava
Criangas Placida
Entravam Quadro
Entravam Rente
Estremecia Serenava
Fazia
Fugia
Iam
Indiscretos
Molemente
Ondear
Oscilando
Sacudia
Trangas
Trémulos
CORPO NATUREZA
Pé Agreste
Cabelo Auras
Trangas Campina(s)
Face Celeste (céu)
Seio Chuva
Flor
Folhas
Galhos
Horizonte
Jasmineiro
Noite
Pétalas
Ramo
Silvas
Verdes
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FISICO PSICOLOGICO
Aberta Adormecida
Encostada Alegre
Leve Divina
Molemente Doce
Trémulos Indiscretos
Languida
Placida
Sentida
Zanga-la
ABERTO FECHADO
Aberto o roupio Quase aberto
Campina Sala
Despeitada a meio Virgem
Horizonte
Janela
Flor

A observacio dos campos lexicais faz perceber a densidade de semas
que enfatizam a sensualidade em detrimento da pureza, especialmente nas
isotopias /adormecido/, /despertado/, /seducio/, /maturidade/,
/movimento/ e /aberto/.

Percurso Narrativo de Sentido de “Adormecida”

No nivel das estruturas fundamentais, o poema “Adormecida”
apresenta uma oposi¢ao semantica importante, a qual permeia todo o texto:
SEDUCAO (sensualidade; aceitagio do desejo) ss PUREZA (recusa do
desejo). Essa oposiciao manifesta-se mediante a observa¢iao do campo lexical
do poema, em que a isotopia “seducao” e a isotopia “pureza’ apresentam
varios lexemas:

* sedugdo: aberto o roupao, afago, beijava/ beiji-la/ beijat-lhe,
chuva de pétalas, no seio, despeitada, dormia, encostada
molemente, estremecia, galhos encurvados, indiscretos, jasmineiro,
languida, moga, negras trangas, noite, pé descalco, ramo, seio,
serenava, solto o cabelo, trémulos, virgem.

" pureza: afago, auras, candidas, celeste, criangas, divina, doce
instante, beija-la (na face), quase aberto, sonhos, vida, virgem.

272 SioNum: Estud. Ling, Londrtina, n. 16/1, p. 259-283, jun. 2013



No texto, a categoria “seducdao” é considera disférica. Ao contrario,
a “pureza” é eufdrica, haja vista a transformacio passar da sedugio a pureza:

Se:dug'?lo » Nao S(.edug.?lo Purez.a
(disforia) (ndo disforia) (euforia)

Outra vez isso pode ser comprovado por meio da leitura dos campos
lexicais, em que, por exemplo, na isotopia “seducao” verifica-se que: a)
“languida”, além de significar dogura, suavidade, sensualidade e
voluptuosidade, também significa abatimento, fraqueza emocional o fisica,
falta de forcas; b) “despeitada”, além de idealizar os seios nus, exprime a
ideia de ressentimento, desacordo; c) “indiscreto” pode ser entendido
inconveniente; entre outros.

Assim, no texto, passa-se da seducido negativa a pureza positiva, que
pode ser melhor percebida na ultima estrofe, na qual o S, mostra-se euférico
com a preservacgao da virgindade do S: “O flor! — tu és a virgem das
campinas!/ Virgem! tu és a flor da minha vidal...”. Essa se conserva pura
mesmo como toda a seducio e as a¢Oes dos sujeitos.

A sedugio ¢ vista como disférica também pelo fato de S, nao poder
nem dever-fazer a agdo destinada pelo sujeito manipulador, sendo necessario
o S, transformar-se em destinador-manipulador do S,.

Ademais, essa oposi¢ao (seducido us pureza) é reforcada pelas demais
presentes no poema: adormecido/despertado, infancia/maturidade,
movimento/estatico, corpo/natureza, fisico/psicolégico e aberto/fechado.
Cabe salientar que, em todos os seis programas narrativos do poema, essa
oposi¢ao maior insere-se, ainda que implicitamente.

No nivel narrativo, verificam-se os seguintes programas narrativos:

PROGRAMAS NARRATIVOS DE “ADORMECIDA”
PN; F — [S; U Ovy] do 1° verso ao 08
PN, F—[S1— (S U Ovi — S3N Ovy)] do verso 09 ao 15
PN3; F — [S;U Ovy] verso 16
PNy F — [S4N Ovj) do verso 17 ao 24
PNs F—|[Si— (SN Ovi — S3U Ovy)] do verso 25 ao 28
PNs F —[Si1UOvi — SN Ovy] do verso 29 ao 32
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No primeiro programa narrativo, o S, (“eu”), sujeito de estado,
encontra-se em disjunc¢do com o objeto valor (Ov,) “ela” (S,). S, observa a
distancia o seu Ov, ele contempla a imagem de uma mulher que dorme,
deleitosamente, em uma rede, de modo que esse S, manipule por sedugio o
S,. Assim, nesse programa narrativo, S, cumpre a funcdo de
destinador-manipulador na manipulacio por seducio.

No poema, o jasmineiro (S,), ser inanimado, adquire caracteristicas
dos seres animados, de modo a poder engendrar as a¢des que o “eu” (S,)
deseja fazer, mas nao pode, porque ndo tem a competéncia para isso. Desse
modo, o “eu” (§,) atribui a0 jasmineiro (S,) a competéncia necesstia para o
fazer, manipulando-o por meio da sedugdo. Assim, o jasmineiro tem um
dever-fazer € um poder-fazer de que nio se vale 0 S,. O S, torna-se, portanto, o
sujeito do fazer, ele é o ator por meio do qual a acdo transformadora
ocorre.

Logo, o S, (jasmineiro) passa a desejar o Ov, (moga, ela), o qual,
como sujeito destinador-manipulador, também o manipula por meio da
seducdo, haja vista que esse S, permanece dormindo sedutoramente na rede.
O jasmineiro aceita o contrato porque cré que tem o poder e o dever-fazer,
de forma a realizar a transformagdo. Assim, o S, passa de um estado inicial
de disjun¢do com o Ov para um estado de conjun¢ao com esse Ov (moga):
“De um jasmineiro os galhos encurvados,/ Indiscretos entravam pela sala,/
E de leve oscilando ao tom das autras/ Iam na face trémulos — beija-la.”

Servindo-se da manipulacio do S, que passa a possuir a competéncia,
o S, posta-se fingidamente como mero observador da cena que
ardentemente se passa diante de seus olhos, realizando suas fantasias sexuais
em um plano situado entre o sonho e a dissimulagdo. Assim, ele (S,) se
transforma no destinador do sujeito do fazer (S,) e também o
sujeito-avaliador da performance realizada por esse S,.

A modalidade veridictéria, no caso, é a mentira: parecer € nao ser.
Isso ¢ devido ao fato de que o S, parece seduzir o S,, porém nio o faz,
quem o realiza € o S,. Hsse, por seu turno, também apresenta a modalidade
mentira, haja vista que o jasmineiro parece poder seduzir a moga quando na
realidade nio pode. Isso se confirma no fim do poema no momento em
que o S, confirma a permanéncia da virgindade do S,, isto ¢, o S, ndo
deflorou a moga, pois sua flor permanece intacta (“Virgem! tu és a flor de
minha vidal...”). Mesmo assim, sanc¢do do sujeito-avaliador (S,) em relagdo a
performance do S, foi positiva. Isso por que o sujeito-avaliador sanciona
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como realizada a acdo destinada ao S,. Ele também se autossanciona
positivamente, no sentido de ter sido valido atribuir ao S, a competéncia,
pois assim ele (S,) pode visualizar a cena que atendia aos seus desejos.

Nesse primeiro programa, a temporalizacdo, a espacializacido e os
sentidos, especialmente a visdo e o olfato, sdo importantes para a
caracterizacdo desse ambiente sedutor e atraente em que se encontram os
sujeitos. E a paixdo presente ¢ do tipo simples (querer), o desejo (BARROS,
2005).

Cabe ainda explicar a escolha de um jasmineiro em detrimento de
quaisquer outras plantas. Pode-se aceitar a premissa de que a utilizagdao de
um jasmineiro (também conhecido como jasmim-amarelo, jasmim-branco,
jasmim-da-china, jasmim-da-espanha, jasmim-da-italia, jasmim-de-sdo-josé,
jasmim-dos-poetas etc.) como sujeito do fazer, cuja competéncia para seduzir
a mulher foi-lhe atribuida pelo sujeito do estado, deve-se ao fato de que essa
planta pode ser descrita como sendo “um arbusto perene, erecto ou trepador
e glabro com caules longos” (WIKIPEDIA, 2012). Essa descri¢do pode
também ser utilizada, mesmo que em parte, para caracterizar o 6rgao sexual
masculino. Assim, o jasmineiro pode ser uma metafora para esse 6rgao.
Outro fator importante para o uso do jasmineiro talvez sejam suas
propriedades medicinais: “afrodisiaca, antisséptica, aromatica, calmante,
emoliente, rejuvenescedora, relaxante, revigorante” (CALDEIRAO DO
SEVERQO, [s.d.]). Esses elementos refor¢am a isotopia da seducdo presente
no texto. Desses dois fatores (assemelhar-me ao 6rgao sexual masculino e
ter propriedade afrodisfaca) decorre a importancia e a escolha do jasmineiro
para o enlace amoroso do texto.

No segundo programa narrativo, o S, (jasmineiro) encontra-se em
disjungdo com o Ov (“ela”), porém essa relacdo ¢ transformada, € o S,
passa a um estado de conjun¢io com seu Ov. As isotopias /movimento/ e
/adormecido/ »s /despertado/ sdo bastante densas nesse programa,
servindo para marcar a relagdo entre o S, e o seu Ov. A isotopia
/adormecido/ - figurativizada em S, - traduz um estado de
/ndo poder nio fazer/, ja que ndo ha consciéncia do ato ou da participa¢io
nele. Ja a isotopia /despertado/ - figurativizada em S, e S, - traduz a
consciéncia, o desejo consciente de participar da agio.

Aqui a modalidade veridictéria é a verdade: parecer e ser, haja vista
que o jasmineiro, por meio de seus galhos, seduz a moca: “lam na face
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tremulos — beija-la”. O S, parece deleitar-se com a cena, que por ele é

1>

descrita como “um quadro celeste!”. Com isso, o S, cumpre a acdo destinada
a ele pelo S, o qual observa a distancia a realizagio de seus desejos: “... a
cada afago/ mesmo em sonhos a moca estremecia...”.

No programa seguinte, ha a inversao dos papéis: o Ov passa a ser
sujeito do fazer (S,) e o0 S, passa a ser o Ov, desse sujeito, ou seja, hd uma
tentativa de a moca beijar o jasmineiro, o qual dela foge. Assim, esse sujeito
(§,) encontra-se em disjungdo com seu Ov,: “quando ela ia beijar-lhe... a flor
fugia”. Nesse momento, o S, ndo s apenas aceita a sedugdo do §,, como a
retribui, busca-a, deseja-a, mas nio a possui. Ha, logo, a recusa da sedugio.

No quarto programa narrativo do poema, percebe-se uma fuga da
cena central que é narrada pelo enunciador: aparecem duas criangas puras
(S,) que brincam alegremente no campo. Esse S, encontra-se em estado de
conjunc¢io com seu Ov pureza, estado que nio sofre transformacao.

Pode-se pressupor por meio da observacido da indeterminagao do
sujeito (“Dit-se-ia que naquele doce instante/ brincavam duas candidas
criangas...”) que o enunciador (S1) encontrava-se em tamanho estado de
concentragao e éxtase observando a relacio amorosa que se estabelecia entre
o jasmineiro e a mulher que nao se deu conta da presencga das criancas. Fato
esse que lhe foi contado a posteriori (dit-se-ia: alguém um dia dizia gue...). Isso é
reforcado pela desembreagem enunciva (BARROS, 2005) do programa
que confere objetividade (e distanciamento) ao que é narrado. Segundo Barros
(2005), essa indeterminacio cria um efeito de generalizacdo. Outro item que
corrobora essa leitura é o tempo em que se encontra o verbo “dizer”:
dir-se-ia esta conjugado no futuro do pretérito do indicativo. Segundo Sousa
(2012), o futuro do pretérito colabora para a construcio do sentido
hipotético: “o futuro do pretérito pode exprimir também hipdtese,
probabilidade, incerteza, ndio comprometimento do falante ou, ainda,
modéstia ou ceriménia” (p. 5). Isso tudo reitera e confirma a oposi¢do entre
seducio v pureza.

No programa seguinte, o enunciador volta-se novamente a descri¢ao
da cena, que agora parece mais intensa: o ato sexual entre os sujeitos (S, € S,)
realiza-se: “e o ramo ora chegava, ora afastava-se”. Esse verso metaforiza,
de certo modo, o movimento de vaivém do 6rgao masculino (o jasmineiro)
no interior do corpo feminino. Assim, o S, (jasmineiro) encontra-se,
inicialmente, em conjungiao com o Ov, (ela). No entanto, esse estado sofre
uma transformagio, € o S, passa a um estado de disjungdao com Ov,.
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A aspectualizacio de tempo durativo presente em “E o ramo ora
chegava... ora afastava-se...”, reforcada pelo “ora”, pelos verbos no pretérito
imperfeito e pelas reticéncias, merecem atencdo. A cena parece ter durado
um tempo, tempo suficiente para o deleite do sujeito-observador e talvez
para a irritacao do sujeito seduzido (82), haja vista que despeitada também
pode significar, segundo o dicionario Aulete (2009) “2. Que se indispoe
com os outros; DESACORDE; DESAVINDO. 3. Que esta irritado ou
zangado”. E por que razao a moga (S,) se zangaria com o jasmineiro? Talvez
ela quisesse — ou o enunciador (S,) desejasse a permanéncia da pureza da
moga. Assim, a passagem da pureza para a nao pureza (a disjungio do S,
com o Ov virgindade) seria uma ofensa, algo a ser evitado. Por isso a o ato
sexual parece nio se cumprir efetivamente: “chuva de pétalas no seio”,
“Virgem!”.

A modalidade veridictoria é, pois, a mentira, haja vista o jasmineiro
parecer conseguir completar a tarefa a ele dada, mas isso ndo acontece de
fato, porque a moga permanece virgem.

Segundo Lucena Junior, o gozo fisico gera a paixio da satisfagao, caso
do S,, o qual € o responsavel por derramar a “chuva de pétalas”. Mais do
que satisfagio, pode-se dizer que a paixio desse programa é o deleite. Como
hi a sublimagdo do desejo (S, destina §,, atribuindo-lhe a competéncia),
pode-se afirmar que a paixdo do deleite também € projetada no S,. A satisfagio
e 0 deleite sdo paixdes complexas, pois exigem a combina¢io de modalidades,
sendo o desejo a primeira delas. Pode-se considerar a seguinte combinagao de
paixdes:

Si: desejo > desalento > inseguranga > seguranga > confianga >
desejo > satisfagcdo > deleite

S3: espera > seguranga > confianga > desejo > satisfagcio > deleite

S, deseja possuir seu Ov,, mas ndo possui a competéncia para isso.
Ele quer-fazer, mas nio possui o dever-fazer. Sente desalento, inseguranga. Por
isso, ele atribui ao S, a competéncia, sentindo agora seguranga. Com a performance
de S,, S, sente confianga e, novamente, o desejo. S, cré ter o poder-fazer € o
dever-fazer, assim ele espera e passa também a desejar o Ov,, que ele depois
possui. Com o gozo fisico, S, e S, sentem satisfagio, deleite.

SioNum: Estud. Ling, Londrtina, n. 16/1, p. 259-283, jun. 2013 277



A isotopia da /sedu¢do/ tem presenca forte nesse programa, em
cujo sema sedugio € reiterado por varios lexemas: despeitada (seios a mostra),
seio, chuva de pétalas, sacudia. Ressalta-se a expressiao “chuva de pétalas”, a
qual, no poema, funciona como metafora para o sémen e para a ejaculagao.
Assim, o S, cumpre, até esse programa, a a¢ao que lhe foi destinada: seduzir
03, seu Ow.

No sexto e ultimo programa narrativo, o S, sai de cena para o foco
voltar para o S,. Ha, portanto, um retorno a desembreagem actancial e
temporal enunciativa (eu/tu, agora): “Eu, fitando esta cena, repetia”, “Virgem!
tu és a flor da minha vidal...”.

Nesse programa, o S, sanciona positivamente a si € a0 S, pela acio
realizada. A oposicio /sedu¢io/ (matrcado pelo lexema “languida” e “flot”)
vs /pureza/ é bastante forte (matcado pelo lexema “virgem” (2x)).

O §, inicia o programa em estado de disjungiao com seu Ov, (moga),
relacdo que sofre transformagido. Assim, o S, termina o programa em uma
relacdo de conjungio com o seu Ov,: a moga ¢ dele: “Virgem! tu és a flor de
minha vida”.

A modalidade veridictéria desse programa ¢ a verdade, porque a
moga parece e ¢ pura (virgem), o que corrobora a leitura anterior de que a
modalidade veridictéria da relagdo sexual do S, com o S, € 2 mentira.

Verifica-se, nesse ultimo programa, a busca pela criacdo do efeito de
realidade por meio da desembreagem interna (BARROS, 2005). Segundo a
autora, “quando no interior do texto, cede-se a palavra aos interlocutores,
em discurso direto, constréi-se ima cena que serve de referente ao texto,
cria-se a ilusio de situagio ‘real’ de didlogo” (BARROS, 2005, p. 58). E o
que acontece nos dois ultimos versos do poema, em que o enunciador
coloca a sua prépria voz em didlogo direto com o seu objeto de desejo, a
mulher, a virgem: “tu és”. Isso confirma a afirmacio inicial de que ha certa
proximidade entre esses dois sujeitos (S, € S,). Por meio dessa desembreagem
interna, o enunciador enaltece a virgindade da amada e compara-a a uma
tlor. Logo, ele envolve toda a cena em um lirismo platonico.

Por meio da contemplago da relacio amorosa, sao geradas as paixoes
da satisfagao e do deleite no sujeito do ser (S,), em que até entdo era projetada
a paixao do deseo.

No poema, percebe-se que, de um lado, existe um desejo despertado
por cenas sensuais e uma vontade de aproximacio. De outro, a exaltacao da
virgindade da mocga, de sua pureza, o que a torna inacessivel. Esse obstaculo,
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no entanto, nao é rompido nem superado. Logo, no poema, o despertar
metaférico (o acordar para a sensualidade) nio aconteceu.

Aqui é importante verificar os sentidos de “flor”, que ¢, para a
biologia, o 6rgao reprodutor das plantas e também “estado ou condic¢do
do que possui vico, frescor” (AURELIO, CD-ROM), ou seja, infancia.
Novamente, a oposi¢cao fundamental do poema ¢ reiterada. Ademais, a flor
¢ uma metafora para o 6rgao sexual feminino e, em oposi¢io, para o estado
de pureza, o qual pode terminar (defloramento = perda da virgindade).

No nivel discursivo, podem-se observar os seguintes temas para as
tiguras estudadas:

® o sentimento de desejo sublimado talvez por pressdes sociais;

® 0 desejo sexual ou o amor nao realizado;

® avirtualidade da passagem da virgindade (ou pureza) para a nio

virgindade (ou nio pureza) ou a passagem da infancia para a
maturidade;

® avirgindade é uma fronteira que pode ser ultrapassada a qualquer

momento, desde que os sujeitos tenham o querer-fazer e o poder-
fazer.

Antes de finalizar, duas observacGes sdo pertinentes e importantes.
Primeira, o titulo do poema (“Adormecida”) apresenta uma relacdo
intertextual com o conto de fadas “A bela adormecida”. No conto de fadas,
uma bruxa enfeitica uma jovem, a qual, quando completar quinze anos,
espetard o dedo no fuso de uma maquina de fiar e dormira por longos cem
anos até que seu principe encantado a desperte com um beijo. As relagoes
entre os dois textos sdo claras, até mesmo as isotopias sdo reintroduzidas,
como /adormecido/ »s /despertado/, /seducio/ (beijo) vs /pureza/
(princesa, moga). O despertar em ambos os textos (poema e conto de fadas)
pode ser entendido como uma metifora para a passagem da infincia/
adolescéncia para a maturidade.

Segunda, a epigrafe (vide anexo) também fala a respeito de uma
mog¢a adormecida: « Ses longs cheveux épats la couvrent tout entiere/ La
croix de son collier repose dans sa main,/ Comme pout témoigner qu’elle a
fait sa priere./ Et qu’elle va la faire en s’éveiliant demain. (A. DE MUSSET) ».
Contudo, nao hi a dualidade entre /seducdo/ »s /pureza/, mas apresenta-
se, na epigrafe, um carater religioso inexistente no poema “Adormecida”.

Enfim, a leitura aqui realizada nio é incontestavel nem pretende ser
unica ou detentora de verdades absolutas. Buscou-se, apenas, apresentar
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uma leitura possivel entre tantas outras que se possa fazer de “Adormecida”,
de Castro Alves.

Consideracgoes finais

Este trabalho verificou que realmente ha um forte embate entre as
isotopias /sedu¢io/ »s /puteza/, oposicio que petpassa todo o texto
analisado.

Para tanto, foi realizada a montagem dos campos lexicais, que ¢ vista
como uma estratégia para a leitura de textos. Estratégia que consiste na
observacio e no levantamento de recorréncias semantico-lexicais, isto é, no
agrupamento de palavras com tema e/ou sema (ou tracos sémicos) comuns/
semelhantes, tais como: seducio, tempo, espago, entre outras.

Esse método de trabalho analitico do/com o texto pode ser utilizado
pelo professor como um primeiro momento de analise textual, em que se
buscam reitera¢des de sentido, o que pode facilitar a compreensao do aluno
e o que permite confirmar sentidos, pois se visualizam os agrupamentos de
sentidos presentes no texto, corroborando também a sua compreensio de
que um mesmo sema pode ser retomado por lexemas distintos. Em outras
palavras, por meio da montagem dos campos lexicais, o aluno observa que
palavras diferentes podem estar relacionadas a sentidos semelhantes,
complementares e, as vezes, até concorrentes (virgem: seducdo »s pureza;
afago: maturidade »s infancia).

Além do mais, o instrumental tedrico adotado, bem como sua
utilizacdo na abordagem poematica de Castro Alves, vai ao encontro da
proposta de Antonio Candido, em Na sala de anla: caderno de andlise literdria
(1989, p. 30), quando afirma que “a andlise de um poema ¢ freqiientemente
a pesquisa das suas tensoes, isto €, dos elementos ou significados contraditérios
que se opdem, e poderiam até desorganizar o discurso; mas na verdade
criam as condi¢Oes para organiza-lo, por meio de uma unificacio dialética”.

Depois dessa etapa, foi realizado o estudo do percurso gerativo de
sentido do poema, de modo a se ampliar a constru¢do de sentidos por
parte dos alunos (e também do professor, o qual tem nessa técnica um
parceiro do trabalho com leitura em sala de aula). Outro aspecto relevante é
que essas estratégias de trabalho com o texto modificam um pouco a rotina
das aulas de leituras com a qual os estudantes estdo tdo acostumados (ou
seja, leitura silenciosa do texto, leitura em voz alta, pequena discussdo oral e
perguntas de cunho interpretativo).
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Por tudo isso, o uso dos postulados semidticos greimasianos, para
além da relevante contribuicdo para os estudos linguisticos, proporciona
suporte tedrico para a andlise e interpreta¢do de poemas, apresentando-se
como ferramenta para o estudo de outras obras literarias e para o ensino da
leitura.

Anexo

Adormecida
(Castro Alves)

Ses longs cheveux épars la couvrent tout entiere
La croix de son collier repose dans sa main,
Comme pour témoigner qu’elle a fait sa priere.
Et qu’elle va la faire en s’éveiliant demain.

A. DE MUSSET

Uma noite eu me lembro... Ela dormia
Numa rede encostada molemente...
Quase aberto o roupio... solto o cabelo
E o pé descalco do tapete rente.

‘Stava aberta a janela. Um cheiro agreste
Exalavam as silvas da campina...
E ao longe, num pedago do horizonte
Via-se a noite placida e divina.

De um jasmineiro os galhos encurvados,
Indiscretos entravam pela sala,
E de leve oscilando ao tom das auras
Iam na face trémulos — beija-la.

Era um quadro celestel... A cada afago
Mesmo em sonhos a moga estremecia...
Quando ela serenava... a flor beijava-a...
Quando ela ia beijar-lhe... a flor fugia...
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Dir-se-ia que naquele doce instante
Brincavam duas candidas criancas...
A brisa, que agitava as folhas verdes,
Fazia-lhe ondear as negras trancas!

E o ramo ora chegava, ora afastava-se...
Mas quando a via despeitada a meio,
Pra ndo zanga-la... sacudia alegre
Uma chuva de pétalas no seio...

Eu, fitando esta cena, repetia
Naquela noite languida e sentida:
“O flor! — tu és a virgem das campinas!
“Virgem! tu és a flor da minha vidal...”
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