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OU SOBRE A EXPOSIGCAO:
MOBILIDADE EM PROCESSOS DE GRAVURA
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RESUMO: Apresentagdo da exposicdo “Mobilidade em processos de Gravura”, da artista plastica lara Strobel, na Secretaria de
Cultura/Curitiba. Observa-se este fenémeno criativo, recorrendo a uma estratégia a que chamaria de “refragdo”” poética, no
sentido bakhtiniano. A refracdo do verbal através do ndo verbal, permite por hipotese gerenciar uma “linguagem sem fingua”,
embora ndo fsenta de codigos a serem desvelados na operagcdo critica. Tensiona, nesta ocorréncia, o proprio instrumento de
anélise exigindo um deslocarmento do pendor referencial para o poético.

PALAVRAS-CHAVE: Gravura, Mobilidade

[Conceber} que o mundo é formado
por objetos cuja existéncia € indepen-
dente da consciéncia humana mostra-
se em conflito com a mecénica quinti-
ca e com fatos estabelecidos por expe-
rimentos (D’ESPAGNAT, 1979, p.
128).

Quando o rei Dario invade o pai’s dos Citas, estes lhe
enviam um presente — no depoimento de Herddoto {I1, 16}
— um péssaro, um rato, uma rd e cinco flechas. Como ler es-
sa mensagem?

A conexao entre o ato de conhecer um objeto pelo
sujeito e o proprio objeto é de uma intimidade desconcer-
tante. Assemelha-se ao que experimentamos quando cada
um de nds se observa ao espelho. E se da conta. Nossa ima-
gem é o objeto observado e nds somos o sujeito observador.

O que nds vemos? Seremos nds?

O mapa é o territorio? E possivel ser, simultaneamen-
te, ilusionista e o pablico (iludido)? Se somos nos (observa-
dos), ndo somos nds {observado). E se ndo somos, somos.
Um “paradoxo de duplo vinculo” (Bateson), presente em
nossa comunicagdo cotidiana, na arte e na vida, porque
“ndo me contradigo, a contradicdo sou eu”.

“Provera ao Deus ignoto que eu ficasse sempre aque-
le/ Poeta decadente, estupidamente pretensioso/ Que pode-
ria a0 menos vir a agradar,/ E ndo surgisse em mim a pavo-
rosa ciéncia do ver”, (CAMPQS, 1965, p. 370).

Jd se observou no espelho embaciado do seu banhei-
ro. J& tracou com o dedo o contorno embaciado do seu ros-
to. Mas ja mediu e comparou com régua os limites do seu
rosto e os da imagem do espelho? Serd que sdo iguais? O es-
pelho reflete certo porque ndo pensa. Quem estd errado, o
espelho? Fig. 02

1 - lara Strobel Camargo e Olimpio Pinheiro sdo professores do Departamento de Astes, CECA, Universidade Estadual de Londrina, Caixa Pos-

tal 6001, Londsina, Pr., Brasil, CEP 86051 -970
2 - Ho Lihn Piuh psicografa Olimpio Pinheivo.
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“Pouco me importa.

Pouco me importa 6 qué?
Néo sei: pouco me importa”
(CAEIRO, 1965, p. 242).

“Admirgvel
agquele que diamnte do reldmpago
ndo diz: a vida foge”

{Bashé Apud PAZ, 1980, p. 21).

H4 na tradicdo do hai cai, ¢ conhecido, uma linha de
poemas humoristicos, conceptuais ou epigraméticos. Al-
guém jd mostrou como a obra de Caeiro — sem ser formal-
mente — se recorta, ou é passivel, em hai cais. E que o mes-
mo nao ¢ possivel em outros poetas, a exemplo mesmo de
Ricardo Reis (PERRONE-MOISES, 1982, p. 113-159).

H4 um rumor de humor nas propostas {gravuras?)
de lara Strobel. Propostas? Ndo parecem argumentativas ao
modo filos6fico. Nem aliciantes ao modo religioso. Leis?
A “gente aprende a pintar pelo olho, ndo por &lgebra”
{Pound). Seus trabalhos se propSem como busca ou salda
existencial. Mais postura pessoal do que apelo profético.
Sem visar adeptos ou os rumos da humanidade. Simples-
mente: “enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de fa-
zer" (Pareyson}. -Como é chato — ai de mim — ser professo-
raf!

Quem formulia aquela bateria de questdes-armadilha,
engodo de leitor — a gravadora é seu primeiro leitor — ndo
fui eu. Foi ela. Ndo com palavras: “...uma nuvem passa a
m&o por cima da luz/ E corre um siléncio pela erva fora”,
Nuvem de tempo histarico, se é legitimo acrescentar. As-
sim, ndo nos d/iz/4 tudo. Limita-se a {(des)apontar. E um
convite a viagem, viagem que devemos fazer por nossas pro-
prias pernas. Exige a participacdo do espectador. Conta e
risco. A ironia {distinta do sarcasmo), cabe aqui, nio nas
fronteiras do provincianismo.

“Outrora os habitantes de uma cidade — pelo
visto trata-se de Siena — tiveram um general que
os libertou da pressdo estrangeira. Todos os dias
consultavam-se para saber como recompensa-lo,
e concluiram que ndo tinham em seu poder
qualquer recompensa a sua alftura, nem mesmo
se convertessem-no em senhor da cidade. Final-
mente, um deles se ergueu e sugeriu: ‘Matémo-
lo e entdo adorémo-lo como o santo padroeiro
da cidade’. £ dizem que assim se fez...”
{BURCKHARDT apud GAY, 1990, p. 131).
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Esta exposicdo parece contar aquela historia em or-
dem inversa. Do fim para o principio, ou pelo avesso. Os
mitos conservados em museu, suposto reino das supostas
musas {ndo um paideuma), sdo emersos ao tempo presente,
e libertados de sua condicdo de santos padroeiros,

O reino da copia servil é, todos sabemos, distinta da
criacdo, mas por vezes de fronteiras ténues. Envolve esta Gl-
tima, uma dialética entre tradicao e inovacdo, uma entida-
de-entre ou ’“transtextualidade”, na conceituacdo de GE-
NETTE (1979, p. 87). Estdo implicitos na transtextualida-
de, o dialogismo de Bakhtin e o intertexto de Kristeva, que
urge traduzir para transvisualidade e, dentro desta, incluir
a "intervisualidade”. Conforme a PIGNATARI {1981) ain-
tervisualidade ¢ uma polifonia de imagens, com f{cones
alraindo f{cones, criados ou citados, por similaridade ou
oposicdo.

Nesse amplo espectro, corpo da transvisualidade, res-
salto apenas a paravisualidade, em que a relacdo que une o
comentario visual a imagem que comenta, é uma relacdo
imitativa ou de transformacdo em suas diferentes variantes
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tais como o pastiche e a parddia. Copia pode ser roubo,
como no caso do plagio, mas o intertexto (intervisualidade),
tal como a parodia, é empréstimo (HUTCHEON, 1989). Du
— se aqui nestes trabalhos o acharmos — poderia ser troca,
importacdo / exportacdo. Valeria ainda uma breve referén-
cia a metavisualidade, ou relacdo transvisual gue une uma
imagem comentario & imagem que comenta. Linguagem
urdboro {estal, voltando-se sobre si mesma, reflexivamente.

“A ndo ser que te transformes em pdssaro para voares
no ar, em rato para penetrares sob a terra ou em rd para te
refugiares nos pantanos, ndo conseguirds escapar as nossas
flechas”. E o que a historia nos dd como resposta, a pergun-
ta inicial, sobre o presente cita a Dario.

As outras questOes, uma outra histéria — a da lingua-
gem — nos dard outra versdo: ...em passaro para penetrares
sob (sob) a terra, em rato para voares na dgua ou em rd para
te refugiares no ar. Precisamente, para ndo conseguires esca-
par das flechas. Ndo as dos citas {cionistas). As do arqueiro
Zen,

P& e es-pa-na-dor, é preciso. Preciso ou Necessério?

CAMARGO, 1.5.; PINHEIRO, O. Gift to Darius. Or on about the exhibition: mobility in printmaking procedures. Semina:
Ci. Soc./Hum., Londrina, v. 14, n. 3, p. 155-158, Sept. 1993.
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ARSTRALT: Presentation of the exhibition “Mobility in printmaking procedires”, by the visual artist fara Strobel, at Secre-
taria de Cultuia/Curitiba. This creative phenomena is observed by making use of a sirategy, which can be called poetic
“vefraction”, in the Bakhitinian sense. Verbal refraction through the non-verbal, allows, by hypothesis, the management of a
“langage sans langue’ although being immuneless of the codes which can be unveiled in a critical operation. Is strains, in this

ocurrence, the very same tool of analysis, cailing for a displacement from the main referring function to the poetic one.
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