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RESUMO: A andlise d’ A terra dos meninos pelados, de Graciliano Ramos, procurou mostrar através das teorias psicanaf-
ticas de S, Freud e J. Lacan que a estrutura narrativa revela a trajetdria do dellrio da personagem em busca da realizagéo do de-

s€/o.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Psicandlise; Estrutura narrativa; Mundo real/mundo imagindrio; Significagéo simbdlica; Delirio.

INTRODUCAO

A plurissignificacdo e a polissemia, enquanto ele-
mentos intrinsecos de uma obra literdria, permitem ao
leitor leituras distintas, que se consolidam nas andlises a
partir de correntes teéricas e ctlticas das ciéncias huma-
nas, ou mais especificamente, das teorias liter4rias, lin-
gulsticas, socioldgicas e psicanallticas.

A busca de significagdo de um texto literério parece
ser a razdo primeira dos estudos empreendidos, princi-
palmente pela psicologia e psicandlise, que farejando o
rastro do emissor-narrador, procura aproximar a leitura e
anélise do leitor ao significado mais escondido do enun-
ciado narrativo, bem ¢como procura desnudar a simbolo-
gia presente na enunciagdo.

Em nlvel de enunciado, ¢ analista ou o critico lite-
rério constrdi o significado latente do texto, desmontan-
do a estrutura e identificando a forma estética, com vistas
a reconstruir a constituicBo material, concreta e substan-
tiva do texto literrio.

Essa modalidade de andlise, sozinha, acaba, porém,
por ndo dar conta da significagdo simbdlica e humana
que todo grande texto contém, necessitando, portanto,
de uma descida a um nivel mais interno do texto que se
constitui na enunciagio, lugar por exceléncia da significa-
¢do, onde o0 sujeito emissor se "des-conta, escapando-se
pela palavra plena, deixando 3 mostra o modo de contar
o que se conta”. (CHALHUB, 1988, p. 172-5).

Reconstituir a constituigdo material e concreta do
texto literdrio e buscar o seu significado escondido é o
propdsito deste trabalho, que pretende acompanhar o
desenrolar da histéria A terra dos meninos pelados,

de Graciliano Ramos, (RAMOS, 1984) procurando associar
a estrutura narrativa 3 busca de realizacdo do desejo da
personagem Raimundo, configurada pelo seu dellrio.

Necessdrio dizer que a riqueza estrutural dessa
obra e a sua natureza simbdlica permitem ao leitor ind-
meras incursOes anallticas, e que a centralizagio da anéli-
se pela incorporagdo de alguns conceitos das teorias psi-
canalfticas de Freud e Lacan ndo tem a intencdo de apre-
sentar uma leitura conclusiva e globalizante da obra em
questdo, nem a certeza de que este novo texto, criado a
partir do texto primeiro de Graciliano Ramos, seja in-
questionével.

1 - A ESTRUTURA NARRATIVA E A CADEIA
SIGNIFICANTE

A terra dos meninos pelados inicia-se com a
revelagdo do conflito da personagem principal, Raimun-
do, menino diferente dos demais, que tem a cabega pela-
da, um olho preto e outro azul, e que por isso & injuriado
pelas criangas da rua onde mora,

A resolugao do conflito aparece j§ no segundo ca-
pftulo, quando Raimundo criando nas areias da calgada
de sua casa 0 mundo imaginirio do pafs de Tatipirun,
transporta-se para essas terras maravilhosas, onde todas
as criangas sdo apresentadas 3 sua semelhanca: sem ca-
belos e com um olho de cada cor.

A centralizagdo na diferenga de Raimundo com as
demais criancas do mundo real® representa assim o seu
desejo, que se configura no texto pelo dellrio da perso-
nagem e pela busca incansdvel de sua completude en-
quanto ser.
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Real, para Lacan, é a "‘reaslidade do inconsciente”.

180



E & essa situagdo criada, a passagem do mundo real
- conflitante e desolador para Raimundo, pois torna-se
um solitario por ser diferente - para 0 mundo imaginério,
- as terras maravilhosas de Tatipirun, onde todas as
criangas s3o semelhantes a ele - que vai possibilitar a
continuidade da histdria.

A passagem do mundo real para o mundo imagi-
nério se d4 quando Raimundo, ao ser molestado pelas
criangas de sua rua enconlhe-se e fecha o olho direito,
em seguida fecha o esquerdo, ndo enxergando mais a
rua, “E a rua ficava toda escura”. (RAMOS, 1984, p. 17).

Ao nao ver mais 0 mundo real, Raimundo deixa de
viver a realidade presente, passando a viver situagoes
onlfricas no mundo imaginério. Essa transfer&ncia de lu-
gar representa assim o dellrio da personagem que busca
cobrir a sua falta através da transformacgido do mundo
exterior, criando um outro mundo onde os seres sdo con-
cretizados pela semelhanga com ele préprio: “bem uns
quinhentos {meninos pelados), alvos e escuros, grandes e
pequenos, muito diferente uns dos outros. Mas todos
eram absolutamente calvos, tinham um olho preto e ou-
tro azul”. (RAMOS, 1984, p. 17)

Na concepcdo psicanalltica, o registro imaginério
estd marcado pela presenca da relagdo da imagem do
semelhante, £ em fungéo desta relacdo com a imagem do
outro que o registro do imaginério & correlato expressivo
do desejo”, (CABAS, [198.], p. 28).

No registro do imaginario de Raimundo, a sua di-
ferenga passa a ser a semelhanga e todos se tornam
iguais. Ocorre, porém, que essa inversao por si sd ndo é
suficiente para cobrir a falta de Raimundo, pois segundo
Lacan, é na forma de construgdo de demandas, de busca
incessante, que o desejo ¢ articulado, metonimicamente.

Dessa forma, “o desejo se d4 ao nlvel da represen-
tagdo, tendo como correlato os fantasmas {fantasias), o
que faz com que, contrariamente 3 pulséo — que tem que
ser satisfeita - o desejo tenha que ser realizado”, (GAR-
CIA ROZA, [19..], p. 83).

Nesse sentido a estrutura narrativa vai se constituir
no encadeamento permanente de situacdes-desejo de
Raimundo com vistas 3 realizagio; mas como o desejo é
sempte articulagio, movimento, processo, passagem,
ndo tendo um conteddo, a realizagdo nunca se efetiva
completamente,

Isso porque, na visdo freudiana, “o que caracteriza
o desejo [..] é esse impulso para reproduzir slucinato-
riamente uma satisfago original, isto é, um retorno a al-
go que j& nlio & mais, a um objeto perdido cuja presenga
& marcada pela falta. [..] O desejo é a nostalgia do objeto
perdido”, (GARCIA ROZA, [13..], p. 145).

Na histéria em anflise, o objeto perdido vem a ser a
falta, a incompletude de Raimundo, que se materializa na
sua diferenca em relag8o as outras criangas.

Complementando essa concepgdo Lacan enuncia
que o que determina o sujeito é o significante mestre s,
que por sua vez se desdobra em uma cadeis infindével de
outros significantes, sempre na busca de realizagho do
desejo, que nunca ser satisfeito.

Nesse sentido, a fslta de cabelos e a cor diferente
dos olhos passa a desdobrar-se em outros significantes
para a personagem, constituindo-se o restante da histdria
em uma cadeia de significantes onde o seu problema se
repete a cada nova experiéncia vivida por ele no mundo
imaginério, possibilitando assim que seu desejo seja rea-
fizado, mas nao satisfeito, sobrando sempre um resto.

E a histéria prossegue entdo em razéo do desejo in-
consciente de Raimundo de permanecer na sua busca, o
que vai permitir a continuidade da aventura pelo mundo
imaginério.

O dellrio constréi assim a histdria, que se apresenta
como descondensadora do conflito primeiro, permitindo
a Raimundo a sua busca, 0 que vai proporcionar a convi-
véncia com o conflito, através dos didlogos entre ele e as
criangas do mundo imaginério; das discussées sobre as
diferentes visdes; das aceita¢bes € recusas do protago-
nista de permanecer naquele mundo de fantasia.

A projecao de Raimundo nas outras personagens se
dé, entdo, pela oposicdo ou pela identificacao, funcionan-
do as criangas do mundo imaginério como o seu duplo, o
outro: isso lhe possibilita o didlogo com o seu contrério,
e, conseqientemente, CONSigo Mesmo, UuMa vez que es-
sas personagens sdo projecio dele préprio.

1.1. A Fala e a Descondensagao do Contlito

Ao se encontrar pela primeira vez com o0s meninos
pelados, Raimundo & indagado por eles sobre o para-
deiro de Caraldmpia, menina-princesa, amada por todos,
que se encontrava desaparecida. Raimundo, que ndo a
conhece, pergunta se & uma laranjeira que havia visto hé
pouco, ao que as criangas riem e o chamam de bobo.

Sua atitude é a mesma do mundo reai, quando os
meninos de sua rua o insultam: isola-se, e solitdrio ndo
tem com quem conversar. Ocorre, porém, que nessa no-
va situagdo criada no mundo imaginério, Raimundo en-
contra um interlocutor, o Tronco, que questiona o motivo
de seu isolamento e Ihe diz que ele estd “se afogando em
pouca &gua, que as criangas estavam brincando e que
elas sdo boa gente” (RAMOS, 1984, p. 21). Essa contra-
posi¢io de opinido, a diferenga que vem do Outro, per-
mite-lhe a mudanga de atitude: Raimundo concorda com
o Tronco, esquece-se do acontecido e volta a procurar os
meninos pelados.

A histéria parece mostrar dessa forma que, pelo
fato de Raimundo . n3do ter com quem entender-se no
mundo real, ele entra em delirio, criando assim no mun-
do imaginério situagbes onde possa dialogar, mesmo que
seus interlocutores sejam objetos ficticios como o Tronco
que fala.

Falar de si e de suas necessidades permite o reco-
nhecimento do objeto causa do desejo, como propde La-
can. E, portanto, no mundo imagindrio criado por Rai-
mundo que se encontra o espago da permisséo da fala, ¢
& justamente nesse espago que Raimundo consegue sim-
bolizar o seu desejo, introduzindo-0 na cadeia signifi-
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cante, o que vai lhe possibilitar a convivéncia com o seu
contrério.

A necessidade da fala, enquanto possibilidade de
descondensac¢do do nucleo, faz com que Raimundo passe
para a cadeia significante o seu desejo, que se articula
metonimicamente através de situagbes narrativas novas
que vado sendo criadas na histéria. E assim a histdria
prossegue com novas aventuras e com novos persona-
gens.

1.1.1. O didlogo dos contrérios

A projecio de Raimundo de seu duplo esté perso-
nificada na histéria, principalmente pelas personagens
Sardento e Caraldmpia, tendo cada uma delas uma rela-
¢d0 de contiguidade e similaridade no que respeita 3
constitui¢do da personalidade do protagonista.

Sardento parece representar um ponto fundamen-
tal do conflito de Raimundo, pois apresenta problema
semelhante ao dele. Enquanto Raimundo tem um olho de
cada cor e a cabega pelada, Sardento tem manchas no
rosto, 0 que os torna diferentes das demais criangas. E
assim o desejo de ambos é o de transformar as demais
pessoas 3s suas semelhan¢as. Seus problemas sao flsi-
cos, portanto, concretos, e isso ndo permite subterfigios,
mas apenas abstragao dgica da falta.

Sardento se aproxima de Raimundo logo no inlcio
da histdria, e o acompanha pela sua viagem ao mundo
imaginério com a intengdo de |he confessar o seu desejo,
que & pintar o rosto das outras criangas para que elas fi-
quem iguais a ele. Por muitas vezes Sardento tenta expor
o seu plano a Raimundo, ensaia de lhe falar de seu dese-
jo, mas este retarda sempre a sua fala, interferindo com
perguntas sobre o mundo de Tatipirun:

“—~ Eu tenho um projelo, [disse Sardento]

“— Eslou receando que anoilega, exclamou
Raimundo. Se a noite pegar a gente no Campo...
Era melhor entrar em casa e deixar a Caraldmpia
para amanh&®, (RAMOS, 1984, p. 28)

“w O meu projeto é curioso, insistiu o sar-
dento, mas parece que esle povo ndo me com-
preende.

“_ £ sempre assim, disse Raimundo. Faltar4
muito para o sol se pbr?” (p. 31)

“~ Vou contar o meu projeto. disse Sardento

“~ E bom. Conte. Mas andando assim & toa,
sem destino, como & quse vocds entram em ca-
sa?” (p. 36)

"~ Quer ouvir o meu projeto? segredou o
menino sardento.

“. Ah! sim. la-me esquecendo. Acabe de-
pressa.,

“~ Eu vou principiar. Olhe a minha cara...”
(p- 38)

Ao tomar conhecimento da intengdo de Sardento,

Raimundo tenta lhe convencer que o seu projeto & im-
posslivel de se realizar, ressaltando que em Tatipirun to-
dos gostam dele, 0 aceitam como & e néo o discriminam;
diferentemente do que fazem os meninos da rua onde
mora Raimundo, em Cambaracé, que o discriminam pelo
fato de ter a cabega pelada e um olho de cada cor.

Ao retardar a fala de Sardento, Raimundo esté re-
tardando, na realidade, a sua prépria fala, ndo permitindo
que o seu problema venha 3 tona porque isso significa
defrontar-se com o seu conflito. Os cortes feitos por
Raimundo na fala de Sardento, desviando sempre 0 seu
interesse para as mais variadas coisas, mudando sempre
de assunto, retratanm: bem esse postergar do embate.

Se aceitarmos que a histdria se constrsi pelo dellrio
da personagem principal, que o delirio é regido pelo in-
consciente, e que Sardento representa o outro lado de
Raimundo, o seu duplo, podemos entdo dizer que esta
fala retardada de Sardento sé vai ocorrer no momento
em que Raimundo se sentir em condi¢des de, vendo-se
no outro, ver-se a si préprio, porém ver-se ainda como
um diferente. Raimundo soluciona o problema de Sar-
dento, mostrando que ele & amado pelas criangas, mas
ndo resolve o seu conflito.

Nessa miragem no espelho, nessa devolugdo da
imagem, Raimundo acaba por ndo se constituir enquanto
sujeito completo, uno, marcando assim nao a identifica-
¢ao com Sardento, mas a difsrenga que € a sua marca. E
a parte que ndo consegue tampar o que falta no todo,
pois esse todo tem uma falta que nunca sera tamponada,
o que vai fazer com que o sujeito desejante continue
sempre buscando alguma coisa ou alguém para comple-
tar o que lhe falta.

Segundo VOLICH (1991, p. 40)

“as fantasias s&o construgbes psfquicas que
tscem a realidade. A realidade psiuica, impreg-
nada com fanlasias, § a maneira corpdrea de
tratar e contorar o Real sem sucesso”.

E ainda:

“_. a funcdo do principio do prazer é propu-
sionar o0 ser humano a buscar algo que deverd
ser enconirado, mas que ele nunca seré capaz
de atingir. Nesse ponito estd o essencial, a rela-
¢80 do que se chama a lei da interdig80, a lei do
incesto”. (p. 41)

A presenga de Sardento enquanto o duplo de Rai-
mundo ndo representa o fim de seu conflito, pois a ima-
gem devolvide mantém & presenga da falta, E a busca
continua.

€ em Caraldmpia que Raimundo vai buscar nova-
mente se completar. Essa personagem representa como
Sardento a contradigéo interior de Raimundo e a sua ne-
cessidade de resolvé-la, mas a configuragéo feminina de
Caraldmpia j4 traz a marca de um duplo marcado pela
diferenca.

Enquanto Caraldmpia & amada por todas as crian-
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¢as do pals de Tatipirun, Raimundo nao tem o afeto dos
meninos de Cambarac8, nome dado por ele ao mundo
real onde vive. Caraldmpia vira e desvira princesa a quai-
quer hora;, Raimundo rejeita a mudan¢a de seu nome
para Pirundo ou Mundéu como propde Talima, outra
personagem do mundo imaginério. Enguanto Raimundo
aceita apenas vestir-se com uma tldnica que todas as
criangas usam, Caraldmpia apresenta-se como fantasia
total, vestindo uma “tdnica azulada cor das nuvens do
céu, coroada de rosas, um broche de vaga-iume no peito,
e pulseira de cobras de coral”. (RAMOS, 1984, p. 44)

O fato de Caraldmpia enfeitar-se com cobras nos
bragos causa em Raimundo muito medo e indignacao, e
ele pede a ela que tire essa “bicharia” de cima do corpo,
pois que as cobras mordem.

Mas as cobras do mundo imaginéric sao seres fa-
lantes e dizem que Raimundo “é um selvagem, que na
terra dele as coisas vivas mordem” (RAMOS, 1984, p.
405), Essa enunciagado pelas cobras de sua natureza ino-
fenslvel parece romper a distdncia que separa Raimundo
de Caraldmpia, ou seja, de seu duplo sexual.

As cobras, enquanto simbolo félico, parecem mos-
trar a dificuldade de Raimundo de se defrontar com a di-
ferenga sexual, de se assumir enquanto sujeito marcado
pela masculinidade.

Esse aspecto simbdlico remete a outra questao que
é a personagem de Caraldmpia sé aparecer no final da
histdria. O fato de Caraldmpia permanecer desaparecida
por muito tempo na histdria, enquanto Raimundo passeia
pelo pals imaginério, questionando as diferengas exis-
tentes entre o seu mundo real e as terras de Tatipirun,
denota, como no caso de Sardento, a recusa de Raimun-
do de se ver através de seu duplo.

O ndo aparecimento de Caralampia adquire um
significado muito importante se se aceitar a idéia de que
ela encontra-se desaparecida através da criagao do ima-
ginirioc de Raimundo, que ainda ndo pode se defrontar
com a diferenga de sexo, deslocada para a diferenga de
aparéncia que Caraldmpia apresenta.

Além disso, Caraldmpia representa na fantasia de
Raimundo a transgressdo da semelhanga flsica das crian-
¢as do 'mundo imagindrio que Raimundo havia criado.
Diz ela:

“~ Andei numa terra diferente das oulras,
uma terra onde as drvores crescem com as fo-
lhas para baixo e as ralzes para cima. As ara-
nhas s8o do tarmanho da gente, € as pesso&s do
tamanho de aranhas. (...) Os guris que eu vi tém
duas cabegas, cada uma com quatro olhos, dois
na frenle e dois atrds” (RAMOS, 1984, p. 54).

Caraldmpia, no dellric de Raimundo, se apresenta
entio como a abstracdo de uma abstrag3o, criando um
outro mundo imaginério, passando num processo inter-
minfvel da semelhanca para a diferenca.

Tanto no caso de Sardento como no de Caraldmpia,
o que hé & a continuidade do mesmo processo de busca

de Raimundo. O retardamento da fala de Sardento como
a demora no aparecimento de Caraldmpia simbolizam
assim a dificuldade de Raimundo se ver, de se encontrar,
de se identificar como sujeito sexualizado.

1.1.2. Entre avangos e recuos

Logo no infcio da histdria Raimundo cede ao pedi-
do do Tronco para que ele vista a tinica presenteada pe-
las aranhas, que todas as criangas de Tatipirun usam. O
menino aceita, e ao despir-se de suas roupas, que as ara-
nhas consideram “arreios’”, e vestir-se com uma tinica
azul igual 3s das criangas, ele passa a compartilhar da
realidade de vida do mundo imagindrio, e tornar-se um
igual.

Em outras situa¢des Raimundo rejeita a mudanca
de seu nome para Pirundo e Mundéu, sugerida por Tali-
ma, menina bonita, "meio desparafusada, mas com um
coragdozinho de aglcar” (RAMOS, 1984, p. 28). As crian-
¢as, que num primeiro momento véem Raimundo como
um visitante vindo de outras terras, no decorrer da histé-
ria insistem para que ele fique morando em Tatipirun. E
assim propdem para Raimundo um nome novo, insistin-
do Talima em the chamar Pirundo.

Uma andlise mais detalhada dos nomes Pirundo e
Mundéu atribufdos a Raimundo parece revelar um signi-
ficado que uma simples leitura descompromissada néo
consegue captar. Esses trés nomes guardam entre si sons
e sflabas de Tatipirun, 0 que evidencia uma relagdo de re-
ciprocidade entre eles. Graficamente tem-se:

TatiPIRUN
PIRUNDO
RalMUNDO
MUNDé&u

A intersecgdo de letras comuns aos nomes parece
indicar uma intermediagdo do mundo real e do mundo
imaginério. Enquanto Tatipirun, Pirundo e Mundéu fa-
zem parte do mundo imaginério, Raimundo representa o
mundo real.

PIRUNDO é a jungio de PIRUN de Tatipirun e DO
de Raimundo, o que evidencia a confluéncia do real e do
imaginério.

Em nlvel seméntico, Mundéu siginifica, "armadilha
de caga”, ou ainda no sentido figurativo, “"qualquer caso
ou coisa, que ameaga cair, constituindo perigo” (FER-
REIRA, p. 960), o que evidencia a ultrapassagem do limi-
te.

Ao ndo aceitar trocar seu nome para Pirundo, Rai-
mundo parece rejeitar a sua integragdo mais compromis-
sada com o mundo fantdstico de Tatipirun; mas ao rejei-
tar mais veementemente chamar-se Mundéu, Raimundo
mostra ndo estar em perigo, com ameaca de desmoronar
psicologicamente. O anagrama MUNDO, contido no no-
me RaiMUNDO, se constitui no seu lugar no mundo que
56 se constrdi através da simbolizagio pela viagem deli-
rante de Raimundo no MUNDO de Tatipirun.
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Ao nac mudar seu nome, Raimundo ndo muda sua
identidade, ndo se alienando no mundo imaginério, e ao
assumir o seu préprio nome, Raimundo parece aceitar
também a sua prépria falta.

Na sabedoria popular nordestina, Raimundo é todo
aquele que teve dificuldade de nascer, recebendo esse
nome em homenagem ao Santo Raimundo que é invoca-
do quando o nascimento de uma crianga se torna dificil.

Esse vir ao mundo, que & o nascimento diffcil, tam-
bém pode ser estendido ao vir ao mundo enquanto ser,
sujeito de si préprio. E isso parece ser a razdo de Rai-
mundo buscar no delirio, através do jogo dos opostos,
a forma de se encontrar.

QO titulo do livre antecipa assim a razdo de ser da
histdria, denotando pelo adjetivo “pelados™ a marca da
personagem Raimundo. Enquanto a expressdo “meninos
pelados”, no sentido denotativo, significa meninos sem
roupas, simbolicamente denuncia a falta, a auséncia de
alguma coisa que Raimundo busca cobrir.

Logo no infcio da histéria o narrador mostra que
Raimundo aceita a falta em razdo dos meninos do mundo
real o chamarem “O pelado!” sempre que o véem. Isso
faz com que ele passe a "se assinar a carvdo, nas paredes:
Dr. Raimundo Pelado” (RAMOS, 1984, p. 7).

Nesse sentido compreende-se melhor porque Rai-
mundo aceita vestir-se como as criangas do mundo ima-
gindrio de Tatipirun, mas rejeita ser chamado de Pirundo
ou Mundéu. Enquanto a troca de roupa representa ape-
nas a mudanga do aspecto exterior, social; atroca de no-
me implica na rendincia daquilo que se constitui o seu ser,
o seu sé-lo, o seu selo, a sua marca original. E isso Rai-
mundo n8o quer, pois j& se reconheceu como pelado,
como castrado.

H& nessa recusa, a meu ver, uma tomada de posi-
¢@o fundamental de renlncia & mudange de identidade, e
a permanéncia do nome de origem parece ser importante
enquanto nao abandono de sua posigado como sujeito.

Embora em dellrio, Raimundo néo abandona, como
em um surto psicético de alucinagdo, o vinculo com o
mundo real, o que representa a grande forga propulsora
da vida, que se constri pela busca incessante da realiza-
¢do do desejo.

1.2. A Geografia e o Lugar do Sujeito no Mundo

Raimundo continua a ser um “viajante”, como de-
nomina o narrador, que estd de passagem pelas terras
fantasiosas de Tatipirun, mas que em momento algum
decide fixar-se nesse lugar, pois a sua consciéncia a todo
momento {he chama de volta para o seu mundo real. A
lembranga em toda a histdria de que precisa estudar a li-
¢80 de geografia parece ser o vinculo que enraiza Rai-
mundo ao mundo real, como se pode perceber pelos
exemplos abaixo:

“_ Esto lugar & 6timo, suspirou Raimundo,
mas acho que preciso voltar. Preciso estudar a
minha lig8o de geografia”. (RAMOS, 1984, p. 24)

“~ Preciso voltar e estudar minha licdo de
geografia, suspirou Raimundo”. (p. 54)

'~ Preciso voltar, murmurou Raimundo”,
{p. 55)

“~ Nio posso, gemeu Raimundo. Eu queria
ficar com vocés, mas preciso estudar a minha li-
¢do de geografia”. (p. 57}

“~ (...} Mas tenho obrigacfes, entende? Preci-
So estudar a minha licdo de geografia. Adeus!”
{p. 58)

Em nivel seméantico, Geografia remete a topografia,
a lugar enquanto espago flsico, o que significa que Rai-
mundo desejava voltar para o seu mundo real; em nivel
simtélico, geografia parece remeter 3 localiza¢io do su-
jeito em seu mundo interior. A recorréncia ao estudo da
ligBo de geografia enfatiza a necessicade de Raimundo se
situar, de ocupar um espago como sujeito de seu préprio
ser, A geografia seria entdo o lugar de constituigio do
EU, de que fala Lacan, ao mostrar que a criagdo do mun-
do imagindric representa a busca de realizagio do desejo.
Todavia, como o desejo é falta, é insatisfagdo, ele nunca
poderd ser satisfeito, passande assim em forma de de-
manda para a cadeia significante e, através do desloca-
mento metonlmico das situagbes vividas, prosseguir na
continuidade da busca.

E nesse sentido que a histdria acaba por ndo ofere-
cer uma resolucado para o problema de Raimundo. A sua
busca no mundo imagindrio permite somente a possibili-
dade de ele se relacionar com ¢ seu duplo, com o outro.
O sujeito desejante necessita conviver com a falta para
que, consciente disso, possa reconhecer um limite,

No final da histdria, a volta da personagem para ¢
mundo real sinaliza para o fim do dellrio, mas no do
conflito, pois o fluxo de consciéncia de Raimundo nio
deixa pistas seguras de que ele ndo voltard ao mundo
imaginério de Tatipirun,

A LITERATURA E A VIDA

Atribuir significac8o § obra infanto-juvenil de Gra-
ciliano Ramos, A terra dos meninos pelados, dan-
do-the um {(possivel) sentido, foi o propdsito deste tra-
balho. Se na introdugdo enunciei a questionabilidade de
minha anélise, agors, apds ter passadc pelo processo so-

frido da necessidade de oferecer uma leitura que encon-

trasse sustentagio no texto, concluo dizendo que a obra
em questdo &, em dltima instancia, a busca do ser huma-
no de seu crescimento interior, de sua identidade en-
quanto ser no mundo dos humanos.

' Essa constatagdo evidencia que a constituigio do
ser humano se pauta pela complexidade psicoldgica,
apresentando-se pela integragBo do mundo consciente
e inconsciente, através da simbolizagio de seus desejos.

E como "o inconsciente 8 um saber que n&o se sabe
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enquanto saber”, ele {0 inconsciente} acaba por se mos-
trar através de simbolos que se estruturam em lingua-
gem, necessitando de interpretacgao.

Como toda obra literaria se consti i pela linguagem
estética, o caminho da andlise foi dar sentido a um todo
organizado estrutural e simbolicamente, destacando o
modo de formar do enunciado reirativo, e o processo de
enunciacdo como responséveis pela significagdo dz his-

téria. A beleza dessa narrativa est4, portanto, nfio sé na
viagem fantistica do protagonista, mas também na sig-
nificago sirrbdlica dessa viagem e na sua génesis estéti-
co-estrutural,

A anélise de A terra dos meninos pelados, atra-
vés das teorias psicanalfticas de Freud e Lacan, acabou
por mostrar que a literatura ficcionaliza a vida humana,
transpondo-a do “real para o ilusdrio pot meio de uma
estilizagdo formal”. (CANDIDQ, 1973, p. 53}
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ABSTRACT: The present article is a study about the book written by Graciliano Ramos, named A terra dos meninos
pelados. The authour ha tried to show, through the Psychoanalysis of S. Freud and J. Lacan how the narralive structure reveals

delirium as a mechanism used by character to fulfill his-wishes. ™
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