“ESTILISTICA SEMANTICA”
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RESUMO

Este trabalho de Estilistica Semdntica tenta fazer um estudo das figuras de linguagem na esieira de Charles Bally e seus
sucessores. Discute-se o problemada questdo que se coloca quando se pergunta qual é o lugar da figura de linguagem, procu-
rando apresentar uma resposta adequada. Faz-se também um estudo prdtico das figuras de linguagem na lingua literdria de

Luts Jardim.

PALAVRAS-CHAYE: Estilistica semdntica; Figuras de linguagem - Andlise estilistica.

1 — INTRODUCAQ
1.1 — Possibilidades da estilistica semantica e suas tarefas

Se hd possibilidade de estudar, no nivel do significan-
te, a natureza estilistica da onomatopéia, da alitera¢do, do
homoteleuto, do ritmo, enfim, se hd possibilidade de anali-
sar as potencialidades expressivas do estrato fonico da lin-
gua; e se hd possibilidade de analisar também a expressi-
vidade dos morfemas e das particulas no campo da Estilisti-
ca Morfolégica, é evidente que, no nivel do significado ¢
também possivel estudar os valores estilisticos a ele ineren-
tes, porque a partir da denotagdo, fundamento da lingua,
é que é possivel estabelecer a plurisignificagdo ou a conota-
¢do, fundamento da lingua literdria.

A possibilidade de pesquisa semdntica em andlise
estilistica estd em todos os niveis da lingua: tanto no ni-
vel do estrato fonico, como no do morfossintitico, é sem-
pre possivel estabelecer as relagGes entre as duas faces do
signo lingiiistico: significante e significado. ,

E possivel verificar, por exemplo, que uma alitera¢o
tem a funcdo estilistica de produzir um significado especial;
que o emprego de um adjetivo pode sigunificar o estado psi-
colégico do autor de uma obra literdria ou pode prestar-se
para a caracterizagdo psicologica de uma personagem.

Inclusive no nivel da Estilistica Sintdtica, hd possibi-
lidades de estabelecer relagdes semdnticas: produzir signifi-
cados especiais e até mesmo realgar os significados. E o que
fazem os escritores quande percebem que a lingua possui
recursos para evitar a ambigiiidade, como € o caso, para
a lingua portuguesa, do objeto direto preposicionado.

Nio ¢ dificil entender, portanto, que uma andlise
estilistica, em qualquer nivel da lingua, pode ser orientada
para a exploragio da subjetividade do falante-escritor.

Por exemplo, a constatagdo de que certos tragos linglifs-
ticos revelam preferéncias ideoldgicas, temas e até a perma-
néncia de ideais estético-literdrios. Estes significados inferi-
dos por meio do signo sic também problemas de Semdnti-
ca, inclusive porque, pela sua prépria natureza, a lingua sé
existe com a finalidade de produzir significados.

Nio resta duvida, porém, de que, quando se fala de
ESTILISTICA SEMANTICA, pensa-se na presenga, num
estilo, da linguagem figurada, quer como conseqiéncia
da propria imperfei¢do da inteligéncia do homem, como
quer Bally, quer como artificio de natureza retorica.

Como parte fundamental dos estudos de Estilistica
Semantica fica, pois, a referéncia a uma ciéncia do estilo
que remonta aos gregos, século V a.C., sofre modificagdes
diversas no decorrer dos tempos, atinge seu apogeu com o
Barroco e se extingue quase que completamente com o
advento do Romantismo.

De Platdo a elaboragdo oitocentista com Du Marsais
em Des tropes, de Aristoteles até os dltimos estudos de
Fontanier em seu Manuel Classique pour I'étude des trops,
a Retérica passou pelas teoriza¢Ges renascentistas e, af,
se complicou porque assumiu o vicio da classifica¢do pela
classificacdo.

Recentemente, a partir do desenvolvimento da
Lingiiistica, a Retérica foi, até certo ponto recuperada pelo
esforgo de um grupo de lingiifsticas da Universidade de Lié-
ge, autores da Retérica geral(a}, cujo esforgco estabelece
as operagoes vigentes em certos dominios do estilo, defini-
do em fungdo da referéncia,

a. no nivel da expressdo: os metaplasmos e matataxes;
b.  Nonivel do contetido: metassememas e metalogismos.

Para a Estilistica Semdntica interessa estudar, por
conseguinte, os mecanismos de operacgdes entendidas como
aqueles — metassememas ¢ metalogismos — nos quais a téc-
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nica se exerce sobre unidades da lingua: assim interessam
para este campo de estudo, figuras como a metdfora, a
metonimia, a sinédoque, a comparag¢do, o simile, a anti-
tese, etc.(b.

Logo, cabe principalmente & Estilistica Semdntica,
colocada exclusivamente no plano do contetdo, a tarefa
de estudar as figuras usadas por wn autor na elaboracio
de sua lingua literdria. Mas este sistema é redutor. Cabe-
The ainda estudar o repertdrio lexical de um autor, de uma
obra, a fim de que ndo fique de fora uma das caracteris-
ticas mais imporiantes do estilo: a selec@o das palavras.
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2.1 - Confignragdo Hie

a mats

Para Bally, umeg figurs,
luz sobre a mentalidade de todo o grup
constituicio do espirito Enzmanf* Por isso,

fndice social e psicoldgico sbmult ;,zmesr‘iem’a

a mlu‘;do do pmbkma /&‘* figuras da Ltemuf& possuem,
efetivamente, duas caracteristicas:

a. 530 sempre o produto de uma inspiragio ou de uma
reflexdo individual com a finalidade de criar uma impressio
estética de qualquer natureza;

b. ndo sdo criadas em bloco, de uma sé vez: sdo, qua-
se sempre, modificagbes ¢ adaptacSes de figuras da lingua
oral € espontanea.

A lingua literdria, cujas rafzes estdo no falar de todos,
segundo Bally, vem a este falar comum como a uma fonte
onde se rejuvenece. A lingua literdria é produto de uma
necessidade estética, enquanto que a lingua oral, de tendén-
cias psicologicas e sociais, tem apenas uma rela¢@o indireta
com o Belo.

Dai conclui Bally que “a expressdo usual, a arte de
escrever ¢ 4 estética teriam que retornar ao tom original;
quanto & Est1l1st1ca ela poderia até ignorar esta transposi-
¢ao”. (1:18

Outros problemas levantados por Bally s&o:

a. complica¢do da terminologia ou nomenclatura que
ndo diz aquilo que quer dizer: termos como catacrese, hi-

palage, metonimia e sinédoque sdo “pendentes” e “pesa-
dos”

b. confusio que se faz com figuras de pensamento ¢
figuras de palavras. Segundo ele, esta “ficcdo™ conduz a
elaboragdo de tratados dos tropos para um fato lingifs-
tico que deveria ser tratado apenas come o sistema ex-
pressivo da lingua. Neste sentido, seriz necessédrio “deixar
de lado as denominacbes de figuras de pensamento, que
fariam entrar na linguagem ﬁgcnad? mrjm o gue nas en-
tendemos por “categorias express ivas (1:186)

3

1.2 — Ovigenn da inguagen figurads
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cads vez gue

nde pode K?}JECSOH'[A; sob & {orma de abs
se sentido, Bally afirma o valor da lingu
a psicologia coletiva.

Outra fragueza do homeni incurdve! do
espirito humano — € 2 mania de se s smbrar naquilo
que nao ¢ ele. Ndo pode conceber a 1...ai‘u1<:u,d inerte. Sus
imaginacio insufla vida nos seres inanimados. (uer mais:
que todos os objetos do mundo exterior sejam dotados de
sua personalidade, de sua vontade. Desde z origem da lin-
guagem, esta concepgdo animada da natureza e cste istin-
to de persomificar foram os responsdveis pela continua
criagdo de metiforas como: “O aai fevania”, 0 vento so-
pra”, “Uma 4rvore agira os ramos”, etc. A lingua substitui
esms figuras ndo expressivas tdo logo elas se transformem
em formas lingiiisticas abstratas.

Bally chega a afirmar que “a maior parte dos homens
que modificam a linguagem tém -a mentalidade da crianca
e do homem primitivo™. 1:188)(d)

Interessante também ¢ a sua observagdo segundo a
qual o homem € o mesmo através de sua evolugdo; porque,
apesar da educagdo, da cultura, da civilizagdo, o0 homem
permanece semelhante a si mesmo através dos séculos;
ele é o eterno prisioneiro das cavernas cuja ocupagdo ¢
ver a3 sombras passarem. O espirito cientifico vive e comba-
ter esse instinto dos ancestrais. Mas que pode uma pequena
elite contra o que ¢ a propria formagdo da linguagem?
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2.2.1 — Origem da metonimia e da sinédoque

Os comentdrios de Bally sobre as figuras de lingua-
gern vio ao ponto de tentar encontrar a fonte psicoldgica
de onde nascem as figuras de linguagem.

O autor do Traité de stylistique frangaise d4 como
causa da metonimia e da sinédoque a percep¢do precipi-
tada e a andlise imperfeita: o primeiro é a fonte desta;
o segundo, daquela.

Quando o sujeito-falante distingue apenas um aspecto
do objeto de percepgio e designa a totalidade s6 por esse
aspecto, surge a sinédoque. H4" uma andlise imperfeita,
precipitada, quando se confundem duas coisas distintas
que s3o unidas por um liame constante, por exemplo, a
relagdo entre o copo e o vinho; um, o continente; outro,
o conteddo, Esta andlise falsa d4 origem a metonimia.

Bally afirma também que a fonte destas figuras € a
“preguiga lingiiistica” e a “‘preguica de pensar”. Mesmo a
percep¢do mais nitida exige uma expressdo mais longa
e mais minuciosa. Dai Bally conclui que, sem tais figuras
de linguagem, a comunica¢do torna-se quase impossivel
sob a forma l6gica(®)

Por isso, grande parte das figuras de linguagem € o
resultado do erro e da necessidade: fala-se espontaneamente
através de figuras ou porque ndo se pode fazé-lo de forma
diferente, ou se estd acomtido de forte emogdo, ou se ana-
lisa falsamente. ‘ ;

Logo, as figuras de lifguagem ndo so o produto do fazer
estético do homem, que se exprime através delas, para dar
tom agraddvel 3 expressdo do seu pensamento, mas o pro-
duto da prépria necessidade da linguagem.

E claro que um fato de expressio pode muito bem
comportar um efeito estético. Nada impede que emissor e
receptor tenham consciéncia disto. Assim Bally ndo nega
que um falante privilegiado, como é o escritor, possa fazer
uso consciente da linguagem figurada. Mas contraria a idéia
de que a linguagem figurada esteja secundariamente na
consciéncia dos falantes porque primeiramente existe na
lingua literdria. Para ele, admitir este principio seria negar
tpda a Estilistica que considera a figura unicamente no seu
valor expressivo dentro do sistema da lingua, nas duas
multiplas possibilidades.

2.3 — Classificacdo das figuras

Em primeiro lugar, Bally fala de “agrupamento” e
ndo de “classificagdo” porque classificagdo tem muito de
conotagdo retdrica que precisa evitar a todo custo. Visa
apenas a todas as expressdes figuradas em relagdo ao seu
valor expressivo. Assim Bally agrupa-as segundo o modo
como sdo apreendidas pelas faculdades do homem. Portan-
to, existem as imagens:

1. CONCRETAS, apreendidas pela imaginagdo:
sdo as que possuem, 1o mais alto grau, a capacidade de
evocar um quadro que a imaginagdo individual completa
a seu modo. Como figura concreta, Bally concebe a perso-
nifica¢do cuja essencialidade € percebida nitidamente pela
imaginagdo. Esta figura € sensivel, concreta, imaginativa e
evocativa.
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2. AFETIVAS, apreendidas pelo sentimento: aquelas
cujas caracteristicas sdo os elementos afetivos nelas envolvi-
vidos. As figuras afetivas, pela razdo mesma de sua natureza,
pertencem a lingua familiar e didria. Deve, assim ser chama-
das porque nelas, o elemento afetivo é tudo o que subsis-
te de uma figura concreta.

3. MORTAS, apreendidas por uma opera¢do mental
na qual nfo hd um sentimento de figura a ndo ser do pon-
to de vista histérico. E uma abstragio pura: caminho
seguido por todas as solugdes pelas quais passam as expres-
soes figuradas. A solugdo para a compreensdo das figuras
mortas, que Bally gostaria de chamar abstratas, se isto ndo
redundasse num contra-senso, s$O serd possivel através
da reconstru¢do pela Etimologia que, para ele, é “a arte de
ressuscitar as figuras” (1:195]

Esta classificacdo de Bally tem apenas valor heu-
ristico por estar calcada numa Psicolingiiistica de cunho
empirico. Do ponto de vista da Estilistica Lingiistica, que
compreende a pesquisa dos meios expressivos que o sistema
da lingua oferece ao falante-escritor, a classificagdo propos-
ta por Bally ¢ irrelevante porquanto o que a Estilistica de-
ve constatar € o processo de expressdo e nunca sua origem
e evolugdo, tarefas que cabem ou a Psicologia ou 4 Filoso-
ia da Linguagem ou 4 Historia das Linguas ou a Etimologia.

2.3.1 — As figuras de linguagem como recurso de expressdo

A figura é uma fonte onde a linguagem se alimenta e
se rejuvenesce. Como a entoagdo, que € indiretamente um
recurso expressivo porque pode introduzir matizes afetivos
na fala, atenuando ou reforgando significados, assim tam-
bém as figuras de linguagem sdo recursos expressivos da lin-
gua estudados pela Estilistica. Elas podem — como quais-
quer outros tragos da lingua — ser afetivas ou ndo; podem
pertencer a lingua literdria ou familiar ¢ podem até compor-
tar efeitos por evocagdo. O que ndo se deve entender —
insiste Bally — é que a figura exista como figura, fora do
sistema de expressdo da lingua. Existe como condigdo da
ratureza do homem nas suas necessidades de comunicag¢@o
do pensamento, do sentimento e da emogdo, para cumprir
as fun¢ées da linguagem.

Neste sentido, a linha de Bally — todo o seu estudo —
é altamente produtiva porque coloca o problema no nivel
da lingua como produto da construg¢do do homem, sempre
incapaz de apreender o universo que o cerca na sua totali-
dade. A linguagem figurada é a maneira de ele compensar
sua fraqueza e impoténcia.

2.3.2 — Importincia da linguagem figurada para a lingua
literdria

Apesar de as formulagdes retdricas terem sido inter-
rompidas com o Romantismo, a partir do Simbolismo,
segundo ULLMANN(8:206) g poetas e os prosadores procu-
raram exaltar as figuras e o seu papel no Literatura.

Para SUPERVILLE(8:200) « figura é alanterna mdgica
que ilumina os poetas na obscuridade”. Para Saint-Exu-
péry, ela é “um ato que, a seu modo, encanta o lei-
tor”(&mé} outros como Aragon, Garcia Lorca, Bache-
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lard e André Breton comparam a figura a um narcético,
um salto eqiiestre, um explosivo ou um terremoto, expres-
soes metafGricas que revelam o apreco desses escritores pe-
las figuras.

Outros mais moderados emitem suas opinides atra-
vés de uma linguagem mais direta, menos “explosiva”.
BAUDELAIRE disse que “glorificar o culto 4@ imagem era
sua grande, sua Unica e sua primitiva paixﬁo.(83206‘207)

E MALLARME declarou a poténcia absoluta da met4-
fora que Ullmann diz ser “a fonte suprema da expressivida-
de na linguagem”.(9 420)

2.3.2.1 - Conceito de figura segundo Ullmann e necessidade
de seu uso

Para Ullmann, o termo figura possui vdrios significa-
dos, afirmando que o perigo é confundir figura no sentido
de representa¢io mental e figura no sentido de figura de
lingmé%'em que expressa alguma “semelhan¢a ou analo-
gia”. 3210} sentido que realmente interessa aos estudos
estilisticos.

Assimt se pode definir a imagem como “uma figura
de linguagem que expressa alguma semelhang¢a ou analo-
gia”. Citando Mr. C. Day Lewis, Ullmann afirma que “toda
imagem poética €, em certo grau, metaférica, vé-se num
espelho no qual a vida é percebida sob algum aspecto ou
como alguma verdade sobre seu aspecto’ﬂ‘fg:zm)

Dois objetos podem associar-se entre si de duas
maneiras: por semelhan¢a e por contigiiidade. O primeiro
tipo engendra o simile e a metdfora, enquanto que o se-
gundo, a metonimia.

Se para a Estilistica interessa o estudo de todas as
figuras de linguagem, é bom esclarecer que, do ponto de vista
da expressividade, a metdfora é superior a metonimia
porque esta carece da originalidade ¢ potencialidade expres-
sivas que sobejam naquela. Segundo G. Ersnault “a meto-
nimia ndo abre caminhos como a intuigdo metaforica, mas
iluminando as etapas de caminhos muito conhecidos, ela
percorre distdncias para facilitar a intuig@o rdpida de coi-
sas jd conhecidas™ (8:£1V)

Deste modo, poder-se-ia estabelecer uma hierarquia
entre as figuras. Ao menos ¢ o que se pode concluir dos
estudos jd realizados nesse campo. Neles, metdfora e meto-
nimia estdo no centro das preocupagdes quer da Estilis-
tica Lingilifstica, quer da Estilistica Literdria, quer da Lin-
giifstica Geral.()

Como negar que o estudo das figuras de linguagem
seja importante para o estudo do estilo literdrio, se figuras
como metifora, metonimia, hipérbole e antitese se pres-
tam, muitas vezes, a visdes de mundo extremamente contur-
badas e deformantes? Nio é o que revelam andlises cri-
ticas de um periodo estético como o Barroco? Assim a
andlise estilistica pode apontar para a descoberta de todas
as profundas motivagdes reponsdveis pelos complexos
mecanismos de elabora¢fo estética e para as multiplas
virtualidades significativas da lingua literdria de um deter-
minado autor ou até mesmo de uma época literdria.(k

2.4 — Figura de invengdo e figura de uso

Desde a Antigiiidade, a figura é definida como a ma-
neira de falar diferente da natural e comum, o que signi-
fica dizer que ¢ um desvio de linguagem.

Hd, desde muito, uma classificagdo que distingue
dois tipos de figura: as de invengdo e as de uso. Esta distin-
¢do estd baseada na distingdo entre forma e substincia da
propria figura, compreendendo-se, por forma, a relagdo que
une os termos €, por substancia, os proprios termos. A me-
tdfora, por exemplo, é construida na base de uma relagfo
complexa: uma relagdo légica que ¢ idéntica a si mesma e
uma ilogica cujos termos sdo diferentes. Segundo exempli-
ficagdo proposta por Cohen, em “‘noite verde” e *“‘solugan-
te idéia”, hd dois termos de conteido completamente di-
ferente e uma estrutura sintagmdtica completamente idénti-
ca. E exatamente essa estrutura que faz que cada uma des-
sas formulas seja uma metafora.

A figura de inveng¢do s6 o é quanto aos termos e ndo
quanto i relagdo. Na métafora, por exemplo, o poeta cria
os termos: encarna uma forma antiga numa substincia
nova.

A figura de uso € a que ¢ retomada. Se ndo passa para
o uso comum, a0 menos, ¢ de facil inteligibilidade do pu-
blico culto. Nela, o desvio anula-se e o efeito estético fica
como que obnubilado.

Porém, a figura de uso desempenha fungdo impor-
tante nas linguas especiais. Por isso, sendo a lingua lite-
rdria uma lingua especial, o conjunto das figuras de uso uti-
lizadas pelo escritor tem um “valor nobre™; uma marca de
literalidade.

Fica aqui relacionada novamente a questdo segundo a
qual as figuras nio sio ornamentos. Constituem a propria
esséncia do estilo literdrio.

A objecdo que se poderd colocar é que o estilo
nobre ou figurado ndo ¢ todo o estilo, como diria Gérard
Genette, (4:200) hem mesmo toda a lingua literdria e que
sempre se reconheceu uma fungdo estilisticamente marcada
para o estilo simples.

Respondendo, poder-se-ia dizer que o estilo simples
¢ apenas um estilo menos “enfeitado”, elaborado com mais
simplicidade, que possui também suas figuras porque, con-
forme jd foi visto com Bally, critério adotado também pela
maioria dos tedricos, as figuras sdo a propria esséncia da
natureza humana nas suas imperfei¢des abstracionais.

A auséncia completa de figura em uma lingua literd-
ria geraria o que, numa linguagem barthesiana, poder-se-
ia chamar de grau zero estilistico ou, para ficar com Gérard
Genette, “um signo definido pela auséncia de signo e cujo
valor (estilistico) € perfeitamente reconhecido”.(4 206)
Pode ser até a realizagdo intencional de um estilo; fuga
intencional a transparéncia para se chegar ao supremo grau
de arbitrariedade uma vez que a “sobriedade absoluta da
expressio é a marca de uma extrema elevagdo do pensa-
mento” (4:200)

A idéia de que “a figura € um desvio em relagdo ao
uso € também tdo antiga quanto a propria Retérica”,
porque desde a Antigiidade, definem-se as figuras como
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“maneiras de falar distanciadas da realidade” ou das manei-
ras “‘simples e comuns”.

A colocagdo de uma oposi¢do entre figuras de inven-
¢do e figuras de uso € uma contradigdo porque, como diz
Gérard Genette, “esse desvio estd em uso”, a ponto de jd
ter sido afirmado também pelos retdricos que “‘se criam
mais figuras num dia de marcado central que em muitos
dias de assembléias académicas” (1)

Sendo um modo de falar ndo comum ou “maneiras
de falar distintas das outras por forga de uma modificagio
particular que podem ser reduzidas, cada uma, a uma espé-
cie 4 parte, que se tornam ou mais vivas,~ou mais nobres,
ou mais agraddveis, a figura € uma separa¢do entre o sig-
nificante (forma) e o significado (contetido) como um es-
pago interior da linguagem”.@fzoz}

A idéia de que “a figura € um desvio em relagdo ao
uso” levanta ainda uma questdo. Segundo Genette, a
confusdo estd entre uso e literalidade. Segundo ele, “‘confu-
sfo bem visivel na associagfo: maneiras de falar simples e
comuns.” Ora, argumenta o autor de Fugiras: “o desvio
nfo é necessariamente comur, ¢ reciprocamente: a figura
pode ser sin}’pkes, pois traz ac mesmo tempo presenga €
auséncia” (4202) pode-se responder ainda dizendo que,
no plano do significante, todo signo ¢ uma seqiiéncia de
outros signos literdrios cuja linearidade € assunto dos

lingiiistas e gramdticos. No plano do significado, a figura

é um signo numa superficie que ¢ delimitada por duas
linhas: a do signiticado presente e a do significado ausente.
Assim, seguindo as pegadas de Genette, “'s6 a expressdo
figurada € ;)rg)vida de uma forma pois s6 ela encerra um

aco” (4:202) 14e: ivilegiado d i ilistic
espago’ N ugar privilegiado dos estudos estilisticos
e estéticos.

2.4.1 — Figura e tradugio

Modernamente, houve uma verdadeira ojeriza contra
a traducdo das figuras a qual é formulada da seguinte
maneira: o autor quer dizer ou o autor poderia ter dito...
Antigamente, os tratados de Retérica formavam elenco
de figuras, acompanhado da tradugo.

Como entender uma figura se nfio se estabelecer aos
menos uma operacdo mental? Que diferenca existe entre
uma sinédoque e uma catacrese: “‘as velas singram os mares”
¢ “folha de papel™?

Segundo Genette “toda figura pode ser traduzida
e traz sua tradugdo, visivel em transparéncia, como uma fili-
grana ou palimpsesto, debaixo de seu texto aparen-
te” (4:202 Convém, porém, reconhecer, com a Retdrica,
que € preciso considerar o emprego atual da figura e classi-
fici-lo de acordo com esse emprego. Logo, a diferenca en-
tre uma catacrese ¢ uma metonimia estd em que aquela ¢
um emprego for¢ado, se ndo primitivamente, pelo menos
atualmente: a expressdo “folha de papel” contém uma me-
téfora for¢ada que existe, na lingua, porque n2o hd uma pa-
lavra exata.(m)

Um tipo de figura como a catacrese poderd ser de
interesse da Semantica Diacrnica, porquanto, apesar de
ser uma figura, (emprega para mesa uma palavra primitiva-
mente reservada ao corpo humano), nioé um tropo-figura
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por ndo se poder propor para ela nenhum tipo de traduggo.
Nenhum interesse tem para a Estilistica Semdntica, ao me-
nos no sentido em que aqui ¢ tomada.

Fica, portanto, a referéncia explicita de que, cons-
ciente ou incoscientemente, s6 foi entendida como figura
aquela figura-tropo que tem como caracteristica essencial
o fato de poder ser traduzida: ou melhor dizendo, s6 €
figura a figura traduzivel, fato que instala no processo um
critério funcional.

Na figura, € importante a sensa¢do que o falante
tem do fenomeno lingiiistico como tal: o leitor deve ter a
consciéncia de que estd diante de uma zunbigiiidade do
significado que ihe é proposto ao saber que ele deve ir além
da escrita. Quanto se estd diante de uma expressio como
“botas indecisas” (Luis Jardim), o leitor deve saber que o
valor de figura ndo é dado pela relagdo das palavras que a
compdem, mas pela relagfo que depende de um desvio
que faz que se vi além da escrita para cstabelecer que
“botas” renlete ao homem que as usa, NUM Processo me-
tonimico; traduzinde melhior: uma pessoa & incapaz de che-
gar a seu destino porque ndo tem coragem de tomar deci-
S&O.

Neste sentido, a figura tem de fazey parte de um sis-
tema que os Antiges chamaram Retorica, denominagdo que
se pode continuar adotando até mesmo por questio de co-
modidade.

Assim entendendo, (que as figuras funcionam dentro
de sistema como se fossem um verdadeiro subsisterna) a
compreensdo das figuras depende de um consenso “‘gue
consiste primeiro numa lista, incessantemente remanejada,
mas {como a lingua) sempre considerada completa, das
figuras admitidas; depois, de uma classificagdo dessas fi-
guras conforme forma e valor, também sujeita a incessan-
tes modificagdes, mas que se tentaria sempre ocrganizar
preferivelmente em sistema coerente ¢ funcional” (4:207)(n)

2.4.2 — Figura e significagdo: denotagdo e conotagds

Toda vez que o falante-escritor emprega qualquer fi-
gura ja estabelecida ou codificada pela Retérica, a lingua-
gem ndo s6 exprime seu pensamento, mas também comuni-
ca seu.sentimento, construindo uma lingua que se vé a si
mesma como lingua literdria. Por isso, € irrelevante, para a
andlise estilistica, se se estd diante de uma figura original
ou de uma figura retomada. Pouco importa a originalidade
ou a novidade que sdo qualidades individuais e ndo dizem
respeito 4 Estilistica Semantica. O que importa, segundo
Genette “é a clareza- a universalidade dos signos poéti-
cos, ¢ poder encontrar no segundo nivel do sistema (a
literatura) a transparéncia e o rigor que caracterizam jd
o primeiro (a 11’ngua)”.(412 1)

0O que importa, pois, € saber por que a figura desig-
na além dos objetos, dos fatos, dos pensamentos, o valor
afetivo deles.

A figura instaura a ambigiiidade, a conotagdo, em-
bora parta da denotagdo porquanto visa, literalmente, ao
objeto nomeado e segue para um outro que ¢ a motivagdo.
Ao se nomear bota, na figura “botas indecisas”, visa-se ao
termo bota denotativamente, até mesmo porque € o ter-
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mo que pode dar a idéia de partida; mas visa-se além a partir
do segundo termo indecisas que instaura a conotagdo para
dai, chegar-se a pessoa que a usa. A figura €, por conseguin-
te, concreta e material. Ela designa uma idéia abstrata por
meio de um objeto material: indecisdo através de botas.
Ao dizer botas pela pessoa, denota-se e, simultaneamente,
conota-se a motivagdo pelo termo botas. A significagdo,
que € denotativa e conotativa, ¢ mais rica por instaurar
um universo onde atuam com mais forga, a imaginagio e o
sentimento. Assim, a figura convencional, que parece ter

perdido sua fun¢do concreta de evoca¢do, ndo perde seu
valor de conotagdo.

Por isso, para a Estilistica Semantica, € irrelevante a
oposi¢do entre figuras “originais” e “retomadas’ uma vez
que tanto estas como aquelas engendram a linguagem
afetiva e privilegiam o texto literdrio.

‘Por estas razdes, ¢ importante relatar que a Estilis-
tica Semdntica ndo interessa tanto seguir toda uma rede
de refagdes e classificacBes da Retérica, sem querer dizer
que ndo possa, de todo, interessar-lhe; mas, o que é impor-
tante € “conservar da velha Retorica (...) seu exemplo, sua
forma, sua idéia paradoxal de Literatura (diria de lingua
literdria) como uma ordem baseada na ambigiidade dos sig-
nos, no espago exiguo, mas vertiginoso, que se abre entre
duas palavras, no mesmo sentido, dois sentidos da mesma
palavra. Duas linguagens da mesma linguagem.(4 212

3 — ESTUDO DAS FIGURAS DE LINGUAGEM NO
ESTILO DE LUIS JARDIM

3.1 — A metifora e a comparagio e figuras afins

J4 foi citada a afirmag¢do de que a metdfora é “a fonte
suprema da expressividade na linguagem”. E também um
processo de criagd@o lexical e fonte de expressividade estil{s-
tica, cujo manancial se encontra na lingua falada, onde os
escritores,se abeberam, conscientemente, para enriquecer
sua lingua literdria com a finalidade de conseguir “a adesao
do leitor”.

Metifora e comparagio sdo figuras afins que se distin-
guem pela natureza sintdtica e semdntica do enunciado
lingliistico.

Costuma-se afirmar que a distingdo entre metdfora
e comparagdo consiste em que aquela € uma comparagfo
abreviada, conforme tradi¢do retorica, e esta, uma relagdo
formal entre dois termos comparados em que existe a colo-
cac¢do de dois sentidos em paralelo. Em

“Aquele homem é uma fera”.

“Aquele homem ¢ furioso como uma fera”.
a distin¢do estaria apenas no trago sintdtico: na metdfora
hd auséncia de nexos introdutérios de compara¢do enquan-
to que, na comparagdo, eles estdo sempre presentes: nexos
conjuncionais do tipo como e seus sindnimos. Isto & ver-
dadeiro sem sombra de diivida.

Mas além das relagGes sintdticas, ¢ preciso levar em
conta as relagOes semdnticas. Na metdfora existe uma al-
teracdo de sentido; na comparagdo, essa altera¢do ndo exis-

te. Melhor: na metdfora, uma palavra deixa o significado
a que estd ligada e passa a buscar outro por uma relacio
de semelhanga; de modo que se pode continuar dizendo
que, na metifora, existe uma verdadeira transferéncia de
sentido, um desvio; enquanto que, na comparaggo, 0s sen-
tidos dos termos sio colocados em confronto como se a
metafora fosse um micro-universo estruturado ¢ a compra-
¢do, dois universos estruturantes.

Assim a metdfora impressiona; a comparagdo explica.
Melhor: metaforizar é sentir a ‘“coisa”; confparar é racio-
cinar sobre ela. A metdfora é o processo da subjetividade
manifesta. A comparagio é o processo da objetividade a
servigo da andlise, do esclarecimento; podendo-se dizer que
metaforizar é um processo poética(o) em sua propria natu-
reza; e comparar, um processo diddtico.

Em termos mais rigorosos: a metdfora ¢ uma equagio
em que A = BouB = Ae, porisso, ¢ a sintese por exce-
léncia. A comparagdo, girando em torno de dois elementos
em confronto, jamais estabelece a equagdo porque engen-
dra uma espécie de exagero do qual se espera ndc a suges-
tdo, mas a explicitagio em que cada elemento se conserva
no mesmo universo de relagdes semanticas sem que nenhum
deles seja alterado. A metdfora depende de um contexto;
a comparagdo tem o seu proprio. Qutro aspecto: a meté-
fora pode envelhecer ¢ dai perder o significado e até o
poder expressio; a comparag¢io nunca.

Do ponto de vista da Estilistica, embora seja quase
um truismo, parece que se pode afirmar que a metdfora,
sendo um privilégio da intuicdo, estd mais presente na
poesia; ¢ a comparagdo, sendo a manifestagdo das relagdes
l6gicas, estd mais presente na prosa. Voltaire j4 disse que “a
tragédia admite metdforas, mas nio comparagdes, porque
a metédfora, quando natural, pertence ao sentimento; a
comparacao, ao pensamento.(P)

3.1.1 — A metdfora no estilo jardiniano

Desde O boi arud Luis Jardim, escrevendo sua primei-
ra obra, manifesta uma preocupagdo com a elaboragdo de
sua lingua literdria no tocante ao emprego das figuras
de linguagem. No seu estilo, a metdfora desempenha fungio
estilistica de grande eficdcia expressiva porque Lufs Jardim
¢ dado a sentir as coisas em vez de pensi-las.

A narrativa de S4 Dondon em O boi arud estd cheia
de metdforas expressivamente superlativas como:

“Voador era uma grelha, de t3o magro.”(OBA. p.27)

“E agora, como a sua palavra € um tire, eu quero o

meu peruzinho pra cd.”{(OBA, p.42)

“E os fios que ela (aranha) fazia eram de ouro e pra-

ta”.(OBA, p.62)

No romance, As confissdes de meu tio Gonzaga, as
metiforas existem como recursos expressivos de uma
lingua mais rica em sugestividade e conotagdo. Em:

“A vida, porém, tem curvas vadias, e sem sentir

transviei-me por uma de suas veredas tortuosas.”

{(CGT, p. 13)

a metdfora sugere dramaticamente a fatalidade e inexora-
bilidade do destino que arrasta o homem para onde ele ndo
quer.
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No seguinte texto, as figuras se conjugam. A compara-
¢do torna-se mais expressiva porque sua prépria esséncia
estd na metdfora lexical cumprir que estd em relagio a
senten¢a; transferindo-se para dias, real¢a a idéia de realiza-
¢do dos deveres didrics, fato que sugere angustia, impacién-
cia e soliddo:

“Cumpria os dias como se cumprisse uma sentenga”.

(CTG, p.13)"

Qutro aspecto caracterizador do estilo de Luis Jardim é
a metdfora descritiva através da qual personifica-se a
natureza numa visdo subjetiva e impressionista. Os exem-
plos seguintes sdo suficientes para confirmar o afirmado:

“E tudo era lama: massa d’dgua; cinzento triste;

verde murcho; zoada de chuva dilacerante, abrindo vio-

lenta as entranhas polpudas da terra. Estava ali
fecundando no arrastdo da enxurrada o ventre das

coisas rasteiras...”” CTG, p. 9)

“0 mato mal acordava e se lavava com o orgatho”.

CTG, p. 28)

“Um cheiro bom andava em tudo, havia risos, meni-

nos brincavam, a vida por inteiro se assanhava por

efeito dessa tarde lirica e inesquecivel”. (CTG, p. 74)

“Perfume de terra molhada e cheiro de resina assa-

nhada chegavam até nés, trazida pelo vento assa-

nhado que nos lambia o corpo e as vestes”. (CTG,

p.81)

“A chuva caia violenta, para fecundar o ventre enxu-

to da terra. (CTG, p.81)

Em Proezas do menino Jesus, a metdfora aparece para
criar ambiente de sugestdo poética e gerar expressividade,
toda ela dentro do contexto da linguagem infantil. O meni-
no Jesus, falando com a goiabeira, vé-a como uma mde
protetora e as goiabas como uma grande quantidade de
ovos:

“ — Muito obrigado, B. Rosalina, mas a dor pequena

jd passou. Ndo querc desinterar a sua ninhada de

goiabas” (PMJ,p.21)

Todas as metdforas dessa obra sdo adequadamente
colocadas em seus contextos. Para indicar os planetas, as-
tros que recebem luz do Sol, Luis Jardim emprega vaso
cuja relagio sémica de recipiente torna estilisticamente
expressiva a figura:

“E um dia as estrelas e¢ todos os vasos de luz...”

(PMJ,p.24).

No texto seguinte, a metdfora ¢ usada para enfatizar
a expressdio do menino Salatiel e os seus sentimentos
farisaicos em relagdo & menina Madalena:

“Af o menino chamado Salatiel avancou e disse com

os olhos faiscando de raiva”.(PMJ,p.35)

A seguir, a metdfora sugere o cansago do menino Pe-
dro que gagueja, ndo deixando as palavras safrem por in-
teiro:

“0O folego de Pedro ndo ajudava as palavras que

saiam aos pedagos”. (PMJ p.26)

Os textos seguirtes apresentam algumas metdforas
eXpressivas:

...agora ¢ que seus olhos se derramavam sobre tudo

quanto havia no Brejo das Flores”.(PMJ,p.62)

“0 sol, desligando a luz, apagou-se”.PMJ p.66)
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“Ficou nos meus ouvidos aquele rastrinho de som”.
(PMJ,p.84)

“Passando por sobre a meninada, abriram as caudas,
e no chio se despejaram as cores bonitas que a luz
do sol refletia” (PMJ,p.114)

3.1.2 — A comparacio

Ja foi dito que, enquanio a metdfora expressa a
maneira como o escritor sente o mundo, a compara¢do, por
seu lado, exprime a andlise que ele faz das coisas, como se
fosse uma linguagem did4tica, uma exemplifica¢do. Se a
metdfora é a “suprema expressividade na linguagem”, a
comparagio ndo deixa de ser expressiva estilisticamente,
ainda porque € o expressionismo a servigo da comunica-
gﬁo,tq)

No estilo de Luis Jardim, a comparagfo € um recurso
bastante usado, especialmente nas obras infantis: necessi-
dade de “‘busca de precisio para uma linguagem primiti-
va” (1)

Neste sentido, procura-se aqui apenas demonstrar
como algumas comparagGes do escritor Lufs Jardim sdo ex-
pressivas porque atendem a explicitacdo e A concisdo.

Digna de nota é a comparagao no texto seguinte em
que a rapidez do banho é comparada com o susto, pois
este é inesperado e repentino; quando se percebe, jd aconte-
ceu.

“Depois que 0 menino tomou o seu banho, rdpido

como um susto...”(PMJ,p.16)

Expressiva € a comparago que aparece a seguir en-
tre uma negra gorda e um pio-de-l6. A expressio torna-se
mais viva porque em vez de usar o nexc conjuncional,
Lufs Jardim usa o verbo lembrar que, segundo parece, €
muito comum nas comparagdes da lingua popular. A
expansdo de pdo-de-l6 com dia de festa emposta ao texto
certa graca, sugerindo a simpatia da negra e intensificando a
idéia de enfeite.

“Negra gorda, toda enfeitada de fitas e lembrando um

pao-de-16 em dia de festa”. (PMJ p.30)

Algumas vezes, a comparagdo serve para exagerar as
idéias como se pode depreender dos textos seguintes:

“sentir ¢ capim-mimoso mais macio ainda que velu-

do”.(PMJ,p.51)

“Que bragos! Bem comparando, iguais a galhos de

arvore de tio fortes que eram. De cada um deles as

veias pulavam lembrando raizes grossas que furam o

chdo duro” .(PMJ,p.55)

“Qs dentes trincavam como os de on¢a com fo-

me...”(PMI,p.77)

A compara¢do pode ainda estabelecer uma relagdo
paradoxal, como uma espécie de oximoro para expressar
ironia como acontece nos textos abaixo. No primeiro, hd
uma referéncia ao riso do menino esquisito, figura do diabo
que aparece no Brejo das Hores, para tentar o menino
Jesus. A partir de ria como se rosnasse aparece, seguidas
vezes, a expressdo riso rosnado, numa espécie de hiperboli-
zacdo da propria ironia. No segundo, ¢ a figura do delega-
do, simbolo do poder arbitrario e discriciondrio, que ¢
ridicularizado:
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“Ria o tal menino como se rosnasse”.(PMI,p.66)

“0O delegado estava que ndo agiientava mais, andan-

do com impaciéncia de um lado para o outro. Ver-

melho que sO pimenta madura, parou de repente,
pondo dois olhos medonhos em cima do pobre do
menino Jesus™. (PMJ,p.90)

A comparagdo serve também para poetizar pessoas
e coisas, conferindo-lhes um halo de pureza e candura:

“E as asas de todas elas, diga-se por comparagio,

eram como fossem de anjos...”(PMJ p.82)

“0 menino Jesus sorriu, € o azul dos seus olhos fi-

cou como se fosse o azul do céu” .(PMI p.91)

Como se pode constatar, o estudo da metdfora e
da comparagdo ou de qualquer outra figura de linguagem,
neste trabalho, ndo visa a ir ds causas de sua presenga no
estilo literario mesmo porque, como afirma S. Ullmann
“a teoria das metdforas comunicantes (...) tem recebido
criticas severas e deve ser manejada com precaugdes ex-
tremas” (9:422-423)

E temerdrio afirmar que um grupo particular de
metdforas esteja relacionado com qualquer experiéncia pes-
soal intensa. O que importa para a Estilistica Semantica ¢
que a metdfora estd tdo intimamente ligada com a pro-
pria tessitura da fala humana que a encontramos ji sob di-
versos aspectos. Como fator primordial da motivagdo, como
artificio expressivo, como uma espécie de fonte de sino-
nimia e de polissemia, como uma fuga para as emogodes in-
tensas, como um meio de preencher lacunas do vocabuls-
rio e diversos outros papéis.

Outro aspecto que este trabalho ndo tem como obje-
tivo € a descricdo do mecanismo da metdfora porque a
Estilistica Semantica interessa somente a sua presenc¢a como
trago de expressividade. Sua descrigdo pode interessar a
Retorica ou a Lingliistica ou a propria Semantica como tal.

Aqui se toma a idéia de que a estrutura metaforica é
simples como estd em Richards: existem dois termos:

a. a coisa de que falamos;

b. aquilo com que ¢la é comparada.

A primeira ¢ o teor, ¢ a segunda, o vefculo. Existe
um terceiro termo que € o traco que liga o teor e o vei-
culo: o fundamento. Ou numa terminologia francesa: o
comparante que corresponde ao veiculo e o comparado,
correspondente ao teor.

3.1.3 —~ A alegoria

Estilisticamente, a alegoria ¢ importante por ser
uma figura também conexa a metdfora. A alegoria € uma se-
qiiéncia de metdforas: a exposi¢do de um sentimento mais
que um pensameno sob uma forma metaférica. Esta figura
¢ assimn uma espécie de dizer indireto pelo qual se represen-
ta um objeto para dizer outro. E um sistema de relagdes
entre dois mundos: a alegoria apresenta sempre dois aspec-
tos; um que ¢é imediato e literal do texto; e outro que
representa a sua significagdo moral, psicologica ou teo-
logica.

Neste sentido, sdo alegorias a fdbula, o apodlogo,
a pardbola e todas e quaisquer narrativas quer longas, quer
curtas, em que s¢ colocam em cena seres humanos, animais,

abstragdes personificadas, cujas qualidades, costumes, ges-
tos tém valor simbélico.

Um esqueleto armado de foice é a alegoria da morte;
uma mulher com balanga e com os olhos vendados ¢ a
alegoria da justica. Portanto, tem-se a alegoria sempre
que se descrevem ou se enumeram o$ atributos, omitindo-
se o nome adequado ou natural.

Lingiiisticamente, para ficar somente nas alegorias
que nos interessam, o Poema de Manuel Bandeira “Consoa-
da” é um exemplo tipico:

“Quando a indesejada das gentes chegar

(ndo sei se dura ou corodvel),

Talvez eu tenha medo,

Talvez sorria, ou diga:

— Ald, Iniludivel!

O meu dia foi boh, pode a noite descer.

(A noite com seus sortilégios).

Encontrard lavrado o campo, a casa limpa,

A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar™,

Ndo aparece, no poema, uma tUnica vez a palavra
morte. £ por mejo de uma série continuada de metdforas
que o poeta declara estar preparado para recebé-la.

A alegoria é uma figura de linguagem cujo rendimento
estético-expressivo € altamente eficaz porque faz o leitor
refletir, julgar, comparar, analisar, interpretar e concluir.

Luis Jardim constroi algumas alegorias em sua obra.
Em Proezas do menino Jesus, o “Brejo das Flores™ € a
alegoria de um mundo fantdstico que, por sua vez, € o sim-
bolo do sobrenatural: realidade e mistério fundidos.

“Se isto ndo é mesmo sonho, se de verdade ndo é;

visagem também ndo sendo, e miragem ndo pode

ser, que aqui deserto ndo h4; se ndo é Reino de Faz
de Conta, entdo é milagre, e em terras do Parafso
estou. Piso o barro de Addo, onde o grio mais duro
de areia é igual a pd-de-arroz. E de onde vém os
perfumes, apostando com mil aromas para ver qual de
todos cheira mais? Das flores que se debrugam
formosas em cada galho, e nenhum sem saber qual

delas a mais bonita serd. E com tanto perfume e

flor, até menino faz mel. Aonde foi o arco-iris que

aqui devia estar para aprender a fazer cores, as cores
que ele ndo tem?”(PMJ,p.82-83)

Do mesmo género € a alegoria criada por Lufs Jardim
em Aventuras do menino Chico de Assis em que a “Serra
do Sol” possui as mesmas simboliza¢des alegoricas pelas
quais ¢ necessario pensar noutro mundo onde sonho e rea-
lidade se fundem, como num passe de mdgica, desaparecen-
do as nogdes de tempo ¢ de espago.(s)

Também no romance As confissées do meu tio Gon-
zaga existem duas alegorias evidenciadas. Uma no capi-
tulo ““As artes da aranha” em que se narra a luta da aranha
com a mosca: aquela, simbolo da maldade e da maledi-
céncia configuradas na pessoa de Julia, irm3 do narrador;
esta, a mosca, simbolo das pessoas inocentes que sdo sem-
pre o objetivo de criticas maldosas. Esta alegoria é recorren-
te na obra em pauta a ponto de o narrador referir-se a
sua irma com a palavra aranha.

A outra alegoria aparece na mesma obra, capitulo
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micial, onde rato e elefante sdo alegorizages expressivas
porque a propria natureza semdntica das duas palavras, in-
clusive seu volume, configuram as respectivas simbolizagGes,
engendradas pela antitese rato x elefante.

RATO = REALIDADE — REDUCAO DO SERE

DAS COISAS — DECEP-
CAO — VIDA MATERIAL
ELEFANTE = [RREALIDADE — SONHO — FAN-
TASIA

“E por que um rato, se eu tinha ansias - quem sa-

be? - de admirar um elefante!”(CTG,p.7)

A alegoria do rato e do elefante, na obra citada,
leva a personagem-narrador a opor dois mundos: o do real
e o do imagindrio-fantdstico. Por este, ela perde aquele ¢
se desvia, a ponto de poder concentrar umas das idéias-
tema do romance na seguinte metédfora:

“A vida, porém, tem curvas vadias, e sem sentir

transviei-me por uma de suas veredas tortuosas’.

(CTG,p.13)

3.1.4 — Metonfmia e sinédoque
3.14.1 — Metonimia

Na perspectiva de Ullmann *‘a metonimia € intrinse-
camente menos interessante que a metdfora, uma vez que
ndo descobre relagdes novas e surge apenas entre palavras
relacionadas entre si”* (9:454)

Do ponto de vista da Estilistica Semantica, porém,
na linha de Bally, como se discutiu anteriormente, o uso da
metonimia, num estilo, marca a preseng¢a de busca de conci-
sdo, e por isso, ela, por ser uma expressdo sintética, € tam-
bém um recurso de que se valem os falantes-escritores para
dar 4 sua expressio a maior energia possivel. Como quer
Michel Le Guerr1,(5196) o emprego da metonimia ndo €
estranho 4 fungdo afetiva da linguagem.

“E se ela realmente nio me quisesse, como tudo

indicava, eu por assim dizer j4 tinha a cama feita,

fronha e lencéis bordados”.(CTG,5.50)

Os dois exemplos seguintes sdo bastantes expressi-

vOS:
“Onde ndo hd calgas, mie, as saias tomam conta”,
(I1S,p.17)
“Ali a casa era grande: vinte e duas pessoas”.(IS,
p.36)

Para muitos, a metonimia € uma simples variante da
sinédoque, pois sio denominagdes de distingdo tdo sutil
que autores hd que ddo como exemplo de metonimia aqui-
lo mesmo que outros subordinam a sinédoque, e tratadis-
tas hd que mal mencionam denominag¢Ges de tropos semdn-
ticos. Se na sinédoque se emprega o nome de uma coisa
em lugar do nome de outra nela compreendia, na meton{-
mia, a palavra ¢ empregada em lugar de outra que sugere,
ou seja, em vez de uma palavra emprega-se outra com a
qual tenha qualquer relagio por dependéncia de idéia.
Damasco é tecido de seda com flores ou espécie de abru-
nho, ambos provenientes de Damasco. Assim o0 nome de um
lugar acaba por designar os seus produtos industriais ou

naturais.
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Louro, por gloria; c¢is por velhiche; fulano é um bom
garfo; perna, que era s6 a do porco, € hoje de todos os
mamiferos e até de aves e insetos; rostro, que primitivamen-
te, indicava “bico de ave” passou a designar o remate da
proa e, posteriormente, sob a forma atual rosto, a face hu-
mana. Insultar perdeu o sentido material de “saltar sobre”.
Desprezar significava, em latim cldssico, “olhar de cima para
baixo™.

Achamos que ¢ bastante clara a disting@o entre metoni-
mia e sinédoque. Por isto, tratamo-las separadamente.
Nio é dificil separar contigiiidade que € o caso da metoni-
mia e o todo pela parte que o caso da sinédoque.

3.1.4.2 — Sinédoque

Etimologicamente, significa “comparagdo de vdrias
coisas a0 mesmo tempo”.

A sinédoque ¢ uma figura tropica imperfeita, porque
ndo oferece uma real e perfeita transla'gﬁ'o de sentido, mas
tdo somente uma simples extensdo do sentido vocabular,
baseada nums relagdo de inclusao, para alargar ou restrin-

gir a significagdo normal das palavras. S&o vdrios os casos
em que ocorre:

1. tomando-se a parte pelo tedo: Hd no campo
quinhentas cabegas. (em lugar de reses). Completou quinze
janeiros. (em lugar de anos) Transpuseram a barra treze
velas. (em vez de navios).

2. tomando-se todo pela parte: O mundo € egofs-
ta. (em vez de os homens).

3. tomando o singular pelo plural: G brasileiro € cor-
dial. A mulher tem sempre rara intui¢go. (em vez de respec-
tivamente, os brasileiros ¢ as mulheres).

4. tomando-se o plural pelo singular: A obra dos Ruis
e dos Nabucos.

5. tomando-se o individuo pela espécie: Ele foi para
todos um Macenas, como o irmfo foi um Hércules.

6. tomando-se a espécie pelo individuo: Uma fala so-
bre Camdes: “Como disse o poeta..” Ou falando sobre
sdo Paulo: “No entender do Apdstolo...”

7. tomando-se a espécie pelo género: “Estd sem um
centavo. {em lugar de dinheiro) “Ganhards o pdo com o
suor do tea rosto”. {(em vez de alimento e trabalho).

8. tomando-se o género pela espécie: E triste o destino
dos mortais (pelos homens).

9. tomando-se o abstrato pelo concreto: A inexpe-
riente juventude. (em lugar de os jovens). O egofsmo do
amor (em lugar de os amantes).

10. tomando-se a matéria pela obra: Cruzaram o
aco. (em lugar de espadas) Tangem os bronzes. (em vez
de sinos).

Eis um exemplo literdrio:

“Vem, pois, pocta amargo da descrenca.

Meu Lara vagabundo,

Eco’a taga na mdo e o fel nos ldbios

Zombaremos do mundo”. (A. de Azevedo).
(explica¢do necessdria: Lara — sinédoque, também simbo-
lo, metdfora pois as figuras se interpenctram. Lara é uma
personagem criada por Byron, escritor inglés, e personifi-
ca o individuo orgulhoso e cgoista.
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Do ponto de vista da Estilistica Semdntica € produti-
va a distin¢gdo entre metonimia e sinédoque porque ndo é
dificil estabelecer distingdo lingiiistica de cardter metoni-
mico e sineddquico, ainda que — pode-se concordar — as
relagdes sejam bastante sutis.

Expressivamente a sinédoque é uma figura de lingua-
gem muito rica e Luis Jardim a usou generosamente.

O exemplo que segue & sugestivo porque através da
mdo o Autor opde generosidade x mesquinhez: compadre
Terto, personagem de As confissdes do meu tio Gonzaga,
na sua simplicidade, é generoso e¢ bom. Tio Gonzaga, o
narrador-personagem, incapaz de doar e dar porque vive
unicamente da sua vida interior:

“A guiné ou a galinha d’angola eu a recebi das mdos

generosas do Compadre Terto...” (CTG,p.78)

Neste outro exemplo, a sinédoque & expressiva por-
que engendra uma ironia em que sapatos barulhando pelos
tijolos expressa os modos de Julia, irmfo do narrador, que
eram muito rusticos; opostos aos de Dulce, personagem
amante do narrador, que eram finos e delicados. Julia &
a realidade vista através dos sapatos. Portanto, a figura de
linguagem, além de exprimir a ironia, sugere um mundo
mesquinho e cruel; a dura realidade da vida. Dulce € o
sonho e o enlevo extdsico do narrador; Jalia é 2 sua cons-
ciéncia real. Por isso, a sinédoque, neste caso, constroi
a ironia no plano do real, expressando os modos rusti-
cos de Julia; e, no plano do sonho, os modos de Dulce, que
sdo a delicadeza e a meiguice personificadas.

“Em pouco tempo a realidade voltou em forma de

sapatos, barulhando pelo corredor”. (CTG,p.51)

Na passagem seguinte, a sinédoque conjugada com a
metdfora, sugere lentiddo pelo fato mesmo de se tomar
a parte pelo todo: deve-se registrar que a metdfora s6 é
possivel a partir da sinédoque, uma vez que seria de mau
gosto um cavalo monotono:

“.. e deixe-me conduzir pelo passo monétons do

cavalo”. (CTG:p.51)

3.1.4.6 — Figuras de pensamento

As figuras de pensamento apresentam também uma
classificacio que nem sempre tem o consenso de todos.

Parece dificil aceitar, por exemplo, que o trocaditho
seja uma figura de pensamento, pois ela se define segundo
Hénio Tavares em sua Teoria literdria, como um “arranjo
habil de palavras semethantes no som e cuja seqliéncia
propicia equivoco de sentidos dubios, principalmente
visando fazer humor e graga”. De qualquer maneira, uma
vez que o jogo de palavras, “propicia equivocos de senti-
dos”, conservamos o trocadilho como € apresentado tradi-
cionalmente.

Segue-se o estudo estilistico de algumas figuras de
pensamento.

3.1.4.6.1 — Hipérbole
Hipérbole ¢ a figura de pensamento que engrande-

ce ou diminui exageradamente a verdade das coisas. Exem-
plos mais comuns: “Chorou rios de ldgrimas”. “Estava mor-

to de sede”. “Os cavalos ndo corriam, voavam”.

Como exagero de expressfo, a hipérbole é uma alte-
ragdo da realidade extralingiifstica ¢ se manifesta em todos
os niveis da lingua. Basta atentar para a lingua dos jovens
em que as palavras hiperbdlicas surgem a cada momento:
fantastico, formiddvel, sensacional, super—, etc.

Quanto ao estilo, a hipérbole chega a constituir um
perigo se ndo for usada com certa economia. Com esta
ressalva, ela se presta a dar tom expressivo d lingua literd-
ria precisamente porque todo o exagero por si s6 chama a
atengdo. Toda expressdo hipérbolica é um recurso expres-
sivo de alta eficdcia.

No estilo de Luis Jardim, a hipérbole ¢ um recurso
sempre expressivo porque ¢ adequadamente empregado.

No texto seguinte, a hipérbole sugere o éxtase da per-
sonagem diante da presenc¢a da amada:

“E a imaginac¢do, também liberta, viu coisas singula-

res: decorreram séculos, naquela instante, o mundo

como que se congelou e dos fundos dos tempos a

passar habitantes vindouros nos encontraram preci-

samente assim: ela, adorada; eu adorando-a”. (CTG,

p-77)

No texto a seguir, a hipérbole tem cardter evocativo
porque, ao chamar o quintal de Dulce de Parafso, com o
destaque grafémico da maidscula em sua fungdo hierarqui-
zadora, evoca, com énfase, o lugar edénico, fonte de felici-
dade imperecivel como estd configurado na ideologia do
mito judaico-cristdo.

“Admito ter dado, reanimado pela recordagdo, uns

toques de lirismo & narragdo do encontro nos fundos

do Parafso”. CTG,p.84)

A passagem seguinte contém uma hipérbole que ex-
pressa a anglstia e o arrependimento da personagem-nar-
rador em As confissdes do meu tio Gonzaga, por ter cedido
aos encantos da amada que julga, s6 entdo, ser uma muther
leviana.

“Assanhado, louco, vitima de uma chuva md, perdi-

me nos fundos do inferno e agora fhe sofria os casti-

gos”. CTG, p.86)

A hipérbole é mais abundante na obra infantil de Lufs
Jardim de acordo com a psicologia da crianga, assumindo
tons tdo enfdticos e tdo diddticos como a comparagdo.
Eis alguns exemploes expressivos:

“Acho que ele ndo me ouviu porque meus berros

entopem ouvidos™. (PMJ,p.15Xt)

“A minha laranja é um mel (..), adoga até café”.

(PMI,p.30)

“Também foi pimenta-malagueta que dava para ar-

der o mundo inteiro”. (PMJ, p. 31)

“Mas era mesmo um paleté granddo, de mangas

que engoliam as mdos”. (PMJ,p.39)

3.1.4.6.2 — Antitese e oximoro
3.1.4.6.2.1 — Relacdo entre as duas figuras
A antitese ¢ tipica figura de pensamento porque sua

fung@o € colocar idéias em contraste. Segundo Henri
Morier®, o gosto pela antitese procede da necessidade
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de agir sobre o leitor. Serve também para forcar a realida-
de no sentido de, pelos opostos, exigir a atencdo sobre o
texto em que se instaura.

A antitese é a condi¢do de outra figura: o oxfmoro
que se define como a aproximacdo, num sintagma, de duas
palavras de sentido t@o contrdrio que podem se excluir
mutuamente.

O oximoro serve tanto & expressividade estilitica
quanto & formagdo de compostos nos quais se juntam
palavras contrastantes como, por exemplo, agridoce, cla-
ro-escuro, etc. Segundo Morier, j4 citado, a aproximagdo
de termos antinémicos permite criar uma expressdo mescla-
da, em que as coias se fundém parodoxalmente para trans-
mitir uma expressdo vivida.

O oximoro € uma figura de alto rendimento estilisti-
co porque, mais que a antitese, leva o leitor a refletir sobre
a realidade expressa.

E preciso ainda deixar a referéncia ao fato estilis-
tico de que o oxfmoro se presta 4 fun¢do de exprimir a
ironia em expressdes do tipo: santa ignordncia, sdbia lou-
cura, suaves tiranias, etc.

3.1.4.6.2.2 — Antitese no estilo de Luis Jardim

No estilo de Luis Jardim, a antitese é bastante
usada, mas sempre adequadamente em funcdo do tom
narrativo, prestando-se & expressdo das oposi¢hes marcan-
tes: caracteres pessoais, normalidade e anormalidade, ale-
gria e tristeza, etc. :

Eis alguns exemplos de As confissées do meu tio
Gonzaga em que a arititese exprime tais antagonismos:

“Infelizmente, porém, ndo foi possivel nenhum en-

tendimento, porque ndo conferem talvez nunca a ida-

de de quarenta com a de seis anos, nfo se djustam
uma alma simples e uma alma inquieta: ¢ sobretudo

ndo se entendem um ser real e sdo e outro doentio e

quase anormal”, (CTG,p.6)

“0 que de uma vez foi amargo e mau de outra tor-

nou-se doce e bom. E detestei o que amei, chorei do

que ri..."(CTG.p.7)

A antitese € um traco estilistico em Proezas do me-
nino Jesus porque se presta a dizer a significa¢do da opo-
sicdo entre o mundo do bem e o do mal, do material e
do sobrenatural, da natureza e da anti-natureza, da alegria
dos simples e da tristeza dos poderosos, a ponto de se po-
der dizer que a obra se constrdi por uma antitese maior, da
qual as menores sdo apenas o espelho.

O oximoro aparece também com as mesmas functes
da antitese, inclusive porque esta é o seu fundamento:

“..um dia deixar@o (os astros} de luzir, vagalumes

sem luz” . (PMJ p.25)

“..todo formalizado, dando passadas de gigante

pequeno’.(PMJ p 44)

“Q sol, friorento 14 pelas alturas, teimava em nfo

querer brithar” (PMI,p.108).

3.1.4.6.3 — O eufemismo

O eufemismo € uma espécie de perifrase mediante a
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qual, por motivos religiosos, éticos, supersticiosos ou até
emocionais, atenua-se o sentido rude ou desagraddvel de
uma palavra ou expressdo, através da substitui¢do por outra
de sentido agraddvel ou menos chocante. Assim, por exem-
plo, a infinidade de eufemismos populares para dissimular
o nome do Diabo: arrenegado, canhoto, coisa-ruim, diacho,
mofino, etc. ou o modo indireto de Camdes referir-se 2
sentenca de morte contra Inés de Castro: “Tirar Inés ao
mundo determina”. (L.I11,123)

Catalogado pelos retéricos como uma figura de
pensamento, o eufemismo consiste na enunciagdo de uma
idéia através de palavras ou expressdes que suavizam ou
atenuam a crueza que pode ferir a sensibilidade de certas
pessoas ou até de certos grupos sociais.

Fica aqui a referéncia ao fato de que o eufemismo
pode engendrar também a ironia. Ao se dizer de alguém
que “¢ pouco dado aos estudos”, pode-se afirmar a sua
ignordncia, consistindo entfo, a expressio numa ironia
que € sempre marcada pelo contexio linglistico ou extra-
lingtlifstico.

Lufs Jardim nfo é escritor dado a transcrever palavrdes
ou qualquer expressdo que possa destoar. Poder-se-ia
mesmo dizer que o emprego do eufemismo chega a ser
urn trago de sua personalidade marcado em seu estilo.

Eis alguns poucos exemplos dentre os muitos que
existem em sua obra:

“A seiva da vida, mais forte que o pensamento al-

voroga-me todas as células”. (CTG,p.19)

No texto antes transcrito, seiva da vida € igual “sexo”
ere¢do, desejos ardentes, etc.

No texto seguinte, sopro do vendaval é igual a desec-
jos carnais; folha inatil € igual a esperma, ejacula¢io, pro-
duto de uma masturbagio:

“E com o sopro do vendaval muita fotha inutil

de mim se desprendeu”. (CTG,p.19)

E outros exemplos como:

“Mariana é com Deus, tio...”(MP25)

“Quem dormia muito tarde, jd se sabia como era;

no dia seguinte coberta estendida para secar!(OBA,

p.37)

Deve-se notar que a figura que mais cria o cufemismo
¢ a metdfora.

3.1.4.6.4 — A personificacdo

A personificagdo, também denominada prosopopéia
ou animismo, ¢ figura de pensamento - segundo alguns de
sentimento — pela qual se atribuem qualidades humanas
a seres irracionais, inanimados, a abstra¢des; ou ainda pela
qual se empresta vida ¢ fala a pessoas mortas ou ausentes.

Neste trabalho, o que se pretende ¢ configurar no esti-
lo de Luis Jardim a existéncia superabundante da personi-
ficagdo como processo permanente da visdo subjetiva da na-
tureza, como de toda a realidade exterior. Este recurso
de estilo movimenta o substrato lingiiistico de sua obra
literdria como se ele quisesse impregnar de esséncia humana
toda a realidade. Seu estilo constitui-sec pois numa ansia
quase “infantil” de abarcar a vida, num processo impressio-
nista que apresenta os sentimentos como a tdnica realidade
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palpdvel. Por isso a personificacdo resulta de uma projecio
dos sentimentos do Autor nas “coisas” inanimadas para
tornd-las independentes.

Apresentam se alguns exemplos de Proezas do menino
Jesus, mas o levantamento pode ser feito em qualquer
obra do Autor, desde O boi arud até sua ultima publica-
¢do, O ajudante de mentiroso.

“_.com esperanca de que algum barulhinho sem res-

ponsabilidade vicsse acordar o menino Jesus™ (PMJ,

p.15)
“...de onde um sanguinho magro apenas minava™,
(PMJ.p.18)

“Também com todo o corpo o cachorro dizia o que
queria... (PMJ p.20)

“...¢ 0s. cabelos assanhados, até as orelhas diziam...”
(PMIJ, p.20)
“e 08 sapos recéni-nascidos, nenéns de sapo servi-
dos de rabos para andar”. (PMJ,p.65)

“Entio a boca da noite escancarou-se, como se (ui-
sesse engolir o mundo dele™. (PMJ p.66)

“Mas ndo voava, bailava, ao som de um sabid. E
outros passaros cantavam, ¢ mais borboletas baila-
vam, voando™. (PMJ p.93)

4 — CONCLUSAO

I certo que as possibilidades de pesquisa em andlise
estilistica estd em todos os comportamentos da lingua,
mas nio resta divida de que, quando se fala de ESTILIS-
TICA SEMANTICA pensa-se na linguagem figurada quer
como artificio de natureza retdrica quer como condigio
da prépria imperfei¢ao do homem. '

Poder-se-ia dizer que as figuras de linguagem ndo sfo
apenas artificios estilisticos, mas fazem parte da prépria
natureza da linguagem humana nas suas necessidades de
comunicagdo. As figuras de linguagem ngo sdo de natureza
estética; estdo, porém, a servi¢o da lingua literdria. Como
os demais recursos expressivos da lingua, em primeiro
lugar, estdo na lingua falada.

Qutro fato a realgar é o de que, apesar do excesso de
classificagdo da Retérica, uma classificagdo das figuras de
linguagem, segundo suas semelhangas e diferencas, garante
a organizagdo de um sistema dentro do proprio sistema —:
a figura é uma lingua dentro da propria lingua, porque,
mesmo sendo da natureza da linguagem e ndo apenas um
artificio de embelezamento, ndo € um modo comum de
falar, mas uma maneira distinta das outras por forga de uma
modificagdo particular. Assim, as figuras de linguagem po-
dem ser reduzidas, cada uma, a uma espécie a parte que se
torna ou mais viva ou mais nobre ou mais agraddve!,

A figura de linguagem € uma separa¢do entre o sig-
nificante (forma) e o significado (contettdo} como um espa-
¢o interior da linguagem.

Quanto ao estudo aqui feito na lingua literdria de
Luis Jardim pode-se constatar que as figuras de lingua-
gem — objeto da Estilistica Semdntica — atuam como po-
deroso recurso expressivo, porque, através do uso delas
as qualidades afetivas das coisas (ou da linguagem?) sfo

real¢adas subjetivamente numa visfo idiossincrdtica das
mesimas.

5 —NOTAS

(2)  Grupo do Centro de Estudos Poéticos da Universida-
de de Liége, Cf. DUBOIS, I. et alii. Réthorique
générale. Paris, Larousse, 1970. Hd tradugdo para a
lingua portuguesa.

(h) Scgundo os retéricos de Liége (cf, nota (a)}, o plano
do contetido abrange os metassememas no nivel da
Semantica: sinédoque, antomomdsia generalizante e
particularizante; comparagdo, metdfora in praesen-
tia ¢ in absentia, metqnfmia, o oximoro. No nivel
da logica, operam litotes, reticéncias, hipérbole, anti-
tese, eufemismo, alegoria, pardbola, fibula, ironia,

¢ paradoxo.

{¢) A idéia de que as figuras sfo filhas da miséria e da
necessidade remonta a Cicero e a Quintiliano: no sé-
culo XV ainda, René Bary explicava a existéncia
delas pelo fato de que “a natureza € mais fértil em
coisas do que nos em palavras”. (Cf. GENETTE,
Gérard.  Figuras. Trad. de lvone Floripes Mantoa-
nelli. Sdo Paulo, Perspectiva, 1972, p. 203.

(dy BALLY, Charles, Traité de stylistique frangaise ci-
tado p. 188. E possivel afirmar que a figura revela
realmente um falar primitivo porque, sendo filha
da miséria e da necessidade, estd mais ligada aos
sentimentos que & razdo.

(e) Este seja talvez o motivo pelo qual a lingua literdria
goze de tanto prestigio, ao menos na Civilizagdo Oci-
dental. Haja vista que o ensino ¢ feito através desta
forma de lingua. Em algumas situag®es quase que
exclusivamente através dela.

(f) Exemplo dado por Bally: “Voici une voile”. (Opus
cit., p. 188).

(g) Forma logica de uma figura é o correspondente lin-
giifstico do grau expressivo. Para “um copo de vinho”
ter-se-ia “o vinho contido num copo” ou “o vinho
que o copo contém”. Daf se percebe que a forma lin-
glistica da figuras desse tipo é o resultado de trans-
formages. E conveniente deixar relatado que os
Antigos s6 consideravam figura a expressdo traduz(-
vel, por exemplo, Dumarsais.

{(h) Sabe-se, hoje, que uma classificagdo € necessdria como
garantia da propria inteligibilidade da figura.

(i) Exemplos de Bally: “Une verte veillesse”, “‘une

maigre compensation”, “une parole blessante”,

“étouffer un cri”, (Opus cit., p.194).

(j) Para citar um exemplo, cf. JAKOBSON, Roman.
161
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Dois aspectos da linguagem e dois tipos de afasia. (s) Cf. “O voo das cores” em Aventuras do menino
In: Lingiifstica e Comunicagdo. Trad. de Izidoro Chico de Assis, pp. 83 e ss. Parece até mesmo que se
Blikstein e José Paulo Paes. S3o Paulo, Cultrix, 1970. poderia dizer que as duas obras citadas constituem
(k) Para este assunto cf. LE GUERN, Michel. Séman- uma alegoria em seu todo pois dizem um mundo que
. . - é o outro.
tique de Ia métaphore et de la métonimya. Paris,
Laousse, 1973. (H4 tradugfo para a lingua portugue- (t) A hipérbole estd no nivel do léxico: berros: e, no ni-
sa. vel do sintagma: entopem ouvidos. A metdfora
, ” hiperbélica é mais expressiva que seria o emprego
() Afirmagdo de Du Marsais, colhida em GENETTE, do verbo ensurdecer.
G. Opus cit., p,201 . ]
(u) O eufemismo pode ser causa de criagdo de palavras
(m) Dificilmente havéra interesse coletivo na criagfo porque a palavra com que se contorna a “coisa”
dessa palavra. acaba adquirindo a sua significagdo como, por exem-
(n) A organizagdo desse sistema parece ter sido tenta- plo, privada, patente; falecer, morrer; rapariga, puta;
da pelos tedricos de Liége. ete.
(0) “On tend done a voir dans la figure “comparaison” 6 —BIBIOGRAFIA DE LUIS JARDIM (SOMENTE A
une opératien discursive pleine de bon sens et sans PESQUISADA)
envol ni mystére, tandis qu'on réserve 4 la métaphore (OBA)  JARDIM, Luis. O boi arud. 9.ed. Rio de Janei-
le privilége de lintuitions poétique, & qui les affini- ro. José Olypmpio, 1976.-
nités, des choses sont révéllés dans les éclairs de la :
o e . . (CTG)  ———. As comissdes do meu tio Gonzaga. 2.
genialité”. (Cf. MORIER, Henri. Opus cit., p. 646) ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1966.
(p) Texto de Voltaire citado por Henri Morier, Cpus
cit. p.647: “La tragédie admet métaphore, mais non (PMJ)  ———-. Proezas do menino Jesus. 9.ed. Rio de
les comparaisons; pourquoi? parce que la métaphore, Janeiro, José¢ Olympio, 1976.
quand elle est naturelle, appartient a la passion;
les comparaisons n’apartiennent qu’a l'espirit”. (AMCA) —-.  Aventuras do menino Chico de Assis. 3.
(@) Nio se pode dizer que o impressionismo n&o possa ed. Rio de Taneiro, Jos¢ Olympio, 1976.
ser uma ténica de estilo expressa pela metdfora ou .
qualquer outra figura de linguagem. {MPM) Meu pequenc munde; algumas lembran-
¢as de mim mesmo. Rio de Janeiro, José Olym-
(r) Cf. PROENCA, M. Cavalcanti. Transformar-se o ama- pio, 1976.
dor na coisa amada. In: ALENCAR, José de. Iracema,
edi¢do do centendrio. Rio de Janeiro, Livraria José (MP) ————. Maria perigosa. S5ed. Rio de Janeiro,
Olympio Editora, 1965, p.281. José Olympio, 1976.
ABSTRACT

KEY WORDS: Semantic stylistics; Figures of speech; Stylistic analysis.

This paper on Semantic Stylistics attempts to study the figures of speech in the framework forwarded by Charles Bally
and his associates. We discuss the problem which arises when we pose a question about the place the figure of speech has in
language, and we try to present an adequate answer. We also make a practical study of the figures of speech in Luis Jardim’s
literary language.
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