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RESUMO

Este trabalho tem como proposta a realizagdo de uma andlise enunciativo-discursiva de conto *“Devaneio e Embria-
guez duma Rapariga” de Clarice Lispector. A partir da andlise, propde-se observar como diferentes posigées enuncia-
tivas sdo organizadas pelo principio de autoria. A discussdo reérica do trabalho objetiva ¢ caracterizacio de elementos impli-

cados na relagdo texto-enunciag@o-discurso.

PALAVRAS-CHAVE: Texto; Enunciacdo,; Discurso

1 — INTRODUCAQ

Partindo da afirmagfo de que a unidade de um texto
pode ser pensada como fungdo enunciativa, sendo a autoria
um prncipio de agrupamento do discurso (ORLANDI &
GUIMARAES, 1987), nos propomos neste ensaio, a partir
da andlise de um conto de Clarice Lispector, “Devaneio e
Embriaguez duma Rapariga”, observar como diferentes
posi¢Ges enunciativas sdo organizadas, pelo principio de
autoria, num texto de uma prdtica discursiva determinada:
a do discurso literario.(b)

Para a andlise do texto, nos deslocaremos de um qua-
dro tedrico configurado como teoria da narrativa literdria
em dire¢do a um quadro tedrico que orienta para uma pers-
pectiva mais lingiiistica do que literaria.

Com o objetivo de realizar uma andlise enunciativo-
discursiva de um texto literdrio, iniciaremos por uma discus-
sdo tedrica prévia com o propésito de caracterizar os
elementos implicados na relagdo texto-enuncia¢do-discur-
$O.

Na caracterizagdo desses elementos, faremos uma incur-
sdo breve na teoria da narrativa literdria com o cbjetivo
de estabelecer algumas relagSes entre aspectos desta teoria
¢ os pressupostos tedricos que orientam a andlise que
propomos fazer.

Nessa anilise, trataremos o discurso como o discurso
de Clarice Lispector, que remete ao discurso da narrativa
literaria moderna, em vez de tratd-lo especificamente
como discurse literdrio.

2~ QUADRO TEORICO

2.1 - Questdes tebricas prévias: enunciacio, discurso,
texto

Dentro de nosso propoésito de realizar uma andlise
enunciativo-discursiva de uma narrativa literdria, tenta-
remos caracterizar os elementos implicados na relagdo
texto-enunciagio-discurso.

Partindo da concep¢do de que a lingua nio € um sis-
tema abstrato e nem produto de uma subjetividade, vemos
o processo de enunciagio como um fendmeno histérico
e social, caracterizando-se como ‘“atualizagdo temporal
e espacial do sujeito no seu discurso” (ORLANDI, 1986).
Este sujeito é, pois, constituido na histéria, sendo, portan-
to, af, e referido também a ideologia, que se tem de locali-
z4-lo. E porque ele é constituido na ideologia, no confronto
de forgas ideoldgicas, ele é disperso (define-se pela hetero-
geneidade e ndo pela homogeneidade).

A relagdo discurso-enunciagio ndo € uma relacdo meci-
nica mas implica um mecanismo dialético, e o discurso,
pritica do homem, traz no seu interior esta mesma relagio:
ao mesmo tempo que é regulado, aponta para uma ruptura.
Sendo prética, nao é detectdvel como produto, ndo é ex-
terior ao proprio homem, ndo pode ser abstraido. Daf
o conceito de discurso se situar no limite das nogdes de
lingua e fala. £ social, mas ndo € abstragdo porque ¢ pratica;
¢ histdrico, mas ndo ¢ assistemdtico porque tem a regulari-
dade de uma pratica.

Na relagdo discurso-enunciagdo é que se situa o sujeito
da produgdo do discurso, ¢ se ele se situa numa relacgdo,
ele ndo se constitui como tealidade absoluta, delimitado
como uma subjetividade que enuncia a partir de si. Ele é,
antes, constitutivo do discurso, ao mesmo tempo em que
o discurso ¢ constitui. Sua relagdo com o discurso €, pois,
contraditoria.

Nesta perspectiva, que vé o sujeito da producdo do
discurso ndo como uma unidade subjetiva mas como uma
plasticidade que se molda necessariamente no ideologico,
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b.  Estamos usando genericamente a designacdo discurso literério sem entrar, neste irabalho, em consideracdes acerca de seu processo de’

institucionalizacdo.
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a relagdo do sujeito com o texto também ndo ¢ direta, ou
seja, o sujeito ndo cria o texto a partir de uma subjetivida-
de. Ao contririo, o texto é mediado pelo discurso, atraves-
sado pelo sujeito, que se dispersa nele enquanto elemento
constitutivo do préprio discurso. Essa dispersdo do sujei-
to se d4 pela sua inscri¢io em formacgdes discursivas deter-
minadas, que correspondem a formas de assujeitamento
ideolégico. ’

Essas formagGes discursivas, por sua vez nfo se definem
pelo isolamento, mas pela convivéncia, ou seja, elas vdo se
compondo no movimento da histéria, e o sujeito, ao se
inscrever numa delas, se reconhece na sua relagio com ou-
tros sujeitos, historiciza-se ¢ marca a sua dispersdo, a sua
heterogeneidade. E numa formagdo discursiva que o sujei-
to se reconhece. Assim, nfo sendo homogéneo, ao atraves-
sar o texto na sua relagdo com ele, se dispersa. A unidade
de um texto se d4, portanto, necessariamente na disperséo.

Essa relagdo contraditéria do sujeito com o texto e
deste com o discurso constréi ao nivel da aparéncia (efei-
to ideolégico) a unidade do sujeito ¢ a unidade e a onipo-
téncia de seu dizer, ou seja, a ilusfo da autonomia do su-
jeito e da literalidade do sentido.

2.2 — Quem contou a historia?

O texto literdrio, que é 0 que nos interessa nesta
abordagem, tem merecido, desde os primoérdios da civili-
zacdo ocidental, um tratamento bastante diferenciadc com
relagdo a outros textos. Este tratamento deu origem a umas
tantas poéticas e teorias literdrias que atravessaram os sé-
culos e se cruzaram em perspectivas diversas. A relagio
entre o texto e o seu criador se deslocava segundo diferen-
tes concep¢oes da linguagem, do homem, da sociedade e do
préprio universo. O poeta se deslocava do lugar de um pos-
sesso, que criava a partir de sua paixo, entranhando-se
no texto que o refletia, para o de um expectador de seu
proprio texto, que ji nascia na maioridade e caminhava
sozinho, independente, despreocupado com suas raizes,
mas dentro de um mundo sem janelas.

Nesta relagdo, o deslocamento se dava com referén-
cia a figura do autor, que tinha ou mais ou menos poder
tanto sobre a criagio quanto sobre a vida de seu texio,
que sempre se constituiu numa concretude.

Na perspectiva que vimos tratando a relag@o do sujeito
com o texto e com ¢ discurso, a figura do autor adquire
uma outra dimensfio. Ele ndo constitui por si uma unidade.
Sua relagdo com a unidade é atravessada pelo préprio su-
jeito, que, nas suas dispersdes, constitui o texto. A uni-
dade do sujeito €, pois, construida, sendo a autoria, ela
mesma, o lugar onde esta unidade se constroi.

Na narrativa literdria, uma instincia se coloca entre o
autor ¢ o fexto: a instincia do narrador. Esta instincia
tem sido vista de perspectivas diversas na teoria da narra-
tiva, desde sua identificacfo total com a instdncia do autor,
que sempre se situou na exterioridade, até sua cisdc total
com essa instancia.

Neste espago de deslocamentos, a instincia do narrador
se marcou, com muita clareza, como diferente da do autor
nas tendéncias ligadas ao formalismo e ao estruturalismo'®
o autor cria os eventos e o narrador os conta."Quem narra
é, pois, o narrador. A preocupagdo com a constitui¢do deste
narrador ndo vai além de sua relagio com o texto enquanto
imanéncia. Ele é um recurso narrativo, criado pelo préprio
autor, que cria também os outros protagonistas da narrati-
va. O autor ¢ um ser empirico que cria ad nihilo os seres
de ficgdo, que se constituem, por sua vez, como relagdes
na unidade da narrativa.

Do ponto de vista em que vimos nos colocando, estas
duas instancias — a do narrador e a do autor — s#o constru-
¢des discursivo-enunciativas e a relacdo entre elas é também
atravessada pelo sujeito. O sujeito, enquanto desconti-
nuo {FOUCAULT, 1969), recortado pela ideologia, dimen-
siona esta relagdo, que ndo se coloca nem a nivel de empi-
rico (autor) e ficcional (narrador), nem a nivel de sujeito
falante (ser empirico) e locutor (ser do discurso), no sen-
tido atribuido a esse termo por DUCROT (1984).

Enquanto construgGes discursivas, as instancias do nar-
rador e do autor correspondem, respectivamente, as fungdes
enunciativas de locutor e de autor (ORLANDI & GUIMA-
RAES, 1987), correspondéncia que manteremos ao longoe
deste ensaio ao utilizarmos as fun¢Qes enunciativo-discur-
sivas de locutor e de autor.

O locutor é aquele que se representa como ‘‘eu”,
responsivel pelo dizer, mas despossuido de centralizacfo,
de unidade, por si mesmo. Se o locutor organiza o dizer
para construir o texto, é porque ele o faz a partir de um lu-
gar (lugar social) que cria a textualidade, constréi a unida-
de textual. Este lugar é aquele da construgdo do autor. E na
perspectiva do autor que a unidade é construida. A unidade
d4-se, pois, pela autoria, sendo ela mesma um principic
unificador, uma posicio entre as miltiplas em que estd
recortado o mundo no dizer do locutor.

Vemos, pois, que a relagdio enire locutor e autor re-
vela que a fungdo enunciativa do locutor sé se atualiza
de uma perspectiva determinada que se dimensiona na ex-
terieridade, ou seja, o dizer ¢é inscrito, enquanto autoria,
numa formacgfo discursiva, que, por sua vez, se marca na
relagdo com outras formagBes discursivas.

£33

2.3 — A organizagdo formal e o agrupamento discursivo

Na tentativa de apresentar os pontos que consideramos
mais relevantes para este ensaio, iniciariamos dizendo que
o locuter, como o vimos caracterizando, é uma instincia
construida (assim como na Teoria da Narrativa o narrador
o ¢). Ele organiza o dizer, “tecendo” a textualidade com
material “fabricade” 14 na exterioridade e disposto no
texto em forma de posigbes enunciativas diversas, que cor-
respondem a uma outra fuagio enunciativa: 2 do enuncia-
dor. O locutor €, portanto, a instdncia de orpuicagio do
texto,

BAKHTIN (1981) se d4 conta do jogo dessas posicdes

c. Estamos pensando particularmente em métodos de andlise literdria que consistem na determinagio de estruturas significantes imanentes
a obra considerada, e métodos que procuram definir as relagSes antre os elementos no interior de um sistema fechado.
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enunciativas organizadas pelo locutor ac afirmar que “o
enfoque dialdgico é possivel a qualquer parte do significan-
te do enunciado, inclusive a uma palavra isolada, caso esta
ndo seja interpretada como palavra impessoal da lingua,
mas como signo da posi¢do interpretativa de um outro
(...). Por isso as relagBes dialGgicas podem penetrar no dma-
go do enunciado, inclusive no intimo de uma palavra iso-
lada se nela se chocam dialogicamente duas vozes™.

A organizagdc do dizer pelo locutor se d4, porém, da
perspectiva do autor. Esta perspectiva tem uma unidade,
mas ndo ¢ una, pois ela se define na sua rela¢Zo com outras.
Ou seja, um lugar social de onde se fala s6 se define a partir
de outros lugares de onde se pode também falar. Dessa for-
ma, assim como o locutor € a insténcia de organizagic do
texto, o autor, correspondentemente, é a instincia de or-
ganizagfo do discurso,

Lembramos que o autor — assim como ¢ locutor e
o enunciador — ¢ uma fun¢fo enunciativa. Ao caracteri-
zé-lo como tal nés o despossuimos de sua realidade empf-
rica ¢ o transformamos numa construgdo, construgdo do
locutor enquanto o resgata nas suas dispersBes no texio,
dispersbes ja atualizadas em outros textos seus e gque se
cruzam com textos de outros autores. Este resgate se marca,
portanto, na textualidade e na intertextualidade, ambas
formalmente construidas pelo locutor, mas enunciadas a
partir do lugar do autor.

Assim, a reconstituicdo do sujeito de discurso como
autor se d4 a partir de sua dispersdo no texic. A autoria
¢, pois, um lugar onde se constr6i a unidade do sujeito.

3 — ANALISE DO CONTO
3.1 — A construcdo da unidade do texto

O conto que serd objeto de nossa andlise, “Devaneios ¢
Embriaguez duma Rapariga” de Clarice Lispector, se
encontra no livro de contos da autora — Lagos de Fammi-
lia — publicado em primeira edi¢io em 1960. E o primeirc
conto do livro, fazendo parte de uma coletdnea que se
marca pela presenca dominante de personagens femininos.
E importante ressaltar que os contos do livro provavelmente
tenham sido escritos nos anos 50, década que marcou; com
muita intensidade no Brasil, a presenca de Simone Beauvoir
com suas preocupagdes com a condi¢do feminina da mulher
sob a luz da moral existencialista, opondo-se 4 moral cris-
ta.

Partindo da afirmacio de que a unidade de um texto
{¢ construida, ¢ efeito discursivo que deriva do princi-
pio de autoria, lugar onde se constréi a unidade do sujeito,
centraremos nossa andlise na desconstru¢do desta unidade

discursiva com o propésito de localizar o sujeito no movi-
mento da historia, onde ele € heterogéneo. Esse sujejto €
disperso no texto. No propric texto, porém, € que se dé
a organizagdo de sua dispersdo, ¢ é ai também que se cria
o efeito de sua unidade. Esta unidade, como foi formula-
do no quadro tedrico, pode ser pensada como fungdo enun-
ciativa, € o locutor (correspondente ao narrador da ficgio
narrativa), representante do “eu” no discurso, ¢ também
fungdo enuncistiva. Ele organiza posigBes enunciativas di-
versas, e o faz partir da dispersdo do sujeito, da sua descon-
tinuvidade. A organizagio dessas dispersSes se dd pelo prin-
cipio de autoria. O locutor, enguanto organizador e unifi.
cador das dispersGes no fexto, assume a perspectiva do au-
tor, perspectiva inscrita historicamente numa formagic
discursiva.

Assim, no conto que passamos a analisar, o locutor
narra de vm lugar social, o da rapariga, personagem central
do conto, 20 mesmo fempo que assume a perspectiva do
autor. O lugar da rapariga € o de “lusitanidade” no Brasil,
com todas as suas implicagGes sécio-histéricas, inclusive
a do sotague lusitano gue se marca desde o primeiro pard-
grafo: “Pelo quarto parecia-lhe estarem a se cruzar os
elétricos,...”. Através de todo o texio o sotague esid preseqn-
te, como por exemplo: “Cd fora, duma janela mais alta,
caiu 3 rua uma cousa pesada ¢ fofa. Se os mitidos ¢ o mari-
do estivessem 3 casa...” (p.5). A Rapariga, personagem
fragmentada, dividida desde sua enunciacdo feita na forma
de mondlogos interiores, caracteriza o discurso de Clari-
ce\"’ gue, por sua vez, remete ao discurso literario moder-
not®),

Ainda da posicio da rapariga, que se dispersa no tex-
to, o locutor se crza com outras perspectivas, a do marido
a dos filhos e a do negociante préspero. Estas perspeciivas,
no processc de discurso indireto livee, utilizado no conig,
se cruzam com a perspeciiva da rapariga ¢ assim participam
da produgiio de sentidos. Ou seja, os diversos lugares onde
se coloca o locutor na perspectiva da raparigs s6 se dimen-
sionam na relagBo que esiabelecem entre si e na relacgo
que estabelecem com essas cutras perspectivas. Assim, por
exemplo, a posicdo de esposa/mie sO se dimensiona a pariir
da posi¢do de marido e de filhos. Como o conto € construi-
do, em grande parte, na forma do discusso indireto livre,
ha wma constanie convergéncia de dois ou mais discursos
{(BAXHTIN (VOLOCHINGOV), 1877).

Dentro do propésito que estabelecemos acima, inicia-
remos nossa andlise pela organizagc do texio. Partimos da
afirmacdo de que “o texto se organiza segundo os recortes
constituidos pela enunciagio dos enunciados” (ORLAN-
DI & GUIMARAES, 1987), e também da afirmagio de que
é possivel considerar a constitui¢do dos sentidos dos recoi-

d. O conjunto da obra de Clarice constitui um discurso. Conjunto gue ndo confunde Clarice com o escritor mas com o discurso da obra.

Neste sentido Clarice seria tafmbém uma categoria discursiva.

e. Esta formagdo discursiva é ““institucionalizada’’ na primeira metade do nosso século, e se configura como ruptura em relagdo ao discurso
realista que se sustenta numa concepgdo de linguagem ligada a principios iSgicos e empiristas. Esta ruptura teve como marco o discurso
de autores como James Joyce e Virginia Woolf que passaram a se preocupar ndo com o enredo 8m que se engajaveam as personagens, mas
com a consciéncia dessas personagens, como o mundo se configurava em suas consciéncias. Contudo, como uma formacgdo discursiva é
dindmica ¢ uma ruptura s@ dd na histéria, alguns dos determinantes da narrativa moderna jd estio presenies em narrativas de séculos

anteriores que se caracterizam por formagdes discursivas difarentes.
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tes em seu aspecto enunciativo discursivo (estamos enten-
dendo recorte como “unidade discursiva que se constitui de
fragmentos correlacionados de linguagem-situagdo™ (OR-
LANDI, 1986). Assim, localizaremos os recortes a partir
da concep¢do de que as palavras adquirem sentido de acor-
do com as posigdes daqueles que as empregam.

Selecionaremos recortes do dizer do locutor. Tomare-
mos estes recortes, portanto, como enunciagbes da rapa-
riga nas suas multiplas dispersdes e observaremos que tipos
de relagdo eles mantém entre si. Nio vamos nos pautar
na quantidade, uma vez que ndo esgotaremos o texto, mas
na propriedade dos recortes para a andlise que propomos.

Os recortes se organizam dentro de um mecanismo
de relagbes onde se marca como Pprocesso, a oposi¢dc.
Assim localizaremos recortes que remetem a diferentes
formagdes discursivas: (1) recortes que remetem ao maora-
lismo cristdo, configurando-se em auto-repressdo e auto-
censura, que se opdem a recortes que remetem a condigda
de mulher, enquante sexualidade feminina; (2) recortes
que remetem 3 condigdo de mulker, enquanto Mae e Es-
posa, opondo-se também 2 condi¢fio da mulher enquanto
liberada de suas vepressdes, e dada a fantasia; (3) recortes
que remetem a esteredtipos romdntices, entendidos como
condi¢do idealizada da mulher, opondo-se a recortes gue
remetem a uma postura existencialista que caracteriza a
angfistia, a niusea; ¢, finalmente, (4) recortes que remeiem
ao conformismo que, por sua vez, se opdem, aC mesmo
tempo, a sensualidade e & fantasia, 4 condicio de multher
liberada e 2 postura existencialista.

Neste quadro de oposigOes, percebemos que algumas
dispersdes mantém também entre si ouiros tipos de relagdo:
alianca entre sensualidade e fantasia e recobrimento entre
moralismo cristio, condicdo de Esposa e Mie e esteredti
pos romanticos.

A titulo de exemplificagdo, faremos uma listagem des-
ses recortes, observando a rela¢io predominante entre as
dispersdes: a de oposi¢do.

(1) Recortes que remetem & dispersdo da rapariga do
lugar do moralismo cristdo, configurando-se em auio-
repressdo € auto-censura:

— *“...ai que até e faltei ao respeito!” (p.8)

—*... e tudo ndo passava de uma sem-vergonhice sé,
duma s6 maratagem”. (p.9)

— “BE aquela maldadezita de quem tem um corpo”.
(p. 11)

— “Entdo a grosseria explodiu-lhe em sdbito amor,
cadela, disse a rir”. (p. 16);
em oposigdo a outros que remetem a condicdo da mulher,
enquanto sexualidade feminina.

— “Ai que quarto suculento! Ela se abanava no Bra-
sil”. (p.6)

—“Sua célera era ténue e ardente”. (p. 8)

-------- “E esta gargalhada? Esta gargalhada que estava a sair
misteriosamente duma garganta cheia ¢ branca, em respos-
ta 4 finura do negociante, gargathada vinda da profundeza
daquele sono, e da profundeza daquela seguranca de guem
tem um corpo. Sua carne alva estava doce como a de uma
lagosta, as pernas de uma lagosta viva a se mexer no ar. E
aquela vontade de se sentir mal para aprofundar a docura

em bem ruim”. (p. 10-11)

(2) Recortes que remetem a condigdo de muther en-
quanto Mie e Esposa:

—“Acorlou com o dia atrasado, as batatas por descas-

-car, os miGdos que voltariam a tarde das titias™. (p. 8)

—*...embriagada mas com o marido ao lado a garnati-
la,...” (p. 9)

—*“...era protegida por uma situa¢do,...” (p. 11)

—*...dia de serzir as pefigas,...” {p. 8);
em oposi¢do a outros que remetem 2 condigdo de muther
enquanto liberada e dada 4 fantasia:

- *“Al, ai, vinha da rua como uma borboleta”. {p. 6)

— ‘... aproveitar para amanhecer esquisita: trbida e
leve na cama, um desses caprichos...” {p. 7)

— “Estava previamenie a amar 0 homem que’um dia
ia amar”. (p. 8)

(3) Recorte que remete a esteredtipos romdnticos,
configurando uma condi¢do idealizada da mulher:

— “A lva. Que bem que se via. A lua alta e amarela a
deslizar... Alta, alta. A lua”. (p. 16);
em oposi¢do a outros que remetem a uma postura existen-
cialista que se configura na angustia e na ndusea:

— “E aquela vaidade de estar embriagada a facilitar-
the um desdém por tudo, a tornd-la madura e redonda come
uma grande vaca”. (p. 10)

— “E a redor tudo a doer um pouco”. (p. 13)

— *“Que nesse momento lhe estavam a acontecer cousas
que s mais tarde iriam doer mesmo e a valer”. (p. 14)

— “Havia certas cousas boas que eram quase nausean-
tes: o rufido como de elevador no sangue, enquanto o ho-
mem roncava do lado, os filhos gorditos empilhados no ou-
tro quarto a dormirem, os desgracadinhos™. {(p. 15)

(4) Recortes que remetem ao conformismo, A resig-
nacgio:

“Enfim, ai de mim, seja 14 o que Deus quiser”.
(p. 14)

— “Estava sentada & cama, conformada, cética”. (p.14)

— “...desiludida, resignada, empanturrada, casada, con-
tente, a vaga ndusea”. (p.15);°
em oposicdo A sensualidade e & fantasia da mulher, 4 condi-
¢ao de muiher liberada de suas repressBes e 4 postura exis-
tencialista, j4 descritos acima.

A forma como os recortes se organizam no texto, ou
seja, a relagfo construida entre eles, dd conta da unidade do
conto, que se constrdi em um conflito bisico: aquele entre
mulher liberada e mulher domesticada. Como dissemos

-acima, hd, no interior do quadro de oposi¢des, outros

tipos de relagdo: de um lado, a dispersdo moralismo cris-
tdo recobrinde a condi¢io da mulher enquanto Esposa e
Mae, os esteredtipos rominticos como condigido idealiza-
da da mulher, ¢ a resignagdo, o conformismo; de outro
lado, a sexualidade feminina, em alian¢a com a condigio
de mulher liberada de suas repressGes e com a postura
existencialista, que se opBem, no seu conjunto, 4 mulher
idealizada. No entanto, os conjuntos de dispersdes assim
constituidos servem, mais wuma vez, para caracterizar o
conflito bdsico construido no texto, bem como para
caracterizar, como relagdo fundamental de organizagio
do texto, a relagdio de oposi¢do.

g7
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Contudo, hd ainda uma dispersdo que, ac mesmo tem-
po que se coloca em relagdo de oposi¢io com as primeiras
(recobertas pelo moralismo cristdo), atravessa as demais.
E a dispersio que se configura no confronto existencial,
que marca, com O seu atravessamento, a impossibilidade
de superagio do conflito da rapariga (por exemplo: “Ai
palavras, palavras, objetos do quarto alinhados em ordem
de palavras a formarem aquelas frases turvas e magantes
que quem souber ler lera”; ““Ai, € uma tal coisa que se me
déd que nem bem sei dizer”. (p. 14)

3.1.1 — As dispersoes da rapariga e a perspectiva do autor

O conto, com excegdo de trés didlogos curtos (um en-
tre a rapariga e seu marido, um outro entre ela e um locutor
imagindrio e um terceiro em que ¢la € colocada, ac mesmo
tempo, como locutor e alocutdrio (Ducrot, 1984), é nar-
rado na forma do discurso indireto livre e do discurso in-
‘direto. A forma do discurso indireto livre {em que o locu-
tor enuncia de perspectivas diversas que se entremeiam),
e 0 jogo que se estabelece no texto entre esta forma ¢ a
do discurso indireto, mostra’ como a perspectiva do autor
atravessa ¢ se cruza com o lugar da rapariga. Esse € o
processc formal pelo qual se mostra 2 relagdo entre o uni-
ficador do discurso (o autor) e o organizador do texto (o
locutor).

Neste jogo, o efeito que se cria é o da impossibilidade
da rapariga interpretar suas sensagBes e o da interferéncia
do autor realizando esta interpretaco.

Vejamos, primeiramente, o que ocorie no pardgrafo
transcrito abaixo na forma do discurso indireto tivre:

“E, como entrefechara 0s olhos foldados,
tudo ficou de carne, 0 pé da cams de carne, o
Janela de carne, na cadeira o fato de carne que ¢
marido jogara, e tudo quase doia. E ela cada vez
maior, vacilante, mmida, gigantesca. Se conse-
guisse chegar mais perto de si mesma, ver-se-ig
inda maior. Cada brago seu poderia ser percorvi-
do por uma pessoa, na ignorincia de que se tra-
tava de um braco, e em ceda olho podia-se-the
mergulhar deniro e nadar sem saber que era um
olho. E ao redor tudo a doer um pousco. 4s coi-
sas feitas de carne com nevralgia, Fora o friozi-
to que a tomara ao sair da casa de pasto.”{p.13)

Podemos considerar este pardgrafo como um recorte
amplo que configura a dispersio do confronto existencial
da rapariga. Outras posigbes cruzam essa dispersdo, logo,
recortes menos abrangentes podem ser feitos no interior

desse recorte mais abrangente.
Considerando as dispersdes como correspondentes 2

diferentes Qbsigi‘)es enunciativas, veremos, pois, diferentes
enunciadores (E).

El ¢ o lugar do confronto existencial, € o que configura
este enunciador é o discurso surrealista, na forma do dis-
curso indireto livre, que remete ao discurso de Clarice,
que por sua vez remete a uma formacgfo discursiva — a
narrativa moderna (cf. notas 3 e 4). Este enunciador cor-
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responde, pois, 2 perspectiva do autor. E importante lem-
brar que o locutor narra do lugar de lusitanidade (““fato”,
“inda maior”, “friozito”, “casa de paste’’) enquanto
assume a perspectiva do autor.

E2 ¢ a dispersdo da rapariga que se caracteriza pela
impossibilidade de consciéncia da condigcio de mulher (“os

.olhps toldados”, “Se conseguisse chegar mais perto de si

mesma”). Esta dispersfio se apresenta em relagdo de alianga
com E1, com o discurso surrealista, enquantio desarticulado
a nivel do real apreensivel (da consciéncia de si mesma, da
“racionalidade™).

E3 ¢é o lugar da sexualidade, que se coloca em relagio
de oposicde com o lugar do moralisme cristdo e com ©

-de Esposa e Mie. Assim, “carne”, “timida”, ao mesmo

tempo que marcam a dispersdo da sensualidade, marcam
por oposi¢do, as outras duas. Este enunciador se apresenta,
ainda, em relagdo de alian¢a com El, enquanto discurso
surrealisia {*“... tudo ficou de carne, o pé da cama de car-
ne...”f/“E ela cada vez maior {...) gigantesca™) oposto ao
moralismo cristdo, a ordem, ao estabelecido.

E4, que também estabelece uma relagio de alianca
com El, enquanto posi¢do do confronto existencial, é o
lugar da angGsiia existencial. Este lugar remete a uma for-
macdo discursiva especifica, a da postura existencialisia.
Esta postura, rejeitando a esséncia, o absoluto, o mundo
ideal, o mundo racional, coloca ¢ homem na dolorosa
coniradicdo de ter que escolher sem qualquer controle
sobre o principio de escolha. E o que constitui a anglstia
existencial, um sentimento que o existente desenvolve
diante da consumada irracionalidade do real, sentimento
que chega a ser doloroso. Assiim, ““... e tudo quase doia”{“E
ao redor tudo a doer um pouco”/*...com nevralgia” constj-
tuem wm recorte gue se coloca em reiacdo de alianga com
a perspectiva do autor.

Observando as relagBes que se estabelecem enfre oS
enunciadores, vemos que £2, E3 ¢ B4 mantém relagGes de
alianca com E1. As diferentes posices da rapariga, em rela-
¢io de ﬂian(;a com a perspectiva do aufor, mosiram
que ele se coloca em um lugar diferente dos que sdo atri-
buidos & rapariga e atravessa as dispers@es dela. O efeito
que se cria € o de que a rapariga ndo interprefa suas sensa-
¢Oes, tarefa que cabe ao autor. Note-se, porém, que essa
interpretacdo provém justamente da funcio-autor, enquan-
to responsdvel pelo agrupamento de disperstes, e ndo de
uma sua perspectiva simplesmente scbhreposta.

Vejamos agora come se cria este mesmo efeito, no jo-
g0 que se estabelece entre a forma do discurso indireto
livie e a do discursoe indireto, nos pardgrafos transcritos
abaixo:

“Havia certas cousas boas porque eram qua-
se nauseantes: o ruido como de elevador no
sangue, enquanto o homem roncava ao lado,
0s filhos gorditos empilhados no outro guarto
@ dormirem, os desgracadinhos, Ai que cousa
gue se me di't pensou desesperada. Teria comi-
do demais? ai que cousa que se me dd, minha
sania mae)

Eraa tristeza”. (p. 15 ¢ 16)


http:verem.os

BARBOSA

Semina, 9(2):94-100, 1988

Nio vamos localizar recortes no primeiro pardgrafo.
Ou seja, ndo vamos analisi-lo em termos de disperstes.
Para nosso propésito, vamos considerd-lo, em seu aspecto
formal, como um exemplo de discurso indireto livre, segui-
do de outro de discurso indireto. Essa distingdo entre os
processos de discurso citado é perfeitamente reconheci-
vel no contexto (cf. apéndice), dada a sua apari¢do em
parigrafos diferentes.
No primeiro parigrafo, no jogo das dispersdes, se cria
o efeito do locutor apresentando a tentativa da rapari-
ga interpretar suas sensagGes. No segundo, o locutor, na
perspectiva do autor, faz a interpretagio (“‘Era a tristeza™).

3.1.2 — A “resolucio™ do conflito

Retornando 2 conclusio a que chegamos, de que a
unidade do conto se constréi no conflito entre a mulher
liberada € a mulher domesticada, vejamos agora como
este conflito se “resolve” no pardgrafo final do conto, que
segue os dois que acabamos de ver, e que transcrevemos
abaixo:

“Os dedos do pé a brincarem com a chinela.
O chdo li ndo muito limpo. Que relaxada e
preguicosa que me saiste. Amanhd ndo, porque
ndo estaria lé muito bem das pernas. Mas depois
de amanhd aquela sua casa havia de ver: dar-
the-ia um esfregaco com dgua e sabdo que se
lhe arrancariam as sujidades todas! a casa havia
de ver! ameacou elg colérica. Ai que se senltia
tdo bem, tdo dspera, como Se ainda estivesse
a ter leite nas wamas, tdo forte. Quando o
amigo do marido a viu tdo bonita e gorda ficou
logo com respeito por ela. E quando ela ficava
a se envergonhar ndo sabia aonde havia de fitar
os olthos. Ai que tristeza. Que é que se hd de
fazer. Sentada no bordo da cama, a pestane-
jar resignada. Que bem que se via a lua nessas
noites de verdo. Inclinou-se um pauquito,
desinteressada, resignada. A lua. Que bem que
se vig. A lua alia e wmarela ¢ deslizar pelo céu,
a coitadita. A deslizar, a deslizar... Alta, alta.
A lua. Enidgo a grosseria explodiu-lhe em sii-
bito amor; cadela, disse a vir”. (p. 16)

Procuremos, a sepuir, comparar o 19 recorte de
{3.1.1-) (climax do counflito} com o pardgrafo acima
(“resolugio” do conflito). Podemos considerar este pard-
grafo, também, como um recorte amplo que remete ao dis-
curso de Clarice, como o fizemos com os pardgrafos apre-
sentados em (3.1.1--). Veremos como se dio, também,
nele as relagBes entre as dispersGes, partindo agora do pon-
to a2 que chegamos na nossa andlise: ¢ efeito discursivo
criado no conto — o da impossibilidade da rapariga interpre-

f. A tormacdo discursiva do moraliseno cristdo corresponde a uma formagdo idecibgica que define a condigao si;

tar suas sensagdes.

Diferentemente do que ocorre no primeiro recorte
analisado em (3.1.1-), o recorte que passamos a analisar
ndo cria o efeito da intensificagdo do conflito; ao contrério,

cria o efeito da sua “resolu¢do”.
O primeiro recorte analisado em (3.1.1-) é seguido

de um pardgrafo na forma do discurso indireto: “Estava
sentada 4 cama, conformada, cética™. (p. 14) Podemos di-
zer que da mesma maneira que, da perspectiva do autor,
“Era a tristeza”. (p. 16), interpreta as sensagdes da rapari-
ga, “Estava sentada & cama (...)” marca a orientagdo para
a “resolugdo” do conflito.

Na mesma linha de argumentagdo, podemos afirmar
que a impossibilidade da rapariga interpretar suas sensa¢des
orienta para a impossibilidade de supera¢do de sua condi-
¢80 de domesticada. Esta é a forma que toma a “resolugdo”
do conflito.

Dadas estas consideragdes que acabamos de fazer, po-
demos observar que o discurso de Clarice que configura o
recorte acima transcrito temm uma dimensfo diferente

Neste ultimo, o enunciador é a perspectiva do confronto
existencial. Por outro lado, no recorte acima, o enunciador
€ a perspectiva da mulher impotenie para superar sua

cohdi¢do de domesticada. i
Esta perspectiva atravessa o recorie, na forma do dis-

cuso indireto livre, configurando-se em oposigdo as disper-
sGes da rapariga, e se marca efetivamente pelo enunciado
“Ai que tristeza”, que se constitui num recorte menor
dentro do mais amplo.

Dessa forma, no recorte que estamos analisando, as
dispersGes da rapariga remetem 3 formacdo discursiva do
moralismo cristdo'"/ que configura a condi¢io da mulher
domesticada. % na dominincia desta formagdo discursiva
que se cria o efeitc da impossibilidade da rapariga superar
seu conflito.

Assim, o moralismo cristdo recobre as disperstes da
rapariga correspondentes ac lugar da mulher enquanto:

{1) dona de casa, com deveres a cumprir:

— “0 chfo 14 ndo muito limpo. Que relaxada ¢ pregui-
cosa me saiste. (...} aquela sua casa havia de ver:
dar-lhe-ia um esfregaco com dgua e sabdo que se
lhe arrancariam as sujidades todas! a casa havia de
ver! ameagou ela colérica”.

respeitada pela condicdo de Mae ¢ Hsposa:
- “CJuando o amigo do marido a viu tdo bonita e gor-

da ficou logo com respeito por ela”.

(2

(3} proeriadora, muther-maternidade:
— “Ai que se sentia t80 bem, {Jo dspera,.como se ainds

estivesse a ter leite nas mamas, tdc forte”,

conformada, impotente:
-- “Sentada no bordo da cama, a pesia

binis

sa da roul

Génese {Deus cricu a mulher e destinou-a ao homermn} se perpetucy na civilizagdo ocidental através do Cristianismo que na sua ideclogia
definiu a condigdo da mulher numa contradicdo: Fla ¢ o Mal enquanic Eva (nela & cfue se encarnam as tentagdes do sexo, do demonio)
¢ o Bem enquanio Maria (a Mulher-Mde que ndo conhece o pecado gue o sexe implica). E na impossibilidade de superar esta contradicdo
da moral cristél que a mulher ¢ submissa: fazendo-se 66¢il ela é°abencoada.
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(5) idealizada, roméntica:
— “A lua. Que bem que se via. A lua alta e amarela a
deslizar ... Alta, alta, a lua”.

{6) reprimida, censurada na sua sexualidade:
— “E quando ela ficava a se envergonhar ndo sabia
aonde havia de fitar os olhos”.
— “Entfo a grosseria explodiu-lhe em stbito amor;
cadela, disse a rir”.

O atravessamento da perspectiva do autor (enquanto
responsavel pelo agrupamento de dispersGes), se d4 nesse
recorte pela remissdo a construcio do texto, cuja unidade
se constrdi na oposi¢io. Assim, por exemplo, nds reconhe-
cemos a dispersio-muther reprimida, censurada, em opo-
si¢do ao lugar de mulher liberada; oposigdo que € construi-
da no texto.

Comparando o primeiro recorte analisado em (3.1.1-)
com o que analisamos agora, temos clara a dindmica da
constru¢do do texto. No primeiro, as dispersdes da rapa-
riga estdo em relagdo de umide com a perspectiva do autor
a do confronto existencial — que criou o efeito do conflito,
ou melhor, marcou o climax do conflito. No segundo,
ultimo pardgrafo do conto, as dispersdes da rapariga estdo
em oposicdo com a perspectiva do autor, e o efeito que
se cria é o da impossibilidade da rapariga superar sua con-
digdo de domesticada. “Ai que tristeza™ marca esta impos-
sibilidade. E a perspectiva do autor, enquanto fun¢do enun-
ciativa, atravessando a dominancia das dispesdes (recober-
tas pela formagdo discursiva do moralismo cristdo) e mar-
cando a perspectiva do discurso de Clarice {que remete
a sua obra). A condi¢do insuperada da multher domesticada
é caracteristica da obra de Clarice, que se constitpi como
discurso.

4 — CONCLUSAQO

Partimos, na andlise que fizemos, do principio de que
o sujeito estd disperso no texto, onde ele enuncia de posi-
¢des diferentes que sdo construidas pelo locutor, consiru-
¢do que cria o efeito da unidade do texto e do sujeito.

Nosso proposito foi, pois, o de desconstruir essa uni-
dade que se dd na textualidade para dar conta da descon-
tinuidade do sujeito no texto, descontinuidade que remefe
3 identificagdo deste sujeito no movimento da histéria.

Essa unidade foi considerada como fungdo enuncia-
tiva, assim como o foi o locutor {represeniante do “eu”
no discurso) € os enunciadores, perspectivas que o locuior
assume na organiza¢io do texto. (ORLANDOQ & GUIMA-
RAES, 1987).

Uma vez que o locutor organiza as dispersdes da pers-
pectiva do autor, essas dispersdes remetem A posi¢do de
autor de Clarice Lispector, que se dispersa na sua obra.
E o sujeitc desse discurso, sujeito heterogéneo, que procura-
mos alcangar na desconstrugao do texto.

Mostrando que a unidade do texto, construida no con-
flito entre mulher liberada e mulher domesticada, se dd nas
dispersdes da Rapariga (que remetem a diferentes forma-
¢des discursivas), estamos localizando o suejeito na histéria.
A partir desse conflito e do efeito da impossibilidade de
sua superagio é que se configura o discurso do feminino
em Clarice, que remete a sua obra como discurso.

Como foi proposto na introdugdo, na andlise que fi-
zemos, tomamos o texto ndo especificamente como um

xemplar de discurso literdrio, mas como um texto atra-

vessado por vdrios tipos de discurso, inclusive o proprio
discurso de Clarice Lispector. Assim, nos deslocamos de um
quadro teorico configurado como teoria da narrativa li-
terdria em dire¢do a um quadro tedrico orientado para uma
perspectiva lingiiistica.

ABSTRACT

An attempt is made to make an enunciative-discoursive analysis of Clarice Lispector’s short story “Devaneio e Embriaguez
de uma Rapariga”. -The aim is to observe how different enunciative positions are organized by the author. The theoretical
discussion aims fo characterize t1e elements implied in the relation of text-enunciaton-discourse.
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