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Resumo

O presente artigo desenvolve o conceito integracdo das artes na arquitetura de Oscar Niemeyer. Este
fendmeno possui um valor artistico que contribui ativamente na construgdo e desenvolvimento de um
sistemacultural cujaimportanciaesta sendo averiguada. Consiste numaandlise criticaeinterpretagdo de
algumas particularidades estilisticas relacionadas ao conceito e que se evidenciam como solucfes
especificas aos problemas originados das intencdes do arquiteto.
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Abstract

This paper aims to devel op the arts integration in Oscar Niemeyer architecture. This phenomenon has
an artistic value wich contributes to a cultural system construction and devel opment, whose importance
is under investigation. It consists of a critical analysis as an interpretation of some stylistics details
related to the concept, evidenced as specific solutions to problems originated by architect’s intentios.
Key words: Oscar Niemeyer, synthesis of arts, Brazilian modern architecture.

Sintese das artes na arquitetura de Oscar
Niemeyer

Quando um arquiteto projeta um edificio e olha
seus desenhos na prancheta, ele vé a planta
projetadacomo obrajaconstruida. Emtranse, seo
projeto o apaixona, ele nela penetra curioso, a
examinar formas e espagos livres, a considerar 0s
locais onde pensou um painel mural, umaescultura
ou um simples desenho em preto e branco
(NIEMEYER, 1988, p. A-3).

Sintese das Artes

O tema sintese das artes ndo é novidade. O
relacionamento entre a obra de arte e a arquitetura
tem variado de diferentes modos, e oscilade acordo

com as épocas e 0s lugares. Podemos afirmar que,
emtodaahistdriada Humanidade, existem exemplos
gueidealizam coordenar todas as artes paraal cancar
um conjunto harmoni0so.

No passado apintura, esculturaearquiteturaeram
inseparaveis, com seus significados mutuamente
enlacados. Umaunidade de criagéo entre arquitetos,
pintores e escultores, objetivando a construgcdo de
algo monumental e simbadlico.

Recente é a habitual divisdo entre arte e
arquitetura, produto da especializagcdo do século
XVIII, quando o tradicional método das belas-artes
isolou cada arte no seu sistemadisciplinar.
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A arquitetura ndo é uma arte independente.
Sempre empregou a pintura e a escultura como
elementos somados para a construgdo de um estilo
artistico. Na sintese das artes, todas as artes fisicas
- visuais e arquitetdnica - sdo unidas, visando a
conformar um ambiente harmbnico para a
sobrevivénciahumana:

(...) através da arte da arquitetura o ser humano
cria um ambiente para si préprio; ele forma o
espaco. Através da arte da escultura o ser
humano povoa esse ambiente, esse espaco, com
materializacbes da sua propria percepgdo de
qualidade de ser vivo, quel é sobretudo a
caracteristicada existéncia potencial mente capaz
de agir. Através da arte da pinturaa humanidade
criaailusdo detodo tipo concebivel de ambiente
etodo tipo de efeito em relagdo a estes ambientes
(DIAMONSTEIN, 1981, p. 17).

As artes plasticas, a pintura, a escultura e,
incluimos, a arquitetura modernas possuem seus
limites preservados. N&o era deste modo na
Antiguidade:

(...) no comeco ndo havia nem arquitetura nem
escultura, como artes distintas, mas uma forma
completaque de preferénciadeveriamos chama-la
de monumento. Ambas, arquitetura e escultura,
podem ser concebidas como evoluidas de uma
unidade original, e de forma alguma é possivel
descrever esta entidade original como
essencialmente arquitetdnica ou essencialmente
escultura(READ, 1977, p.5).

O trabalho do arquiteto moderno concentrou-se
em proporcionar ao edificio, com seus elementos
construtivos e tipoldgicos racionalizados, uma
categoriade grandeza semelhante aobraantiga, com
aquelafeliz unido entre aspartes. Naintegracdo entre
asartes, todos os el ementos rel acionam-se formando
uma unidade harménica, de valor maior que sua
simplesjustaposi ¢éo.

Para a arquitetura moderna, a sintese das artes
significaque a pintura e aesculturatornam-se parte
integrante na composi¢do arquitetonica, mas
conservam seus valores estéticos independentes e
intrinsecos. Significa que cada componente possui

suapropriafuncéo e cumprem umaunidade estética,
complementando-se.

Oarquiteto JoseL uisSert delineoutréspossibilidades
decombinar apinturaeaesculturacom aarquitetura: a
gproximacdointegral, naqua o arquiteto assumeo papel
do artista, ou onde existe umaand ogapercepcdo intima
entre a arte e a arquitetura. Sert referia-se a
Renascenca ou Art Nouveau, na qual o arquiteto
também se torna o escultor ou pintor, submetendo as
artesmenores sob umafundacdo arquiteturd, obrigando
as artes na direcdo de um comum objetivo artistico
(LUM, 1999, p. 141).

Numa segunda possibilidade de combinac&o, as
artes seriam aplicadas ao edificios como elementos
decorativos somente para melhorar a composi¢éo
arquitetural. Nesse caso, alinguagem visua do artista
épré-ordenadapelaarquitetura. A colaboragéo desta
sorte, quetrataaarte como ornamento, requer amao
do arquiteto ditando o estilo e o teor daobraagregada.

Conforme as diferentes direcdes da arte abstrata
edaarquiteturamoderna, aterceirapossibilidade, a
de independéncia mUtua, seria a mais promissora.
Respeitando as diferentes tendéncias visuais, seria
uma cooperagao reciproca simpati zante das artes e
da arquitetura, na qual os ideais pessoais estariam
preservados dentro de uma estrutura global .

Sintesedasartesearquiteturamoderna

A revolucdo daarquiteturamodernatrouxe o fim
do decorativismo e o surgimento da parede branca.
Os arquitetos modernos despojaram as paredes de
todos os vestigios de épocas anteriores.

Assim, tudo que € considerado como uma coisa
em si mesmo, como Unica, deve ser observado (...)
como um complexo. Reciprocamente, tudo num
complexo deve ser visto como parte do mesmo:
como parte do todo. Entdo sempre veremos rel aces
e sempre perceberemos uma coisa pela outra
(MONDRIAN apud NELSON, 1996, p. 70).

A arquitetura racionalista passa a buscar uma
pureza construtiva e excluem da configuracdo do
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edificio todos os elementos que nao fossem
sinceramente necessarios as funcbes do habitar e
daarte construtiva, e estivessem adaptados aos novos
sistemas racionais e industrializados do mundo
contemporéneo. “A arquitetura moderna ... queria
guetodo prazer arquitetonico derivasse do encontro
puro com a necessidade” (DREXLER, 1981, p. 3).
A arte moderna, que pésaconsiderar o espaco como
funcdo, baniu e desprezou a arte dela mesma
(ARGAN, 2000, p.156).

Desse modo, a obra de arte que vinha
gradual mente adquirindo independénciado edificio,
torna-se elemento ilegitimo da arquiteturamoderna
racionalista(ROWE, 1978, p. 43). Todo o esforco
dos estilos, ao longo da histéria, no sentido de
transcender a necessidade, cederam como
procedimentos sem valor. A eliminagdo da obra de
artedaarquiteturasignificou ainterrupgdo com anos
detradicdo.

Os arquitetos, sob o lema funcionalismo,
acreditavam que a arte ndo era mais necessaria. A
estandardizacdo dificultou qualquer manifestacdo
individual desentimento. A industrializag&o distanciou
aarquiteturada arte e da estética e fé-la concentrar-
se narealidade social e material, no mundo prético.
Erao periodo que negavaaemogéo que provinhada
obra de arte.

Entendemos que a arquitetura moderna surgiu
pelos arquitetos desgostosos com as condic¢des
artisticas anarquicas da sua época. Houve uma
intrincada relacdo entre o ornamento e a decoragéo
de um edificio e sua fungdes préticas.

Apesar das teorias dos pioneiros da arquitetura
moderna que nunca pretendiam eliminar a arte da
arquitetura, seus seguidores, por incapacidade ou
engano, sistematicamente rejeitaram qualquer
procedimento que ndo objetivasse a necessidade
material ou funcional do edificio.

Oscar Niemeyer

Nenhum arquiteto brasileiro é tdo lembrado
guando nosreferimos ao temasintese das artes quanto

Oscar Niemeyer. Destaca-se dos demais colegas
arquitetos pela presenca coerente e continua desta
idéiadesde seus primeirostrabalhos.

Le Corbusier foi, sem divida, paradigma para a
construcdo do pensamento moderno no Brasil e
conseqlientemente referéncia imediata no que se
refere a integracao das artes. Sendo mestre de
Niemeyer, € responsavel pela fomentacdo deste
sistema na qual a obra de arquitetura relaciona-se
com as demais artes.

Em 1952, em uma conferéncia internacional de
artistas promovida pela UNESCO, Le Corbusier
discutiu essetema. O titulo daexposicéo era”“ Canteiro
de sintese das artes maiores”:

Trata-se de um problema limitado a um objetivo
compreensivel;

Fazer surgir de uma obra construida (arquitetura)
“presencas’ provocadoras de emocéo, fatores
essenciais do fendmeno poético.

Portanto essencial e exclusivamente resultando da
presenca comum da arquitetura, da pintura, da
escultura, indissociavelmente ligadas pela
harmonia, peladisciplina, pelaintensidade.

A arquitetura estando hoje totalmente
revolucionada em suas bases, a pintura e a
escultura s6 podem ser de mesma natureza. (Le
Corbusier apud SANTOS,1987, p. 239).

A primeiraquestéo deste discurso sintetizao que
Niemeyer praticaem suaobra: aconstrucdo espacial
fornecendo emocéo estética. Para Le Corbusier
(apud ESPINOSA, 1986, p. 89), aarquitetura € um
estado derelagdes emotivas dedicado aproduzir gozo
espiritual: “aarquiteturatem que comover”.

A segundaquestdo € um temaque ndo foi tratado
por Niemeyer, que € a adequacdo da arquitetura as
artes de vanguarda, sem que fosse permitido unir
poéticas com objetivos distintos dagquel es defendidos
pelaarquiteturamoderna.

Niemeyer nuncadefendeu este principio. Asobras
dos artistas convocados geralmente estdo imbuidos

Semina: Ciéncias Socias e Humanas, Londrina, v. 24, p. 121-130, set. 2003

123



124

Melo, M. M.

de uma caracteristica diversa da arquitetura, tanto
na forma quanto respeitante a narracéo. Esse fato
decorre da poética fundamentada no elemento de
contraste. Sem importar-se que a arte possua uma
poética coincidente com a sua arquitetura, mas
abordando-a como matéria que contribuaao jogo de
contrastes, estimulando e contradizendo sua obra
purista.

Le Corbusier influenciou diretamente Niemeyer
no projeto do prédio do Ministério da Educacgéo e
Salde, a primeira aplicagéo tangivel do conceito
moderno “integracdo das artes’ no pais. Podemos
afirmar gque este projeto tornou-se referéncia para
todaaproducéo de arquiteturamodernabrasileira:

Entrends, lapelo ano de 1936, gragas aintervencéo
de Gustavo Capanema, entdo ministro da Educacéo
e Salde, avelhainteracdo entre arquitetura e arte
COomegou a ser recuperada; isso ocorreu quando,
interessado pel os problemas das artes e dacultura,
Capanema convocou para colaborar naconstrucéo
do edificio sede do ministério os mais renomados
artistas do pais, enriquecendo-o com grandes
murais de Portinari e escultura de Bruno Giorgi,
Celso Anténio, Lipchitz. Esta volta ao passado,
téo desgjada, passou dai em diante, a atuar em
nossa arquitetura que, em alguns casos, assumiu
sua etapa superior de obra de arte. (NIEMEYER,
1994, p. 4).

Com as preocupagdes de adaptacdo desta nova
arquiteturaascondicoeslocais, LeCorbusier aconselha
0 uso do azulejo na.composi¢ao de painéis. O azulgo,
mosaico azul, que era intensamente empregado nos
edificios coloniais, passa expressar a afirmacéo da
persondidadebrasileiradentro damodernidade. Serviria
com suporte anovas expressdes plasticas e assegurava
as paredes protecao eficaz contraaexcessivaumidade
doRiodeJaneiro. A préticadautilizagdo desse materia
havia sido rejeitada por arquitetos racionaistas que,
preconceituosos, encaravam-no COMo Um recurso
meramente decorativo e comprometido com o passado.

Ora, o revestimento de azul jos no pavimento térreo
e o sentido fluido adotado na composi¢éo dos
grandes painéis tém a fungdo muito clara de
amortecer a densidade das paredes afim de tirar-

Ihes qualquer impresséo de suporte, pois o bloco
superior ndo se apoianelas mas nas colunas. Sendo
0 azulejo um dos elementos tradicionais da
arquitetura portuguesa, gue era a nossa, pareceu-
nos oportuno renovar-lhe a aplicagdo (COSTA,
1962, p. 257).

Niemeyer empregaas obras de arte com afuncéo
de ornamento, masdiferente do propdsito meramente
decorativo. A pinturae a escultura, mesmo fazendo
parte dacomposi ¢ao arquitetdnicacomo algo anexado,
preservam seus valores estéticos independentes e
convencionais. Como é um arquiteto moderno, ndo
encontraremos nasua producdo elementos de efeitos
plasticossimplistas.

Percebemos que Niemeyer interessa-se em
definir alocalizag8o daobrade arte quando aindano
processo projetual. Podemos reconhecé-laaindano
crogui, algumas vezes num desenho avancado
definindo o temadaobra, se € umaesculturareclinada
ou vertical. O que significa que durante o exercicio
da criagdo o arquiteto j& esta identificando como e
quem ir& executé-la. E uma antevisdo do que seré
realizado.

Somente depois da consumacdo da obra
arquitetbnicaem todaasuapurezao arquiteto definira
exatamente quais serdo as obras de arte. A agdo de
escolha é em seguida a conclusdo da obra
arquiteténica. E uma agdo posterior, anexada, e
realizada por outro idealizador que ajusta sua
intervenc@o no campo de criagdo de Niemeyer.

A obra de arte tem uma func&o especifica: criar
beleza, monumentalidade e um sistema de
hierarquizacdo formal sobre os elementos
construtivos do edificio. O uso deste recurso numa
arquitetura puracomo ade Niemeyer é sobre abase
do contraste.

As pessoas desgjam edificios que representem sua
vidasocial, cerimonial, ecomunitaria. Querem que
os edificios sejam mais que uma realizacéo
funcional. Buscam aexpressao das suas aspiracoes
na monumentalidade, para alegria e excitacéo
(GIEDION, 1958, p.270).
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Monumentalidade nasce a partir da eterna
necessidade humana de criar simbolos para suas
atividades, para seu fado ou destino, para suas
crengas religiosas e suas convicgdes sociais. Toda
época tem o impeto de criar simbolos na forma de
monumentos, os quais, de acordo com o significado
latino “coisa que lembra’, significam algo a ser
transmitido para geracdes posteriores.

Existem trésmaneiras em que Niemeyer utilizaa
arte na sua arquitetura: os relevos nas superficies
dosedificios com umafuncéo ornamental ; osazulgjos
e as pinturas murais, onde a arte desmaterializa a
parede; e a escultura que esta no exterior, mas se
relacionacom o edificio ao fundo pois mantém uma
disténcia definida segundo regras de composi ¢o.

As obras escolhidas ou encomendadas agradam
aum gosto popular, fazendo com gue o espectador
ingénuo se identifique com sua arquitetura erudita.
Dessa forma explica-se porque a arquitetura de
Niemeyer possui um nivel de comunicagdo téo amplo.

Figura 1. Relevo de Athos Bulcéo no Teatro Nacional

Os relevos possuem caracteristicas invariaveis:
partem de um desenho geométrico simples com
poucas variacdes de formas, de linhas retas ou
curvas, e com uma Unica cor. O artista cria uma

2 Athos Bulcdo em entrevista a autora.

composi¢do variada sobre um maodulo reticulado,
proporcionando umamovimentagdo ritmica. Inspirado
pelos movimentos da vanguarda russa, percebemos
influéncias de suprematistas como Malevitch.

A arte concreta renuncia a um expressionismo
gue sempre foi caracteristica de uma obra de arte
individual. Sua investigacéo no campo da plastica,
centrada na forma, na cor, no espago e a aversdo a
qgualquer representacdo da realidade, facilita a
realizag&o de um trabal ho de equipe com o arquiteto,
integrando aobraaarquiteturaparaacriagado deum
ambientesignificativo.

Os painéis laterais do Teatro Nacional Claudio
Santoro correspondem a maior obra de integracdo
arte-arquitetura na producdo de Niemeyer. Foi
entregue ao artista plastico Athos Bulcdo?. paraque
interviesse nas duas fachadas de maior extenséo.

A questdo crucia foi atender o pedido do arquiteto:
“algo que fosse a0 mesmo tempo pesado e leve’.
Buscando solucionar tal antagonismo, o artistacriou
umacombinag&o de relevos em concreto - quadrados
e reténgul os aplicados numarel agéo geométrica. Os
relevos referem-se aquelas vibragdes Opticas
produzidas pelo impacto da luz incidente e sombra
das formas como nas antigas piramides egipcias.

E comum Niemeyer indicar alguns principios da
composi¢cdo da obra aos artistas para certificar um
resultado gjustado com as inten¢des do projeto,
principalmente nas encomendas dos painéis e dos
murais.

Um dosfendmenos que formaram aarte moderna
€ a tendéncia ao incondicional e a libertacdo. Um
desgjo da arte e todas as suas manifestagdes de se
conformarem completamente puras, ou seja, uma
autonomia de € ementos ou componentes.

A execucdo de murais com cores puras e formas
geometrizadas foi possivel a partir da liberdade
adquiridapelaarte moderna. O género abstrato veio
a oferecer novas possibilidades de aplicacdes
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plasticas naarquiteturaocupando apinturamural - a
cor emancipou-se do objeto, e permitiu umaliberdade
de disposicéo de linhas e de formas. O tom puro
passou a ter uma agdo nova e completamente
independente da pi nturaque, antes do abstraci onismo,
estava encarregada de conté-la ou de trazé-la para
0 quadro conforme uma mimese ilusionista. A arte
deestilo realistaviolaaintegridade da parede.

Azulejos e pinturas murais

v
S I

Figura?2. Azulg osde Portinari no Ministério daEducagéo
e Cultura

A arquiteturasemprefoi umaarte abstrata. Desde
as primeiras construcdes ela se utiliza de formas
geométricas distantes das encontradas na hatureza.
Por outro lado a pintura e a escultura formadas por
padrdes ndo miméti cos surgiu maisintensamente no
sec X X. Com o abstracionismo aarte abandonou os
temas representativos da natureza, e pbde
concentrar-se em questdes antes pretencentes a
arguitetura (problemas de forma, cor, volume e
espaco), 0 queVveio apropiciar umaintegracdo entre
elas. Desse modo, a arte passou a fornecer os
elementos férteis para a organizacdo do espaco
arquitetbnico. A arte modernateve, assim, um papel
relevante na organizag&o do espago.

A policromia tem um poder de criagdo espacial
naarquiteturamoderna. E consideradaum elemento
manipulador do espaco e daforma. A participacdo
do artistadeve ser dirigidaaproporcionar qualidade
por meio do uso deste recurso, conforme as
necessidades deluz e superficie que o arquiteto venha
aexigir.

O uso da cor esta direcionado a enfatizar a
plasticidade da forma, em proporcionar
independéncia ao plano, teto ou parede. Qualquer
cor aplicadaem um elemento torna-o capaz de uma
mobilidade que desvia sua rigidez. E possivel sem
claro-escuro, sem modelacado, obter resultados
ilusioni stas como profundidade e dinamismo.

A presencadaobrapictéricatransformao espaco,
naintencéo de proporcionar umanovarealidade. De
maneira construtiva a obra de arte permite corrigi-
lo: classificar as paredes em uma hierarquia, impor
dinamica aos planos arquiteténicos, seria um meio
detransformar o espaco qualificando-o visualmente
de maneirasdistintas.

A policromia arquiteténica € outra coisa; ela se
apossa de toda a parede e a qualifica com a
poténcia do sangue, ou o frescor dapradaria, ou o
clardo do sol, ou a profundeza do céu ou do mar.
Que forcas disponiveis! E a dinamica, que eu
poderia escrever muito bem a dinamite, com meu
pintor introduzido na casa. Se uma parede assim
fosseazul, elafugiria; sefosse vermelha, manteria
o plano, 0 mesmo ocorrendo caso fosse castanha;
posso pinta-la de preto ou de amarelo.(LE
CORBUSIER, 1984, p.64).

Um dos didlogos que arquitetura e a pintura
mantém entre si é acerca de uma continua oscilacéo
entre plano e profundidade, entreasolidez damatéria
e atransparéncia como resultado éptico. Nao é uma
profundidade criada pelo recurso da perspectiva
ilusionista, mas por um espaco virtua produzido pela
obra. E como se a pintura fosse uma substituta de
janelas, que, pel os seus recursos pictéricos, elimina
a existéncia da parede.

O mural dilui o plano, dilui a materialidade da
parede. Esta nogcdo de transparéncia ndo significa
uma matéria em gue se pode ver através - ja que o
mural € opaco - mas corresponde a que Colin Rowe
denomina transparéncia fenomenal, uma
transparéncia encontrada na relagdo de diversas
espacialidades.

As figuras s@o dotadas de transparéncia; isto &,
elas sdo capazes de se interpenetrar sem uma
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destruicéo éticade umapelaoutra... Transparéncia
significa uma percepcéo simultanea de diferentes
localizagBes espaciais. O espaco ndo so recua, mas
flutua numa continua atividade (COLIN ROWE
apud MONTEIRO, 1989, p.124).

O cubismo e o seu descendente o purismo, e o
De Stijl, foram podlos formalistas da primeira
vanguarda modernista e tornaram-se igualmente
aceitos pelos arquitetos em suas obras. Para Paul
Damaz (1956, p. 39), esta época favorecia a
colaborac&o dasartese apinturae aescultura, agora
abstratos, encontram-se pelaprimeiravez em intima
comunh&o com arquitetura, aarte que é por s mesma
abstrata. Entdo o aparecimento de formas
geométricas e abstratas na pinturaidentifica-se com
acomposicdo formal da arquitetura moderna.

Léger (1989, p.117) acredita que a aplicagéo da
arte abstrata convém perfeitamente para as grandes
decoracGes murais. Essefato é devido apossibilidade
gue o artista adquiriu em poder manipular a cor de
forma livre, facilitando o acordo da obra com a
necessidade do espaco arquitetural. A cor, que numa
obra representativa estava distribuida em detal hes,
em respeito a um compromisso com a realidade,
adquire liberdade e intensidade pléstica na

mani pulacéo do espaco.

Figura 3. Azulejos de Portinari na Capela S&o Francisco
de Assis na Pampulha

A Capela de Sao Francisco possui a mais
conhecida obrade arte do complexo daPampulha, o
painel de azuljos de Céandido Portinari, com motivos
religiosos alusivos a trajetéria de Sdo Francisco de
Assis. E nesta capela que percebemos que a
integracdo das artes, colaboragéo entre artistas e
arquitetos, teve o seu maior éxito

A utilizagdo de painéis de azulejos em azul e
branco ja havia sido feita no prédio que abrigava o
Ministério da Educacéo e Salide, mas ndo com um
carater narrativo.

A conjuncdo da composicdo fundamental mente
figurativa, com a estrutura arqueada, expressa a
originalidade de um impetuoso acesso de
independénciacriativae afirmacéo da personalidade
brasileira dentro da modernidade. E possivel
encontrar agui um simbolismo popular mesclado a
uma invencao técnica e pléastica da linguagem
moderna.

Muitoscriticosjustificam o uso do azulejo como
uma referéncia a tradicéo decorativa da arquitetura
colonial portuguesadointerior dasigrejasbarrocas.
No entanto, ao ser questionado pelo prof. Carlos
Lemos (1984, p. 171) acercadestasupostatraducdo
das manifestagdes historicas naarquiteturamoderna
brasileira, o préprio Niemeyer respondeu que a
exigéncia desse tipo de preocupagdo na arquitetura
modernaerabobagem, poisazulgo, enquanto material
obrigatério, deveriaser esquecido.

Concluimos gque o uso do azulgjo resume-se as
caracteristicas proprias do material - um elemento
gue cumpre a fungdo de suporte de uma pintura,
resistente ao tempo, e com qualidades cedidas a
manipulacdo da forma e espago - leveza, brilho,
diluicéo do plano, opacidade.

Para Mark Rothko, pintor da escola de Nova
lorque, o mural serve para satisfazer a ambigdo do
artistaem produzir obrasem grande escala. Diferente
do afresco, ilusbrio, o mural tem a capacidade de
afirmar a nocéo de presenca, de delinear o espaco
arquitetural sobre o0 espago pictorico.
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Figura 4. Azulejos de Athos Bulc&o no Congresso
Naciona

E certamente nas obras de Brasilia que o painel
de azulgjo, com Athos Bulcdo, acanga seu ponto
maisalto de criac30. E o artistaque mel hor encerrou
a presenca desta cerémica na arquitetura moderna.

E considerado, por muitos, um ornamentador, por
seustrabal hos deintegracéo arquiteténicapossuirem
pouco carater individual, em conseqiiénciado vinculo
com as propostas estéticas solicitadas pelos
arquitetos. Por meio das obras de Athos Bulcéo, a
arquiteturade Niemeyer a ude ao temado ornamento
e da inserc8o da obra de arte simultaneamente
(MONTEIRO, 1989, p.164).

Asobrasde Athos Bul cdo sio classificadas como
adorno, pois estao sempre conectados a um
determinado local, imposto pelo arquiteto. O artista
trabalha subjugado a arquitetura e ndo se projeta
individualmente. Seus painéis ndo possuem forca
suficiente paralibertar-se daarquitetura.. Perderiam
avitalidade se desconectados.

Athos Bulcdo ndo se ocupa com 0s aspectos
artesanais da pintura sobre azulejo, mas de suas
possibilidades compositérias. Procuraaliar atécnica
do azulgjo aproducdo industrial com as necessérias
exigéncias econdmicas. Enfrenta o moderno na sua
dimensdo industrial. “ Recusei-me sempre aimitacéo
dos desenhos ‘ antigos' de épocas em que dominava
0 artesanato. Os belos arabescos a bico-de-pato de
outrora ndo pode ser transformados em *‘ carimbos’.

Iss0, penso, eqiivaleriaa uma maguina de escrever
que imitasse a caligrafia de Luiz XIV “(BULCAO,
s.d, s p.).

Nacomposi¢do 0 azul g o representaum elemento
frio, sem relevo, plano. O artista ndo pretende
neutralizar o quadriculado do suporte. Athos Bulcdo
compreende o material como um mdédulo com
inlmeras possi bilidades de composi¢éo. A liberdade
de arranjos transforma-se na potencialidade de
criacao.

Athos Bulcdo consideraque suaobraestainserida
em um espaco arquitetdnico e ndo pretende real¢a-
laindividua mente, mastraba haapartir daarquitetura
com o comprometimento em valorizé-la mantendo
umaunidade de conjunto.

Ele mesmo, em entrevista, compara-se a um
membro de umaorquestra, operando seu instrumento,
sendo maestro o arquiteto que coordena e toma as
decisdes para alcancar harmonia.

Esculturas

Tanto a pintura quanto a escultura possuem um
papel de coadjuvante. Na designacdo das obras,
Niemeyer nunca procurou uma qualidade maxima
de autonomia como obrade arte. De outro modo, se
existisse, tornariaprejudicial ao seujogo deequilibrio
formal, introduzindo um elemento dissonante na
semanticapuristade suaarquitetura. O modo preciso
com que escol he e colocaas obras de arte, atribuindo
afuncdo de um elemento arquitetdnico, € similar &
arquitetura classica.

Num sistema integrado, a obra de arte e a
arquiteturasolicitam-se mutuamente.

O ajuste é uma relacdo de concordancia e
aceitabilidade reciproca entre estes dois elementos.
Deve-se estabelecer entre a obra de arte e a
arquiteturaumacoexisténcia, sem haver prejuizos.

As esculturas, obras que na sua maioria séo
escolhidas e ndo encomendadas, séo adaptadas ao
lugar eleito, mas sempre mantém o principio como
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obra de arte individual, demarcando seu proprio
campo. Nunca se tornam ambiguas, pois ndo se
confundem com a arquitetura.

A esculturaé umahabitual figurade contraste na
arquiteturade Niemeyer, que ndo sb arecolheu como
também abasteceu-se de uma imagem como um
modo de confrontar as formas abstratas do edificio
e as naturalistas da obra de arte. Do mesmo modo
gue Miesvan der Rohe no pavilhdo de Barcelonade
1929, Niemeyer domina o espaco utilizando um
elemento que exerce a fungdo de ponto focal.

Segundo Bruno Zevi (1978, p.120), as estéticas
tradicionais enfocam alguns principios que
correspondem a composi¢do arquitetdnica. Um
desses conceitos: aénfase ou aacentuagdo. Emtodas
as composi ¢des, € necessario um centro deinteresse
visual, um ponto focal gque prenda a vista. Nos
projetos de Niemeyer a obra de arte € que irdtomar
o caréter de centro de atenc&o.

Nasua poéticade formas minimas, aobrade arte
situa-se como ponto focal, como parte convergente
na composi¢cdo, adequada ao programa de reducéo
dos elementos construtivos empreendido pelo
arquiteto.

Nos palacios, o espelho d’ &gua se oferece com o
proposito derealcar aobradaarquitetura. A solugéo
deisolar os palécios num espelho d’ &gua, proporciona
uma leveza e uma nobreza ao edificio tal qual um
castel o contemporaneo. O espelho d’ agua esconde
0 pedestal, causando ailusdo da esculturaflutuar.

No Paléacio da Alvorada, o escultor Alfredo
Ceschiatti versasobre duas mulheres nuas dispostas
simetricamente. “ As Banhistas’ éumaobrafundida
em bronze, escura e volumosa, contrastando com a
arquitetura clara e reluzente do palécio ao fundo.
Nessa obra, cheios e vazios, formas e ritmos em
absoluto equilibrio, fazendo umaanal ogiadiretacom
as colunas e seus vaos.

Diante da fachada principal do Palacio do
Itamarati, 0 espelho d'&gua torna-se mais amplo,
abrigando a escultura em um jardim de plantas

aguaticasdo paisagistaBurle Marx. DeBruno Giorgi,
“Meteoro” é uma excegdo onde o abstrato encena
com o abstrato. O conjunto composto pelo edificio
ao fundo, mais a escultura, é formado por uma
relacdo deritmosearestas. A unidade doselementos
contrastantes torna a composi¢ao vigorosa. A
0pOsi¢ao entre escuro eo claro, cheios vazios, linhas
horizontais e verticais, o abstrato e o figurativo, é
gue torna a obraviva.

A forma pléstica da escultura providencia um
contraponto ao ritmo forte dos arcos do paléacio; a
esculturalisa, leve e brancado marmore se contrapde
ao edificio ao fundo, com os arcos em concreto
aparente em cor ocre e atexturarugosa conferida
pelas formas.

A arquitetura de Niemeyer, fundamental mente,
manipula o conceito de contraste. A intencéo €
sempre encontrar umarelacéo de equilibrio entre os
elementos que participam daformafinal: umaobra
figurativa em oposicdo a um prisma puro, uma
superficie transparente em oposi¢do a um painel
opaco.

Um dos problemas darelagéo entre arquiteturae
artes plésticas € o suporte, ou sgja, 0 receptaculo
onde a arte é deitada, é colocada. Na escultura
classica, era tdo neutro quanto a moldura de um
quadro. A anulagdo do suporte é umadessacralizacdo
daarte: arteretiradado seu pedestal e de suapompa.

A obra de arte isolada, seja uma pintura de
cavalete ou uma escultura, € um objeto completo,
capaz de subsistir por si mesmo. O encontro dacobra
com o ambiente envoltério ira gerar um campo
dramético, um campo de confronto maximo entre a
natureza e o artificio, entre arealidade e afantasia,
do choque do organico com o abstrato, de uma
aristocraticaarte com avidaordinéria.

Para a arte sobressair, mostrar-se diferente das
coisas banais que a circundam, tem que se tornar
intangivel, sacrossanta, tem que se pbr em seguro
num nicho, ou pedestal, ajustando-se
harmoni osamente ao ambiente.
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Conclusio

A arte pode complementar a arquitetura,
potencializando seus efeitos estéticos, por meio da
confrontagdo, da distingdo ou relevancia em
concordancia com a composi¢do. Pode , ainda,
combinar diferentes partes arquiteturais num todo.
A arte completa e anima o vazio, superficies sem
vida que se encontram entre os elementos
arquiteturais. Tornainteligivel particulareselementos
arquiteténicos, com consideracdo as suas atividades
simbdlicasefuncionais.

A sintese nas artes demanda uma coesdo de
crenga e pensamento entre o arquiteto e os artistas.
Se L e Corbusier ndo entregavaaoutros artistas seus
projetos para incluirem obras de arte, ele mesmo
executava seus murais, Niemeyer ndo se comporta
do mesmo modo, pois ndo tinha propensdo a artista
completo. Para €ele, a interpretacdo da expressdo
sintese dasartes significou sempre agregar ao edificio
as obras de artistas amigos.

Niemeyer organizou um time de artistas que
participavam dos projetos desde os primeiros
desenhos. Discutiam todos os problemas dos projetos
nas suas mindcias, sem se concentrar num Unico
problema, dividindo-se em determinadas &reas, mas
considerando o projeto como um todo harmonioso.
Para ele é certo que o arquiteto da a sua opinido em
cada problema, propondo solugdes e checando com
cada membro da equipe.
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