Arte, brincadeira e transfigurac&o: analise de uma producdao singular

Art, game and transformation: a singular production analysis
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Resumo

As manifestagBes artisticas que comumente vemos sdo advindas de técnicas que vém sendo
transmitidas h& centenas de anos. Sao poucos 0s que se esforcam por fazer algo inovador
Aqueles que se aventuram em uma criacdo original, podem encontrar dificuldade de aceitacdo
de sua obra, ou, quando n&o raro, permanecer no anonimato. Este artigo visa a apresentar o
resultado da pesquisa vinculada ao projeto “Infames, casos de singularidade histérica”. Esse
projeto teve como intuito procurar produgdes singulares, dar espacgo e voz a sujeitos que muitas
vezes se quer tornam-se conhecidos. Em um trabalho de campo realizado em Londrina-PR,
encontramos a obra de Douglas, que aqui foi analisada. Ele € um garoto que com quinze anos
desenvolveu seu proprio método para fazer miniaturas tridimensionais em papel aluminio.
Palavras-chave Brinquedo. Brinquedo artesanal. Arte bruta. Af&f. Transfiguracgéo.

Abstract

The artistic manifestations we see these days come from techniques that have been passed
along through centuries. There are few people who makdahtefdo something newhose

who venture in making something original may find the acceptance of their art difficult, or
remain anonymous. This article aims to present the result of the research connected to the
project ‘iInfamous ones: cases of historical singularity'he purpose of this project was to

look for and analyze singular productions, giving space and voice to people that rarely become
famous. Through a field work carried out in Londrina-PR, Douglagirk was found and
analyzed. He is a fifteen-year-old boy who developed his own method of making three-
dimensional miniatures in aluminum foil.
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Esperamos que a criacdo artistica seja origingkoducdo que estdvamos em busca: as “criacdes
singular criativa. Entretanto, na sociedadesingulares”.
contemporanea, a arte também pode ser atingidaNesta pesquisadesenvolvida durante o periodo
pelos efeitos da massificagéo. O conceito de criac@® um ano e meio, deparamo-nos com alguns sujeitos
artistica ou ndo, advém da mesma raiz do conceitieressantes, com algumas atividades curiosas,
de criatividade. Por conseguinte, os significados g®rém, apenas um deles revelou-se importante, de
ambos tornam-se intrinsecos. acordo com 0s nossos objetivos, que eram os de
De acordo com Houaiss (2004, dlXcriativo”, localizar producdes realmente singulares. Nesse
do latim creatus, é aquele que tem forca criadortigo, gostariamos de apresentar Douglas Aparecido,
provido de criatividade, que se distingue pela aptid@on garoto que, com apenas guinze anos, constroi com
para criarE um inventgrum inovadarCriatividade, papel aluminio, um mundo em miniatura.
por extensado, seria uma caracteristica daquele que €lal como a criagdo, a andlise da mesma também
criativo, provido de inventibilidade, inteligéncia €foi pouco convencional.ehtamos demonstrar que
talentos (natos ou adquiridos) para glii@rentar ou uma abordagem que utiliza outras disciplinas, além
inovar em diferentes aspectos ou areas. da propria teoria da e histéria da arte, ndo s6 é
Ainda de acordo com Houaiss (2004), “criar”, dgossivel como é enriquecedora.
latim creare, é a acdo humana de concébentar
dar existéncia ao que nao existe; ou, entdBrincando se cria!

aperfeicoar algo ja existente, dar a algo uma nova O primeiro impulso para que Douglas comecasse
::ormactj ou ubm”r:ovo 330' ICrlarhe tudo aqunodque & criar foi dado pelo desenvolvimento natural de seu
ruto do trabalho ou do talento humano e produto ﬁjgdo ladico, pois foi brincando que a producéo de seus

sua acéo criadora. . . .
¢ objetos comecou. Brincar é algo natural ao homem.

_ o q~ue Ilg'a a Cf'a‘?af’ ? crlat|V|dNade € a_E, guando crianca, isso se manifesta espontaneamente.
inovacgéo e a invencgao. Criagcao pressupde algumt'po“Existem registros de brinquedos infantis

de invencao ou inovacao, e essas Ultimas pressupde . .
¢ & P P pr@venlentes de diversas culturas, que remontam a

algum, tipo de crlat|V|dade,~ que pode ser ex?re_sggocas pré-histéricas, demonstrando assim que é
a”a"?s d.e uma produgdo artesanal, artistiGay ral ao homem brincandependente de sua origem
esportiva, intelectual etc. e de seu tempo.” (WEISS, 1989, p.20).

Pessoas realmente criativas, tal como as De origem muito humilde e sem condicdes para

entendemos aqui, SAo minoria, casos de excecao. . .
qut, ’ Q?er acesso a brinquedos caros, teve uma idéia, aos

E r mui vez m [ [ . .
sses seres, muitas vezes, passam pela tecfo%e anos, de inventar um meio de contornar essa

anbnimos e desaparecem da mesma forma ~ . L.
) P aé‘l?uagao. Comecgou a produzir seus proprios
surgem, sem deixar rastros. Justamente por e%?f?]quedos

motivo é que aqui tivemos por finalidade procurar ~ . . .
q q hecé Ip UdA P A méae do menino trazia-lhe, diariamente, para o
essas pessoas, conhecé-las e estuda-las, para_dar . “ . " .
P P aprﬁogo, um marmitex (ou “quentinha” como é

voz e espaco a producdes e criacfes singulare . e . ~
dei pag ) P q ¢ _f(; N 9 Sofhecida em algumas regides), pois trabalhava e ndo
ixar um registr mani ra. .
eixar um registro dessas manitestacoes pa %itha tempo para cozinhar para Douglas e os outros

histodria. , . .
filnos. Depois de comer a comida, restava aquele

massem ignifi lavra criacao . . - C S
SE,E tomasse O,S 0 significado da palavra ¢ ag?é)mplente de aluminio. Foi entdo que surgiu a idéia
ao pé da letra, seria quase um contra-senso, ou ucﬁgaaproveitar esse material

redundancia, falar em “criacoes singulares”. Porém, . N
& 9 Em dada ocasido, Douglas e o irm&o resolveram

dado que nem toda criacao é, de fato, absolutamenie .
.q o ¢ 7 . ) Qﬁcher de agua o tanque de lavar roupas de sua casa,
uma inovacao, é que decidiu-se denominar o tipo

SSgaram aguele recipiente que restou do marmitex e
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fizeram patinhos para brincar na agua do tanque. OA maior parte das miniaturas produzidas por
primeiro passo estava dado, e de patinhos, Douglasuglas sdo uma representacdo do universo do qual
passou a fazer outros bichinhos, casinhas e pesseds faz parte. Ele reproduz, em miniatura, o que vé
desenvolvendo cada vez mais sua habilidade de ligan seu cotidiano, que séo animais, pessoas simples,
com aquele material (0 papel aluminio) e criar coisaéantas etc., como nas figuras abaixo.

com ele.

Figura 1.

Fotos de produgdes de Douglas. a¢ A b) Camponés sentado ao lado de uma arvore.

Esses objetos de papel aluminio, que ele criavis seus sonhos e vontades, mundo, até mesmo, com
tornaram-se os brinquedos com os quais se diverigtros significados que ele préprio atribuia a cada
No universo infantil, brinquedo ndo é s6 aquele qyfyva construcéo e desconstrucao.
foi produzido especialmente com a finalidade de Os brinquedos hoje sdo comprados prontos e
crianca brincarcomo bonecas, carrinhos ettdd acabados. O Unico trabalho da crianca é brincar
pode se tornar brinquedo: uma vassoura pode Vigfitao, “simplesmente perante esse universo de objetos
um garboso cavalo ou um lapis pode ser facilmenfgis e complicados, a crianca s6 pode assumir o papel
convertido num trenzinho, por exemplo. Para soltaigq@ proprietario, de utente, e nunca de criador; ela
imaginacao e se divertgualquer coisa pode se tornah e inventa o mundo, utiliza-o: os adultos preparam-
um brinquedo, mesmo que nao o seja de fato, compe gestos sem aventura, sem espanto e sem alegria.”
uma vassoura, cuja finalidade é limpando servir Barthes (apud WEISS,1989, p.27).
de cavalinho. Hoje, ao comprar um brinquedo na loja, ele ja vem

Assim, Douglas construia, em miniatura, todo Urfom todo um rol de fungﬁes do que pode ser feito
mundo de sonho e fantasia que servia para suféim ele. A crianca ndo precisa mais imagiGs
uma caréncia, que era a impossibilidade de adquiripfinquedos funcionam quase automaticamente.
brinquedos novos e caros. O brilho do aluminio, WQunS brinquedos, como o carrinho de controle
caso de Douglas, vem para encantar um univergmoto, por exemplo, marcam a instauracéo de um
desencantado, marcado pela pobreza e pela faltand@o tipo de gesto, o passivo. E sé apertar o botéo e
recursos para aquisicdo de bens materiais. Ng§servar
brinquedos que ele criava com aquele material de Com o tempo e as mudancas nas rela¢des de
segunda mao, encontrava uma forma de conhecesdziabilidade, o brinquedo também passou por vérias
mundo, explora-lo, recria-lo, exercitar as fantasiasiansformacdes. Apesar do percurso histérico da
liberar os diferentes desejos que se manifestavapfoducéo de brinquedos estar intimamente ligado e,
Ele tinha, em suas maos, um mundo so dele, replgli¢ confundir-se com a histéria da producéo de
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miniaturas, esses dois termos ndo foram e nem sdcAntes de surgirem as grandes industrias que
hoje a mesma coisa. comercializam os brinquedos, eles eram feitos por

Desde meados do século X&m-se relatos, em artesdos, que foram construindo, através do tempo,
toda Europa, das famosas miniaturas de madeira feiims saberum know howcom técnicas que foram
por artesédos de Nurembergue. Essas miniaturas esendo desenvolvidas e passadas de geragao para
reproducdes de objetos pessoais, livros, pertencegyauacdo. Um dos ramos desse saber deu origem ao
moveis das casas das pessoas em escala bastaméehoje se conhece como brinquedo artesanal.
reduzida. Os museus, sobretudo os alemées e suicos?0de-se pensar que o que Douglas produz pode
possuem ainda hoje um amplo conjunto dger considerado brinquedo artesanal por ser uma
reproducdes miniaturizadas de casas, interiorep®ducdo caseira e manual. Apesar de ter algumas
objetos de algumas familias. caracteristicas semelhantes, isso ndo é verdade, pois

No século XVIII, ademanda por pequenos objetas brinquedo artesanal vem de todo um saber
para decoragéo ou pequenos objetos para criangg@mulado e de técnicas que séo ensinadas. O que
tornou-se muito maior e, por isso, os artesaos tinhae faz também ¢é diferente do brinquedo
de trocar as obras grandiosas pela producéo de coiagstrializado por maquinas, num processo em que
mindsculas. Assim, a representacéo, em formaya, operario s6 faz uma parte do trabalho. O
reduzida, de coisas e pessoas da vida cotidiagfia,quedo artesanal é todo feito por uma sé pessoa
resultou ngm artesanato popular que era dgstlnaage detém todas as técnicas desse fazelas sdo
tanto a satisfacdo dos adultos, como das criancas,_e ~ ~

g%ssadas de geracdo para geracgao.

ue servia tanto para o acervo de colecionadore N . .
g L . P ~ A producéo de Douglas torna-se singudanedida
relicarios e objetos de decoracédo, quanto para

) ) . . em que ele mesmo desenvolve as técnicas de como
brinquedo para as criangas. Mas “com efeito, na

segunda metade do século XIX, quando come(;al'da"’lr com~opapel glum|n|o, um mgtgnal Incomum ;?ara
acentuada decadéncia dessas coisas, percebe-sé§(Jic¢a0 de brinquedos ou miniaturas. Isso € um
os brinquedos tornam-se maiores, vao perdendo 489" |mporta.nte,. POIS 0 mais comum na p.rodugao
Benjamin (apudVEIS, 1989, p.21). materiais mais tradicionais.

N&o se sabe precisar ao certo se as miniaturasA primeira técnica que ele criou foi a de moldar o
comecaram a ser feitas para as criancas ayminio somente com as maos, sem o uso de tesoura,
posteriormente, os adultos apoderaram-se delas,amla ou qualquer outro tipo de instrumento. Com o
se o caminho foi inverso, ou, ainda, se a miniatutampo, ele conseguiu adquirir tdo boa preciséo, que
penetrou no cotidiano infantil e adulto ao mesm@uando vai cortar o papel aluminio para fazer uma
tempo. Mas o fato € que hoje a producao dfinjatura, ja tem, de antemao, nocédo da quantidade
brinquedos ndo é mais artesanal, mas industrial. 4e papel que sera necessario para a confecgdo, de

_ _ modo que consegue cortar o aluminio em um tamanho
O brinquedo ml,i\dou. Muddou !untlo guase exato para o que sera feito. Quase n&o se véem
com o tempo. parter 0 Secu_osobras de material quando o trabalho esta acabado,
passado, com a Revolugéo Industrial . . L L
aproveitando, assim, o maximo do papel aluminio.

ocorre uma grande ruptura: L ~ "

. , Essas e outras técnicas ndo foram transmitidas a
brinquedo deixa de ser aquela peca p e .

o Douglas por um “mestre”: ninguém comunicou a ele
artesanal, minuciosa, passando a ser heci ) deste f - nao foi
produzido em escala, para atender § con ] ecimento af:erca _?S _e ,?Darsejzi na.o ol O_ )
demanda cada vez maior dos CentrOgerdelr.o de uma e.:xperler.lua.. .ExperlenC|a aqui é
urbanos em expanséo. (WEISS, 1989?ntend|da no sentido benjaminiano do termo, que
p.21). resulta de um conhecimento acumulado adquirido e

passado de geracédo para geracdo, fruto de uma
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tradicdo viva e coletiva que vincula os individuos eriadora. Fazendo uma distin¢gdo entre dois tipos de
um passado comum. Douglas é especial porque nétmaginagdo, designa como imaginag¢ao formal a
precisou da experiéncia, somente de suas vivénciamginacao que € copiadora do real, reprodutora do
para descobrir seu modo de criar que Vvé. Ja aimaginacao criadora ndo € subalterna da
Ainda de acordo com &liter Benjamin, vivéncia visdo, pois ela ndo é s6 espectadora, mas ativa. Essa
é resultado das atividades cotidianas de um individimaginacao apodera-se do que vé&, ndo para copiar e
isolado em seu trabalho e em sua historia individuagéproduzir mas para criar algo novo, que solicita uma
ndo havendo uma aprendizagem de conhecimeniotervencdo ativa e modificadora do homem: do
gue foram guardados por grupos humanos, € sthhemem artesdo, manipuladariador — tanto na
individuo e sua vida, seus sentimentos @éncia como, e principalmente, na arte.
desenvolvimento. Douglas descobriu por si sé que O estimulo inicial para que a idéia de Douglas
poderia se expressar por meio daquele materiapedesse surgir foi um impulso ladico, uma vontade
desenvolveu suas proprias técnicas para isso.  de brincar com as coisas do mundo e manipula-las, ja
Com isso, podemos dizer que ele podera um dijge o menino néo tinha possibilidade de consumir
vir a se tornar um tipo parecido com o ‘narradier brinquedos prontos e acabados. Quem sabera dizer
Benjamin. Ao fazer suas miniaturas usa olho, maaeque ocorreria se ele se tivesse tido acesso a esses
alma, caracteristica prépria da tradicdo da narratiyaodutos prontos? Se ele tivesse tido os mais lindos e
que pressupde ndo somente um narrador contadaros brinquedos néo sentiria necessidade de fabricar
de histdrias, mas um atuante, um homem manipulads proprios e, talvez, suas miniaturas em papel
e artesdo. Mesmo que seu conhecimento nao temthaminio ndo existissem hoje.
advindo da experiéncia, ele desenvolveu uma técnicaAlgumas pessoas espantam-se que em um meio
passivel de ser ensinada e passada adiante. Etéimcarente possa nascer um trabalho criativo, como
criadot € o de Douglas. Ele se apropriou do que tinha a méo
“Entre os grandes criadores sempre existirapara criarsua vontade de transfigurar sua realidade
homens implacaveis que operam a partir de ur@ maior do que as adversidades que tivera de
tabula rasa. Querem uma prancheta: foraenfrentar e acabou inventando uma nova e sua forma
construtores.” (BENJAMIN, 1994, [A6). de se expressaXa criacdo de seus brinquedos, sua
Esses grandes criadores sdo raros, sdo excegd@#ade ultrapassa as limitagdes dadas pela caréncia
hoje. A maior parte de nés tém uma atitudde recursos.
meramente contemplativa diante do mundo. Atuamos Na nossa sociedade, mesmo que a maior parte da
como espectadores de um mundo teatro, de um muipadpulacéo seja de origem humilde, os brinquedos mais
espetaculo, um mundo panorama, expostovalorizados sdo os brinquedos industrializados,
contemplacéo passiva. A maioria de nés néo procuwwamprados prontos. Esse “pré-conceito” de que o
ser participante e atuante no sentido da criagéo, iodustrializado seria melhor que o que é feito em casa
seja, da construcéo criativa e inovadora. Nossas acfiée € de hoje. Para tentar entender esse fenémeno,
acabam quase sempre uma coépia do que vemog preciso voltar um pouco na histéria e retornar até a
assim, ficamos, geralmente, com o0 papel dmtiga sociedade grega escravista.
reprodutores de uma cultura que busca cada vez maidNa sociedade grega antiga, o trabalho intelectual
uma maior homogeneizagao entre as pessoas. tinha uma posicao preponderante sobre o trabalho
Para transformar o papel aluminio e dar vidaraanual. As grandes construcdes tedricas da ciéncia
ele por meio de suas miniaturas, podemos dizer geiela filosofia eram consideradas fruto do “6cio” dos
Douglas potencializou o que Gaston Bachelatitbmens livres, e a manualidade era caracterizada
(PESSANHA, 1994) conceitua como imaginacdoomo atividade dos subalternos e escravos. A partir
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disso podemos ter uma idéia de onde se da o inicio da'‘Com isso as criangas formam seu préprio mundo
desvalorizagdo do trabalho manual de que nossa coisas, mundo pequeno, inserido num mundo
cultura é herdeira. maior”. (BENJAMIM, 1984, p.77).

Essa idéia acaba se disseminando e todo o trabalhdouglas forma seu pequenino mundo de aluminio.
manual € abarcado nesse preconceito, por isso,arazer vai além do fazgrois cada vez que faz um
hora da compra de um brinquedo, os mais procuradgEmal, uma pessoa, uma casinha, ele cria suas
sdo o0s prontos, industrializados, em que o Uni¢dstérias, brinca e constréi um mundo encantado de
“trabalho” gerado é o da crianga brincar com eléantasias onde exprime seus desejos. Ele transfigura
Assim, o brinquedo artesanal fica sem espaco na htaiato historias de seu cotidiano, envolvendo animais
da compra. Quanto ao fazer em casa, a questao rapessoas do seu convivio, como personagens da
€ muito diferente. literatura infantil, por exemplo, a Chapeuzinho

Muitos pais ndo incentivam ou se quer admiteiiermelho (vide figura abaixo). Ele é dono desse
gue os filhos facam seus préprios brinquedos, porgoeindo encantado, e € dando forma que ele atua sobre
os elementos que séo utilizados na feitura destesy mundo real, reconhece-o e o recria para si mesmo.
papel, a terra, a areia, lata, a madeira, a cola, o papel
etc., muitas vezes, trazem “sujeira” e “baguncga” para
dentro de casa. Essa “sujeira”, que é a matéria prim.
do brinquedo artesanal, subverte o bem estal
doméstico e ndo combina com o ideal higienista de
sociedade. E, no ambiente escote maior parte
das escolas as matérias de artes ndo sao valorizad
ou levadas a sério por alunos e professores. .

Embora sem a aprovacdo das maes, em geral,
bem comum a crianga sentir-se atraida, por exemplc
por destrocos que surgem de uma construcao, d
reformas em casa, no jardim, restos de material da _

. . . .Figura 2. Representa¢éo de Douglas da Chapeuzinho
marcenaria, do alfaiate, ou, até mesmo, pelo que Serigqmelno levando a cesta para a vove.
descartado, como latas, papel, jornais e plasticos
usados. Nesses restos que sobram, elas reconhecemluitas criangcas ndo tém oportunidade de
o rosto que o mundo das coisas volta para elas. potencializar a experiéncia lidica porque ja recebem

De acordo com Aries (ARIES, 1981, p.88), algunrinquedos prontos ou 0s pais ndo permitem que eles
brinquedos nasceram da atitude das criancas de imitdem seus proprios brinquedos. A crianca € barrada
os adultos, reduzindo o que viam a sua escala: foilo contato com o material artesanal, porque ele traz
caso, por exemplo, do cavalo de pau, numa épdsajeira e bagunga”, e, assim, ndo tem a possibilidade
em que o cavalo era o principal meio de locomocade poder brincar com os elementos do trabalho
Mas nédo so6 isso. Quando elas se apropriam dessemual. Isso gera a morte da produgéo caseira, de
restos, ndo s6 imitam as obras dos adultos, com@do que o espaco para producdo e consumo desse
também estabelecem diversas conexdes entre os rtigig de brinquedo diminui substancialmente.
diferentes materiais. Cada nova brincadeira, cada Além disso, ha a questdo da imposicao social, que
nova construcdo tem um significado diferentese manifesta até mesmo entre as criangas. De acordo
incoerente ou ndo, que é construido desconstruitiam os padrdes, os brinquedos “belos e bonitos” séo
pela crianga através de suas brincadeiras. os comprados industrializados, ndo o que é feito

manualmente. Assim, um carrinho motorizado, com
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controle remoto e buzina torna-se ndo sé maiem algum risco de simplificacdo, que seus objetos
interessante que um que um carrinho de rolima, papresentam algumas caracteristicas da arte naive e
exemplo, ou uma boneca Barbie, mais atraente dotras da arte bruta.
gue bonecas pano ou de sabugo. Além disso, possuitA maior parte da obras de arte naive consistem
ou ndo esses objetos de valor ja faz diferenca. em pinturas feitas por pessoas que nao tém uma
Os valores de grandeza e diferenca ja nos s@wmacao artistica académica, que descendem de
passados desde cedo. No nosso sistema, coisas caaasadas humildes da sociedade ou comegam pintar
e bonitas estéo restritas somente aqueles que detémrma fase da vida mais tardia da vida, devido ao
0 poder aquisitivo. Com isso, o fato de possuir ess@snpo que nesse momento tém disponivel ao verem-
coisas que estéo restritas a uma parcela da populagédiberados do trabalho e das obrigac6es com a
gue detém o poddiga a imagem do portador dessefamilia. A arte naive também é cultivada com um
objetos a uma camada social mais elevada. meio, para satisfazer um desejo de dar vazao a
E, dessa forma, possuir esses brinquedos caooigtividade.
gera um tipo de status entre as criancas, status ess®esde o aparecimento de Henri Rousseau na
gue distingue as que detém ou ndo poder aquisiti¥ranca, considerado um dos primeiros naifs
e, por isso, a busca pelo industrializado é maianodernos, foram dados diversos nomes para esse
Brinquedos feitos com materiais baratos e facilmentipo de manifestacdo, como Arte Primitiva Moderna
obtidos (até com sucatas e outros materiada Pintores de Domingo, mas a denominagdo mais
desprezados) tornam-se desinteressantes, pois, at@mita e que permaneceu foi mesmo a de arte naive.
de ndo terem a mesma beleza, ndo geram status. A palavra francesa naive, ou 0 seu singular
Essa domesticacdo do nosso modo de agiasculino naif, vem do latim nativus, que significa
comeca ja desde crianga. Mais tarde, o simbolo dascente, natural, espontaneo, ingénuo e primitivo.
poder ndo sera o brinquedo caro, mas uma roupakksas duas Ultimas palavras, que correspondem, no
grife, o carro, uma conta bancaria.. O que, as vezksjm, respectivamente a ingenuus, nascido livre,
nao se tem em mente, € que o fazer artesanal ppdeitivus, o que pertence ao estado primeiro de algo,
ser tdo divertido quanto o brin¢grois além de também podem servir para caracterizar certas obras.
desenvolver a criatividade e imaginacao da crianga, Ao dizer que algo é primitivo, primordial, que
pode ser um fator que aproximacéo entre pais e flhepareceu antes de alguma coisa, entende-se, por
um momento que estarem juntos, fazendo uextensao, a existéncia de outra coisa posterior ao que
brinquedo. se refere primitivo. A arte naive é assim designada
Numa cultura que procura adestrar as pessoapedo fato de existir em contraste a uma forma
consumir produtos acabados, o sujeito acaba ficarfdmlucada” para a criagdo artistica, com moldes ja
com o papel de simples consumidor de bens culturaistabelecidos.
e demais mercadorias.ahsformando e dando nova Embora a arte popular e a arte naive apresentem
feicAo a matéria bruta ou semi-elaborada, Douglaaracteristicas semelhantes (como o autodidatismo,
foge a regra e torna-se uma excecao: ultrapassa aso de técnicas rudimentares adquiridas de forma
condicdo de um sujeito passivo e imprime sua mareepirica ou pela observacdo da execucdo de uma

pessoal e intransferivel. obra, a liberdade de criacdo e a auséncia de normas
formais), elas se distinguem num aspecto
Afinal, isso é arte? fundamental: a arte popular esta ligada ao artesanato

: ~ a
Tentaremos explicar a producdo de Douglas p8r Os pint it | q
: : N L e A s pintores (ou escultores, em alguns casos) de

meio de alguns conceitos pertencentes a Historia da P ( ' 9 )

~ . . _tendéncia naive nao sao profissionais. De acordo com
Arte, mas ndo pretendemos rotula-la. Pode-se a]‘lrm§|n P
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Ambrésio (1999), essas obras transmitem ingenuidade
e pureza porque cada pessoa desenvolve suas préprias
técnicas, cada um descobre sua prépria maneira de
produzir Um dos elementos que torna uma obra naive,

ela existe na maior parte dos paises do
mundo e ndo esté ‘determinada’ por um
periodo historico o que faz dela um
fendmeno Gnico na Histéria da Arte.
(DANTAS, 1997, p.91).

Unica, é o emprego de diferentes técnicas em cada
producdo, mesmo pertencendo a um mesmo.autor
E comum que esse tipo de producéo acabe quase
sempre representando o mundo em que o autor se
insere e coisas de seu cotidiano. Por isso, quase
sempre é possivel descobrir as fontes de alguns
trabalhos na iconografia popular das ilustracdes de
velhos livros, nas folhinhas suburbanas, nas imagens
de santos ou em algumas paisagens comuns. Assim,
ndo se trata de uma criacao totalmente subjetiva, queAlém da maior parte da obra naive ser constituida
nao tem nenhuma referéncia da cultura. por pinturas, o que distancia Douglas dos naifs é
Douglas vive em Santa Cecilia do Pavao, unmjastamente o que o0 aproxima da arte bruta: o
cidadezinha paranaense a cerca de sesseam@adorismo dos naifs os leva, algumas vezes, ao
guilémetros de Londrina. Essa cidade combina o estilapulso de copiar ou dominar os modelos e técnicas
de vida urbano, com comércio, bares e mercados canadémicas classicas. A fronteira conceitual entre a
o rural, tipicamente interiorano. Fruto de uma vivénciarte naive e a arte bruta é bem ténue. Ambos os
substancialmente campestre, as miniaturas dstilos ndo participam dos circuitos culturais e sédo
Douglas traduzem o universo do menino, que reprodigitos por pessoas que, comumente, que ndo tém
as formas daquilo que vé&, como exemplo, roceirasenhuma formacéo artistica.
cavalos, galinha, entre outros, tal como na arte naive.Douglas cria em seus objetos suas préprias
Mas o fato € que os objetos de Douglas ndo &&nicas e meios de expressdo. E isso, somado ao
reproduzem as formas daquilo que V&, pois ao brindato de que o material com o qual ele trabalha é
e manipular suas miniaturas, ele lhes da outrowsitado (o papel aluminio), aproxima-o mais da arte
significados: uma casinha, por exemplo, ja ndo é maiguta, na qual a técnica néo tenta ser apreendida,
um abrigo de pessoas, mas um personagem rdas surge ao acaso, pura e espontanea a partir dos
historia. impulsos do autoEssas producdes apresentam certa
Mais do que reproduzir seu meio, os artistas naifsiginalidade, porque sua técnica nao advém de uma
esforgcam-se por representar a natureza profunda ttaslicéo.
coisas sem levar em conta as suas limitacdes imposta®\ descoberta das obras brutas teve inicio em
por seu conhecimento. O que nao significa que ajartinicas psiquiatricas suicas e alemas e € a Jean
como “artistas amadores”, que se esforcam pbubuffet que se deve o mérito de estuda-las,
dominar técnicas e estilos que desconhecem, tentasdmsagra-las, cunhando-as de “arte bruta”.
copiar a obra de grandes mestres, embora esse fifmymalmente, os autores de arte bruta sdo pessoas
de criacdo, pela propria definicdo, guarde certo grawarginais devido a sua condi¢ao social, ou ao rétulo
de “amadorismo”. Podemos dizer de “louco”. Segundo Dubuffet, ha dois tipos de arte:

aguela academicamente correta, culta, e a selvagem,
que essa arte existe desde que o homdspyta.
passou a sentir necessidade de se
expressar artisticamente, assim, toda
arte é naive em sua origem. Além disso,

O que sabemos é que eles retiram da
sua propria soliddo os meios para

restituir naimaginacéo, a idéia que fazem

do mundo e deles mesmos. S&o imagens
interiores, extravasadas através de
formas plasticas. Este desejo de criar

imagens parece, muitas vezes, invadir

esses individuos de forma perturbadora.
(DANTAS, 1997, p.97).
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Mas, € apenas em 1945 que o pintor Jean A arte bruta priorizava a produgéo de internados
Dubuffet lanca a idéia de "arte bruta,”¢ oy ogtapelecimentos psiquiatricos, presidiarios,
gualificando artisticamente (e pela ilad . ducio d i
primeira vez) as criacdes de nao-Asilados, entre outros, a produggo de pessoas tidas
profissionais, inclusive e sobretudo doscomo “normais”. Dubuffet “ [...] pensava que a
psiquiatrizados, quer dizexqueles que atividade criativa dos loucos, assim como a dos
as instituicoes do mundo modemo«qins n&o era totalmente inconsciente, mas uma
denunciaram como “associais e o i
desprovidos de cidadania.” Em outradOfma de resisténcia, um protesto deliberado contra
palavras, Dubuffet (1971) passa & mundo, a vida e a sociedade baseados numa Unica
problematizar o que chamou de “arteforma de conhecimento — o racional. Para ele, essas
culta,” a0 privilegiar um tipo de produgao i, ¢ aspiram a uma outra maneira de comunicagéo
marginal, cujos temas, materiais, difusso uni L Jades i
técnicas e sistemas de figuracad "ecusam a difuséo unilateral de verdades impostas
apresentam pouca ou nenhuma relacg®0r um unico tipo de linguagem baseada na palavra,
com a tradicdo ou com tendéncias d@o verbo, no conceito. Esses homens e mulheres tidos

moda, nenhum COMPromisso Com Qu, 4 |6cos, médiuns ou “simplesmente” marginais,

mercado ou com o0s destinatarios da | imi i | |
producdo artistica; um modo del€riam ultrapassado os limites impostos pela moral e
producdo extraido por seus autores dpela sociedade, teriam rompido com elas a partir do
fundo de seu préprio ser e quemomento em que passaram a escutar a voz dos seus
plasticamente transgride *as imagens dyo o105 da sua vontade.” (DANS, 2002a, p.224).
mundo apresentadas pela cultura. . . .
Por esse motivo, a concepgao dessa arte trouxe a

(FRAYZE-PEREIRA, 1999, p.48). _ _ ~ CE _
baila uma discusséo com a psiquiatria, que considerava

. L arte bruta como uma outra designacao da “arte
A arte bruta deve nascer da insubmisséao, d%s gnac

. o . toldgica”. Essa posicao era combatida com fervor
cruezas da vida pessoal diaria e das coisas mi75°'09 posi¢

humildes. A arte bruta é, de acordo com Dubuﬁe?,or D.ubuffet, pois este considerava “[...] conseqiente
nsiderar sob os mesmos olhos e sem fazer

uma producéo de “arte imediata, sem exercicios, ur%%t ] iais. tant trabalhos devid
, . categorias especiais, tanto os trabalhos devidos aos
arte bruta”, que é emanada somente dodeeseus 9 P

impulsos e humores do momento. Essa nogggtores”r;pl;;[zdos Za[()),chog(;o?);S rezpzultados
contempla uma criacao livre de valores moraig,oentes' ubtét (apu RS, a, p.221).

conviccdes, padrdes ou estética vigentes. A arte brutaEm 1951, no texto "HO”“e,‘?r aux ,valeur.s.

revela a liberdade dos impulsos, independente dsa%uyages",.D'ubuﬁetdeclaraquee impossivel def'?'r
informacdes recebidas pela cultura. De acordo ainfd linhas divisoras entre “a.trte de Ioucos~e de ndo-
com Dubuffet, toda arte deve ser expresséo, o m!a?gcos"- No fragmento abaixo, faz mencao de que

. , . o . ha duas formas para resolver esse impasse: ou
livre quanto possivel, de interdicbes morais, costumg P ) .p
e razio alargarmos nosso conceito de normalidade, ou

. classificamos todos os artistas como “doentes”:
Sendo assim, as obras do acervo de arte brulg

seguiam critérios ndo-convencionais, pois deveriam . s . :

N . L. i N&o ha, verdadeiramente, na maior parte
ser obras que ndo obedecessem a estética vigente, dos casos, nenhum critério que justifique
nao sofressem influéncias da educacéo social, e uma discriminacdo de obras que se
guestionassem, de certa forma, a prdpria imposi¢&o poderia considerar sés e de obras que
cultural, pois muitos objetos, tidos comumente como se poderia considerar patologicas. Creio,

. sinceramente, que esta discriminagdo
arte, que se véem sempre em todos os lugares, nao faz sentido e ndo responde a nada.
normalmente estdo impregnados de esteredtipos e Eu ndo me ressinto da situagdo a partir

reflexos condicionados pela educag&o. da qual a arte cessa de ser sa e comega a
incorporar o carater moérbido e receio que
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esta fronteira entre arte sa e artq3o de maneira tdo transgressiva. Ao criar seus
patologica desapareca [...]. De fato, 0% yietqg. ele nao tem a preocupacdo se aquilo que faz
mecanismos psicologicos dos quais . .
procede toda a criacio da arte sio taiS€a aprovado ou ndo por outras pessoas, pois 0
ao que me parece, que é necessario guiocesso € livre, na medida em que no ato criativo
classifica-las, de uma vez por todas, N30 tem esse tipo de coisa em mente. Quando

dominio do patoldgico, e considerar on, 4|55 faz suas miniaturas, exprime sua marca na
artista em todos 0s casos como

psicopata, ou alargar nossa concepcadra, POis ela € Unica, feita por ele, portanto, especial.
do que seja sanidade e normalidade, €0dos os pormenores foram feitos por ele e mais

recuar de tal maneira seu limite, que ainguém, ao contrario do que ocorre na inddstria, onde
loucura possa tomar lugabubufiet ), iios participam do processo de producéo.
(apud DANRS, 20023, p.222). Nem todos os artistas ligados a esse tipo de arte

sao doentes psiquiatricos ou marginais. Douglas

Apesgr de p,er.3|st|rem aqueles qug qetendempgderia ser encaixado na noc¢ao de arte bruta se em
arte psicopatoldgica, a grande contribuigao desg&a obra se observasse, de fato, a transgressao, que

discusséo é abrir a possibilidade de colocar em X8 olemento fundamental que caracteriza esse tipo
a nossa propria nocao de arte, da arte regida pgéaprodugéo

racionali rte profissional, culta. L .
ac(()) a' t()jléde; aarte p olhss 0 ;’1 : Cl:jta As miniaturas que Douglas nasceram do impulso
Ublico tem um “olhar educado” que apen . . .
P 9 PENFR gico para suprir uma necessidade, que era a de

reconh mo ar il [ . . N
e;:o ece (,:0 0? t;z aguiio que se esta:bg eceocoyd%umr brinquedos acabados. Suas miniaturas nao
arte, o que é mostrado nos museus e galerias. - . " . .
04 i0s d N 9 lidad pe{r%nsgrldem 0 social da mesma forma que o artista
m mei Xpr nsoli . .
S,e co €10s de expressao ja conso a,os, Brito gue, conscientemente, quer subvedeaté
diferente pode causar estranhamento ou até mesr%%ar uma ordem de valores com a sua produgio

choque: Os artistas brutos sdo “rebeldes” e seu modo de
Quando uma “producéo desse género@xpressao transgr~essivo di§tancia-se de qualquer
migra de um lugar sinistro como oforma de reproducdo da realidade.
hospicio, onde foi gestada durante anos, Entretanto, nessas obras, € fundamental que a
para o espaco branco de um museu dfivencéo e os meios de expressé-la sejam originais,
Cossomer podon o e U €0 €350 de Daugas, que iventaseus i
o visivel se, por acaso, vier a pensar nagcnicas. Com isso, concluimos que as miniaturas de
apenas naquilo que vé mas, sobretud®)ouglas pertencem tampouco a categoria da arte
no modo como vé. (FRAZE-PEREIRA,  pruta, quanto a categoria de arte naive, apesar de,
1999, p.51). evidentemente, se aproximar de ambas.
O fato de ndo considerarmos “arte” ou encaixar
Por meio da critica da “arte culta” € que Dubuffey que ele faz em alguma categoria artitica ndo é
abre a possibilidade desse modo de ‘manifestaggdnhum demérito. O importante ndo é saber se o que
transgressiva’ colocar-se ao lado da arte consagrag@ produz tem ou nao valor de obra de arte, mas sim
nos museus e galerias. Com isso, pode-se revisafger que o que produz nasceu uma atividade criadora
proprio modo de ver o mundo, a arte e as limitacd@sem um potencial transfiguragdpois seus objetos
que a educacao social impde. nasceram do mesmo impulso que gera a arte.
Por ser de um caréater absolutamente individual, a
produgao de Douglas, de uma forma sutil, subvertexanocao de transfiguragéo através da arte.
propria imposi¢cdo do condicionamento cultural,
entretanto, ndo da mesma forma que os artistas brutosA realidade do garoto nédo é das mais faceis: sua

vida é humilde, marcada pela escassez e com muitos
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irmaos para dividir um pequeno espaco num casebmaundo (dionisiaco), que ndo é mascaramento ¢a dor
Estuda em um periodo e no outro trabalha conmeas sim, uma forma de resisténcia ao sofrimento.
limpador de covas no cemitério para conseguir um A arte pode trazer a perda de si, um tipo de
dinheiro extra. A criagcdo de Douglas cumpre um papeibriagués que pode levar ao reencontro com a
de renovacdo da vida, de transformacdo. Douglaatureza.
faz suas miniaturas, cria suas histérias e traz um pouco
de magia, encanto e ludicidade a sua vida. Para Dubuffet, a arte deveria ser a

Aidéia de transfiguracio da existéncia néo é algo teatralizagao do desespero, impulso

. negador da vida, mergulho profundo na

novo e, de acordo com Nietzsche (2001) em O escuriddo do ser como se este quisesse
Nascimento darhgédia, ja estd presente desde os impedir a ac&o da vida, anular o tempo.
antigos gregos. E para transfigurar os males e os Na dinamica entre o criar e o rgathar
horrores da vida que os gregos criaram os Deuses como numa festa dionisiaca, vem a

. . . , embriaguez, a perda de si. E Dioniso, 0
no Olimpo ou a arte apolinea, tornando a vida possivel deus pagdo, que se apodera do

ou mais desejavel. Porém, essa arte, gue consiste s6 individuo, que o torna desmesurado, que
na aparéncia nos engana, pois ela é uma miragem o faz se perder de si mesmo para
que mascara o sofrimento e as atrocidades da reconcilia-lo com a natureza. (DANS,

existéncia. 2002a, p.226).

Se abeleza é uma aparéncia é porque ha o
uma verdade, que é a esséncia. Mais De algum modo, Douglas, com suas miniaturas,

ainda: a beleza é uma aparéncia, untransfigura a sua realidade. Evidentemente que hoje

fendmeno, uma representagao que te ¢ minjaturas ndo s&o mais usadas como brinquedo.
por objetivo mascaraencobrir velar a

verdade essencial do mundo [...] ProduziMas © papel que elas. cumpriam, que era o de
a beleza significa se enganar ngreencher algo, néo deixa de exidhrprazer esta

aparéncia e ocultar a verdadeirao fazey no criar em exprimir ali seus desejos e
realidade. (MACHADO, 1999, p.18).  caréncias e, com isso, criar um mundo encantado de

fantasias, construindo uma realidade diferente da que

Ainda de acordo com Nietzsche (2001) o homegje vive, um mundo de sonhos dentro de uma realidade
sente na embriaguez da poténcia dionisiaca uma fogggagruras. Essa atividade deixa sua vida mais branda
que abarca a desmesura e a conciliagdo com &nternecida.
natureza. Ai ele compreende a iluséo em que se viviagg que, mais do que isso, a producso de Douglas
ao criar um mundo de beleza que mascaravg,@rmite-lhe dar um sentido & sua vidadd comegou
verdadeira realidade. O problema esta no momenigm uma brincadeira e hoje é mais que uma atividade
que se retorna da “embriaguez” (que € a perda giglica. Da escassez e das cruezas da vida é que

lucidez) e ndo se consegue mais suportar o horrongdn a necessidade da criacéo artistica:
vida, a existéncia tal como ela se apresenta, por isso,

o0 puro dionisiaco traz o aniquilamento da vida. A criagdo artistica, para ter seu pleno
A estratégia artistica é integrar (€ ndo suprimir) o interesse,  necessita de uma
dionisfaco, transformando o sentimento de desgosto, concentragao que nao sao compativeis
q | b do d i S com a vida social de nossos artistas
causado pelo absurdo da vida, em aparencia profissionais. E quando o homem esta
fantasiosa capaz de tornar a vida possivel, suportavel s0, que ele sente forte tédio, que ele néo
ou até mesmo desejavel. E assim é que, por meio da pode contar com nenhuma especie de
“arte tragica”, torna-se possivel a redencéo, a distragdo e nem satisfagdo vinda do
i N | dUCH L. ibili exterior com alguma espécie de festa,
trans. iguracao pe ap.ro ucdo artistica que p035|. ilita que as condicdes s&o mais favoraveis
a unido da aparéncia (apolineo) e da esséncia do para que nasca nele a necessidade de
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fabricar por seus proprios meios, de arte, como a arte naive ou a arte bruta. Rotular a
completamente S6 e para seu propriaiviqade de Douglas ndo é relevante, se
uso, um teatro de festas e . ;
encantamentos. Dubuffet (apudconsmerarmos gue 0 que esperamos da arte é que
DANTAS, 20023, p.161). ela n&do seja normal, convencional, mas inusitada,
imprevista. O importante é esclarecer que 0 mesmo
Isso permite repensar o papel que o padréo sodiapulso lidico que deu origem as suas miniaturas pode
ocupa, determinando nossas a¢fes no sentido ddo origem, de fato, a arte.
consumo, da passividade, de tornar-nos espectadore®© importante, de acordo com os objetivos da nossa
e ndo criadores, ativos e transformadorepesquisa, era encontrar uma producdo singular
Continuamos a reproduzir os valores que nos sé@onsiderando a obra, o individuo e sua histéria, é
passados, mas, muitas vezes, ndo percebemos cpesiderar essa criacdo a partir de seu potencial
os elementos culturais podem ser re-arranjados e transfiguradar
combinados de forma que aparecam outros tipos deFoi por meio dessa criacdo que conseguiu suprir
expressao. Douglas encontrou o seu, mas cada suas caréncias e necessidades. A principio, o que o
tem em si um potencial criador diferente a seyaroto produzia servia para preencher a falta de
descoberto. brinquedos industrializados. Porém, por meio de suas
A atividade ludica anda de maos dadas comnainiaturas, ndo sé conseguia dar vazdo a sua
atividade criadora, e néo é preciso ser artista paramsaginacao e ao seu impulso ludico, mas também
poder transfigurar a realidade. Se essa forca criatiparmitia-se uma espécie de transfiguracdo. Pode-se
que existe em Douglas ndo sucumbir as exigéncidiger que, nesse caso, 0 momento do ato da criagdo
alienantes da nossa sociedade, ele podera sim, viuaciona como uma valvula de escape da realidade,

ser um artista um dia. e essa oportunidade advém da possibilidade de
penetrar num mundo de fantasias e encantamento,
Considerac0es finais bem diferente daquele enfrentado no dia-a-dia. Isso

A producio de Douglas ndo & absolutamente® 9ue Ihe permite de certa maneira transfigurar o

inovadora, pois toda a producdo de arte brutgOrror da vida " ) o
O prazer esta no fazevo criar em exprimir ali

apresenta materiais artisticamente ndo-convencionais. desei L . idad
L. us desejos e construir uma outra realidade, um
Entretanto, seu processo de criagdo e 5§ J ’

. A ndo de sonhos dentro de uma realidade de agruras.
circunstancias em que ele ocorre tornam sua obl¥ 9

. . . . e “fazer” € mais que um passatempo, pois criando
interessante. Podemos considerar assim, se tlverrrlﬁz‘c% q P PO, p

e e le enternece e da sentido a sua vida. A falta e a
em conta que por “criativo” ndo se entende soments e _ o Hid |

. - . ~ escassez deixaram um vazio que foi preenchido pela
uma invencgdo ou uma obra com total inovagéo, mas, q P P

também, o aperfeicoamento ou diferentes usos 8%V|;dade d.a cdrlagao. bord tidisciol
que j4 existe. or meio de uma abordagem multidisciplinar

Douglas cria e se expressa através do pa I6351tamos alcgng?ropropésito dessa.investiga.\gé?: dar
aluminio, um material que ndo é comum parava?Z a uma criagdo singuldtor ?sge tlpo de C”‘"‘Ea"
confeccdo de miniaturas, ademais, desenvolve SOAS quas'e senjpre, relegado a glmlldade'e nao
préprias técnicas para prOOqui_IasserV<';1Ior|zadoeque esse trabalho se torna importante.
tridimensionalmente. Isso o torna um inventor
inovador

N&o foi nosso objetivo encaixa-lo em nenhuma
categoria artistica, embora seja importante ressaltar
gue sua atividade criadora se aproxima de alguns tipos
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