DOSSIE / DOSSIER

DOI: 10.5433/1679-0383.2016v37n2p151

Duas culturas — arte urbana, indio citadino — em contextos (in)culturais!

Two cultures — urban art, urban indian — in (in)cultural contexts
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Resumo

“Dois pesos, duas medidas”: um ditado popular que, podemos dizer, se relaciona diretamente
a (di)simulacdo das fronteiras na arte urbana bem como para a cultura do indio citadino. Mas
apesar da iniquidade estabelecer-se para as culturas de toda a América Latina vistas como culturas
periféricas, nossa discussdo estara concentrada na arte e no indio “civilizados” em Campo Grande,
MS-Brasil. Trataremos do processo de civilizagdo for¢ado (da arte e dos indios locais), postos
pelos discursos que tomam da Estética Moderna para edificar fronteiras (di)simuladas, que tomam
a producdo da arte urbana e a cultura do indio citadino com tratamentos ¢ formas completamente
diferentes das estabelecidas para a produgao artistica do homem branco ¢ do morador dos centros.
Partindo deste principio, a ideia ¢ discutir que apenas a formulagdo de uma Estética Periférica pode
tomar a pratica artistica ou as culturas excluidas pelos discursos hegemdnicos de qualquer “centro”
do poder como producao de arte, cultura e conhecimentos pelas suas diversalidades biograficas e
geograficas sem o estabelecimento de qualquer ideia de fronteira binaria.

Palavras-chaves: Arte urbana. indio citadino. Pés-colonialismo. Estética bugresca.

Abstract

“Two weights, two measures”: a popular saying that, we may say, is directly related to the (di)simulation
of frontiers in urban art as well as to the culture of the urban Indian. But despite the iniquity being
established for cultures throughout Latin America viewed as peripheral cultures, our discussion will be
focused on the “civilized” art and Indian in Campo Grande, MS-Brazil. We will deal with the process of
forced civilization (of art and local Indians), posed by the discourses they take from Modern Aesthetics
to construct (dis)simulated borders, which take the production of urban art and the culture of the urban
Indian with completely different treatments and forms of the established ones for the artistic production
of the white man and the resident of the centers. Based on this principle, the idea is to argue that only the
formulation of a Peripheral Aesthetics can take artistic practice or cultures excluded by the hegemonic
discourses of any “center” of power as a production of art, culture and knowledge for their biographical
and geographical diversilities without the establishment of any idea of binary frontier.

Keywords: Urban art. Urban Indian. Post-colonialism. Bugresca aesthetics.
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Introducao

O conceito precisa de clareza bastante para
estabelecer diferencas quanto a todo o concreto que
deva ser submetido a sua classificagdo. Deve possuir
bastante precisdo para poder alcangar as distingdes
entre coisas que nao sdo absolutamente congruentes.
Sua exclusividade, contudo, nao deve ser tdo estreita
quanto aquela que o nome deve ter em relagdo ao
individuo, a sua identidade ¢ a sua identificabilidade.
Nesse sentido, o conceito ndo € tanto o instrumento
adequado para a criatura que lembra como o
apropriado para a criatura que se previne: ela busca
levar a cabo aquilo que ainda ndo estd naturalmente
estabelecido. (BLUMENBERG, 2013, p. 47).

As populacdes indigenas do estado do Mato
Grosso do Sul, e em especial a populagdo indigena
que habita as chamadas “aldeias urbanas” da
capital Campo Grande, vivem uma crise de
identidade que se acentua cada vez mais; pois
a quebra das fronteiras fisicas que comumente
existem entre as terras indigenas, nas praticas
indigenas e nas areas urbanas e nos fazeres
socializados sdo o expoente final do processo
de recolonizacdo ao qual esse sensivel arquétipo
social subalterno tem sido submetido.

Do mesmo jeito, as producdes e artefatos
culturais (praticas artisticas) que ndo se inscrevem
comoobrasdearte, tendoodiscursodearte falseado
pelo poder da arte ora instituido nos discursos
hegemonicos, sdo recolonializadas nos guetos
das cidades, especialmente nas grandes cidades
(ou em capitais menores como Campo Grande),
cerceadas em uma espécie de fronteira-contexto
especifico da exclusdo. Falamos em recolonizagdo
considerando o atual cenario posto aos povos
indigenas e a manutencdo das suas praticas. Bem
como tratamos da producdo artistica urbana que
ndo esta inscrita na no¢ao de obra de arte ou como
produtoras de conhecimentos. Ambos — indios e
arte local — ainda que “socializados” pela cultura
branca ou pelo sistema da arte estatal: uma ideia
que ndo os tomam como producdo artistica nem
do contexto sociocultural do proprio indio, nem
como representagdo do marginal excluido; menos

ainda do contexto social cultural esbranquigado
a guisa de muito “pd de arroz” ou reconhecidos
pelas institui¢des e discursos que validam o que
¢ ou ndo arte.

Essa recolonizacdo se da através das lacunas
deixadas pelas politicas-publicas estabelecidas pelo
projeto indigenista ineficaz do Estado-nacdo que
relega ao indio uma protecao superficial e para nao
adentrar na inflamavel questdo da demarcacao de
terras que atinge os interesses da classe detentora
do poder econdémico na regido. O mesmo ocorre
em relacdo a producao artistico-cultural urbana em
Mato Grosso do Sul que ndo ¢ reconhecida como
produto artistico pelo sistema estatal que apenas
a ampara a titulo de institucionalizagdo evitando
o enfrentamento direto em relagdo a destruigdo,
por exemplo, do que ¢ considerado “patriménio
publico” s6 que estatal.

Ambos, artistica

urbana, acabam sendo limitados entre fronteiras

indigena e  produgdo
estabelecidas por discursos que entrincheiram tanto
os indigenas e suas praticas artistico-culturais bem
como as produgdes urbanas de serem reconhecidas
como tais. Ha, portanto, um discurso imperante que
(de)limita entre fronteiras reais e virtuais o espago de
enunciagdo, atuagdo e representacdo dessas praticas
como resultados das classes como identidades
culturais — tornando as praticas indigenas e a arte
urbana meros objetos de exposicdo sobre esses
sujeitos sem relagdes socioculturais.

Da problematica da classe indigena ressalta a
(pre)ocupacdo do/no solo: classe essa que tem uma
simbiodtica relagdo com a producdo agropecudria
que termina assentada na velha relacdo de troca
de um “espelho” pelo lugar social e epistémico
do indio. Lugar esse que talvez desde o inicio da
colonizagdo no século XVI tenha desaparecido
gracas as mordacas, vendas e amarras impostas
aos indios em todos os seus ambitos sociais,
culturais e etnograficos. Sobre a producdo
urbana ¢ possivel ressaltar que sua problematica

estd na ideia de (des)organizacdo dos espacos
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sociais. Um espaco social que esta circunscrito
pelas politico-sociais
estabelecidas pelas leis de uso e ocupacdo das
cidades pelos sujeitos “sociais”. Esses “espelhos”

fronteiras  reflexivas

ndo sdo colocados como um simples objeto que
reflete os sujeitos das agdes, mas sdo postos como
uma proposta para que o indio e os sujeitos a
margem do contexto social-urbano olhem para
si mesmos de outro ponto de vista: o ponto de
vista do sujeito dominante que tem seu reflexo
(in)posto e sobreposto aos indios e marginais —
da otica periférica — ainda na contemporaneidade
para que esses vejam a si proprios como objetos
inexistentes ¢ sem (re)existéncia.

Trata-se aqui da relagdo total entre a linguagem e o
que podemos denominar “realidade”. Os objetos ndo
existem no mundo independentemente da linguagem
que utilizamos para descrevé-los? Num sentido, ¢ 6bvio
que sim. Para voltarmos ao exemplo familiar discutido
anteriormente: uma pedra ainda existe a despeito
de nossas descrigdes dela (ver Hall, 1997, p. 45).
Entretanto, a identificagdo que fazemos da mesma como
“pedra” s6 ¢ possivel devido a uma forma particular
de classificar os objetos e de atribuir significado aos
mesmos (isto €, a palavra pedra vista como parte de
um sistema de classificagdo que diferencia pedra de
ferro, madeira, etc.; ou, por outro lado, num sistema
de classificacdo diferente — a pedra, em oposicdo
ao penedo, rocha, seixo, etc.). Os objetos certamente
existem também fora destes sistemas de significacdo
(cada qual dando um significado diferente a mesma
coisa, a “pedra”); os objetos certamente existem, mas
eles ndo podem ser definidos como “pedras”, ou como
qualquer outra coisa, a ndo ser que haja uma linguagem
ou sistema de significa¢do capaz de classifica-los dessa
forma, dando-lhes um sentido, ao distingui-los de
outros objetos: (HALL, 1997, p. 27).

Essa proposta assume no meio urbano um
disfarce utopico que quase convence a todos de que
o indio urbanizado (inclusive um convencimento ao

proprio sujeito que sofre a acdo de recolonizag@o),
exilado de seu lugar social e epistémico, pode e deve
pensar epistemologicamente como aqueles que se
encontram na posi¢do de dominantes (os brancos).
Do mesmo jeito os reflexos desse “espelho” vao
tentar favorecer a determinados grupos e artistas
— mna contemporaneidade quando falamos de
alguns grafiteiros ja institucionalizados — de que
esse discurso artistico (antes posicionado como
discurso da revolugdo contra o sistema) também ¢
corroborado pelas agdes sociais do Estado-nag¢do.*

Se nos afastamos, entretanto, da ideia de olhar
externo posto a subalternidade indigena e as praticas
culturais/artisticas urbanas e, pelo contrario,
mergulhamos nela, para que a partir delas nds a
sintamos’ (a condi¢do de subalternidade desses
sujeitos), verificamos que, na grande verdade, trata-
se de uma nova escravidao em relagdo ao indigena e
de mais repressdo as modalidades urbanas de arte®;
um novo esbulho de tudo o que consubstancia o indio
contemporaneo a uma aura de identidade indigena
que se mantém desde a historia colonial do Brasil:
sua cultura, suas praticas culturais (tomadas como
artisticas ou ndo); sua etnografia, suas histdrias,
suas crengas religiosas etc; ou as novas formas de
exclusdo daquelas producdes marginais (urbanas)
vistas como nao arte, que acabam por relegar aambos
(indio e producao artistica) o lugar de oposi¢ao ao
que ¢ posto pelo discurso colonial moderno e pelos
discursos dos poderes contemporaneos como arte

e cultura.

Essas historias de ambos (arte periférica e
situagdo indigena) nao se ilustram pelas questdes
ja postas historicamente (pelos discursos in-
postos da Historia e Teorias das Artes tradicionais,

Aqui cabe um registro: quando tratamos desta questdo, estamos falando em relag¢@o a determinados grupos artisticos — cénicos,

grafiteiros, artistas visuais, bailarinos etc — que ainda sdo levados a pensar que desenvolvem obras artisticas independentes com
o apoio do Estado. Quando, na verdade, pobres mortais, sdo manipulados e levados a desenvolver exatamente aquilo que o poder
publico e os discursos dominantes definem como arte, cultura e produc@o de conhecimentos.

Grafa-se o termo tendo em vista que ¢ impossivel falar pelo outro quando se toma como aporte tedrico as perspectivas tedricas

culturais. Nesse sentido, o discurso aqui posto se inscreve na relacdo que se estabelece entre o observar de perto contra a ideia

de leitor distante.

Haja vista que incluir, neste caso, acaba por coibir a a¢do dos discursos que sdo contra o discurso hegemdnico instituido

pelos sistemas de poder; sejam pelos discursos historicos da arte ou o discurso europeu (modernos), sejam pelos discursos
contemporaneos: politico, econdmico, social e também do sistema da arte.

Semina: Ciéncias Sociais e Humanas, Londrina, v. 37, n. 2, p. 151-162, jul./dez. 2016



Bessa-Oliveira, M. A.; Siméo, L. R.

por exemplo), mas podem ser reapresentadas
historicamente por uma perspectiva de historia
outra que considera as fronteiras postas pelos
sistemas dominantes hegemonicos, tanto nas
barreiras reais como nas fronteiras virtuais,
estabelecendo-as (barreiras e fronteiras) como
objetos de/para segregacdo do outro a partir da
falsa nog¢do de amparo social e cultural dados, por
exemplo, pelo Estado-nagdo.” Aqui se estabelece
uma outra questdo que faz jus lembrarmos. Se a
fronteira que parece sempre separar ¢ em algum
momento também sinal de aproximacdo, porque
faz unir as diferengas e o que se tenta separar
(HISSA, 2002).

Nesta situa¢do, a barra (/) como investidura
de limite acaba por isolar o indigena ou o sujeito
da pratica cultural urbana, nio circunscrita no
sistema da arte, dentro do campo da aproximagao
ao dominante (a cidade), pelo cerceamento/
cercamento das suas praticas culturais e sociais, em
um dado lugar; tendo seus discursos enfraquecidos,
pelas forcas dominantes do discurso branco,
como epistémico. Ou seja, o indio acaba sendo
posto em aproximagdo do branco nesta situagdo
de aldeizacdo urbana (dentro das fronteiras reais
estabelecidas como aldeia X cidade), mas acaba
sendo isolado, pelo dominio do branco mais uma
vez (que estabelece o distanciamento com as
fronteiras virtuais — cultural e socialmente falando),
do contexto social branco dominante. E a produgao
cultural artistica do “favelado” acaba inscrita dentro
das paredes dos barracos de madeira ou alvenaria
mal construidos porque nao polarizam os discursos
postos pelo sistema dominante que impede a fixagdo
das imagens produzidas por essas obras artisticas em
qualquer lugar das cidades. Por esta razdo é que essa
historia do indio, por exemplo, ndo tem ilustragao,
mas Darci Ribeiro enfatiza-a ao afirmar que desde
os primordios luso-brasileiros.

A contradigdo entre os propdsitos politicos da Coroa
e dos jesuitas, de um lado, e o imediatismo dos
traficantes de indios, do outro, ndo se resolveu nunca
por uma decisdo real pela liberdade ou pelo cativeiro.
Alegislagdo que regula a matéria é a mais contraditoria
e hipdcrita que se possa encontrar. Decreta dezenas de
vezes guerra justa contra indios tidos como culpados
de grandes agravos ou simplesmente hostis para, a
seguir, coibi-las e, depois, tornar a autoriza-las, num
ciclo sem fim de iniquidade e falsidade. (RIBEIRO,
1995, p. 101).

Como também enfatiza Stuart Hall ao fazer

afirmativas sobre a distribuicdo de riquezas,

transposta aqui para a problemadtica relagcdo entre
arte X poder, ao assinalar que:

De forma similar, a distribuicdo da riqueza e dos
recursos econdmicos tem efeitos materiais reais e
tangiveis para os ricos e os pobres da sociedade.
Entretanto, a questdo sobre a distribuicdo da riqueza
vigente, se esta ¢ ou ndo “justa”, ¢ uma questdo de
significado — isto quer dizer, depende de como sao
definidas “justica” e “equidade”; e nossas agdes
econdmicas serdo determinadas, em parte, segundo a
posi¢do que tomarmos com respeito a estas definigoes.
Consequentemente, podemos dizer que as praticas
econdmicas ocorrem e produzem efeitos dentro da
referéncia discursiva daquilo que compreendemos
como sendo justo e injusto — elas dependem e sao
“relevantes para o significado” e, portanto, “praticas
culturais”. Como diria Foucault, a cada momento
particular, o funcionamento da economia depende da
formagio discursiva da sociedade. E dbvio que isto
ndo significa que os processos econdmicos tenham
sido reduzidos aos discursos e a linguagem. Significa
que a dimensao discursiva ou de significado é uma
das condig¢des constitutivas do funcionamento da
economia. O “econdmico”, por assim dizer, ndo
poderia funcionar nem teria efeitos reais sem a
“cultura” ou fora dos significados e dos discursos.
A cultura ¢, portanto, nestes exemplos, uma parte
constitutiva do “politico” e do “econdmico”, da
mesma forma que o “politico” e o “econdmico”
sdo, por sua vez, parte constitutiva da cultura e a ela
impdem limites. (HALL, 1997, p. 32-33).

Desta forma, fica claro que cultura dominante,
exclusdo de culturas periféricas e inclusdo de algumas
culturas como dominantes sdo todas postas a partir

7 A perspectiva de historia outra de que falamos toma, por exemplo, da ideia de que tudo que se produz nos lugares nio circunscritos
nos espacos hegemonicos também sdo produgdes artisticas, culturais e produtoras de conhecimentos desses lugares e sujeitos
sem, obrigatoriamente, passarem pelos discursos cronoldgicos e caracteristicas teorico-formais estabelecidos pela Historia e

Teoria das Artes europeias e norte-americanas.
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de uma unica perspectiva: questao politica-partidaria
e que no Brasil nominamos de partidarismos e/ou
apadrinhamentos diariamente postos.

A nocdo de recolonizagdo que propomos
neste artigo, que consiste na “realocagdo” de
aldeias do interior para os centros urbanos do
Mato Grosso do Sul ou o “simples” zoneamento
de areas indigenas dentro das areas urbanizadas
das cidades, que também coibe a repercussao nos
espagos sociais da producdo artistico-cultural
periférica, tornando-a limitada aos contextos
periféricos das cidades, estd concentrada na
ideia de que “justamente, o éxito do sistema-
mundo colonial/moderno reside em levar os
sujeitos socialmente situados no lado oprimido da
diferenca colonial a pensar epistemologicamente
como aqueles que se encontram em posi¢des
dominantes” (GROSFOGUEL, 2008, p. 119) e,
igualmente, na constatagdo de que

Ao quebrar a ligacdo entre o sujeito da enunciagao
e o lugar epistémico étnico-racial/sexual/de género,
a filosofia e as ciéncias ocidentais conseguem gerar
um mito sobre um conhecimento universal Verdadeiro
que encobre, isto é, que oculta ndo s6 aquele que
fala como também o lugar epistémico geopolitico e
corpo-politico das estruturas de poder/conhecimento
colonial, a partir do qual o sujeito se pronuncia.
(GROSFOGUEL, 2008, p. 119).

Isto ¢, inserindo o indio na cidade (que ¢ a
materializacdo do pensamento capitalista/colonial/
moderno na contemporaneidade) furta-se dele
a capacidade de alcangar seu corpo-politica,
dispensando seu discurso por ser “pessoal”, incapaz
de alcangar uma “verdade universal” que possa
fazer emergir um discurso descolonial capaz de
representar sua voz frente aos efeitos silenciadores
da atuagdo nada silenciosa dos que detém o poder e
os domina. Ainda esse corpo-(ndo)politica indigena
¢ marginalizado através de uma nova configuragao
de fronteira que, ao contrario das cercas de
arames ¢ postes dos latifindios, deixaram de ser
exclusivamente fisicas para oporem-se também
como fronteiras virtuais.

Do mesmo jeito a produgdo urbana — ou a
producdo que n3o ¢ urbanizada, pensando de
uma oOtica de que o urbano esta localizado nos
espagos das cidades como um todo, que ndo esta
em espacos excluidos pelos limites impostos — tem
inviabilizado um discurso que fala por si audivel
pelos discursos dos centros exatamente por
situarem-se em lugares de inexpressdo em relagdo
aos lugares enunciativos expressivos.

Neste contexto, dominante sobre dominado,
que se estabelecem os dualismos e fronteiras que
inscrevem a relagdo hoje posta: indio (ndo-humano)
X branco (humano), cultura (branca) X ndo-cultura
(indigena), arte (branca) X praticas artesanais
(indigena), religido (branca) X ritualistica (indigena),
roupa (branco) X nudez (indigena), arte X nao-arte,
cultura de rua X cultura social, grafite X picho,
entre outros tantos des-tratados pelos sistemas.
Como também ¢ neste sentido que a fronteira, como
jé ressaltado antes, separa, mas também aproxima
pela otica da construgdo discursiva da exclusdo.
Pois, se por um lado um discurso estatal reforga a
ideia de aproximacdo ao trazer esses sujeitos para
dentro das cidades (indios aldeados ou galerizagao/
museologizacdo de algumas praticas artisticas
suburbanas), outro discurso, de lado oposto separa,
com peso ainda maior: e afasta para muito longe
esses povos indigenas e artistas dos seus convivios
sociais e culturais brancos ¢ institucionais ainda que
aqueles estejam vivendo dentro das cidades.

Esse discurso afasta-os pela aproximagdo tendo
em vista que obriga aos indigenas pactuarem das
construgdes discursivas hegemonicas postas pelo

homem branco da histdria: orna-se “humano” pelo
registro identitdrio documental (RG) imposto pelo
branco; por tomar da cultura branca como sua; e por

ter suas praticas artesanais construidas para alegoria
dos brancos — fazendo com que essas sejam vistas
como produgdes culturais, ndo mais como artefatos
utilitarios ou artesanais —ja que elas passam a enfeitar
as paredes das grandes casas; aceitar a catequizagao
pelas religides branca e quase total abandono das
suas ritualisticas indigena; cobertura por roupas
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dos brancos dos corpos que antes viviam desnudos
e que agora tem nas vestes indigenas carater apenas
paramentario para as festas dos brancos. Como
também afasta os sujeitos que (des)organizam as
cidades, levando-os para dentro das instituicdes
dos poderes artisticos, coibindo sua atuacdo livre
e promovendo a institucionalizagdo dos fazeres
artisticos que dicotomiza poética e estética e limitam
os discursos dos que ja ndo falavam.®

¢ virtual
para o indigena como também para o artista das

Essa nova configuragdo de fronteira

ruas, estabelecida pelo poder discursivo colonial/
capitalista/moderno, porque da ao indigena nao uma
identidade, mas sim uma identificacdo em relacdo
ao contexto sociocultural branco e promove para o
artista a configuracdo de uma arte politiqueira que
também o identifica (registram) aos orgaos das leis.

O indio e o artista periférico no/do meio urbano
sdo e estabelecem-se como as préoprias fronteiras,
os limites, as barreiras que nao se devem ultrapassar
onde quer que esses sujeitos subalternizados
estejam impostos. Pois sobre as suas peles esses
sujeitos nao-brancos ou sujeitos excluidos pelo
sistema politico-artistico trazem (na cor, na face,
no trago, nas roupas, nos desenhos tatuados ou
pintados) uma sentenca de condenagdo, quase de
morte, da invisibilidade, da incomunicabilidade,
da intraduzibilidade em todo e qualquer discurso
que tente fazer emergir deles proprios, frente aos
discursos dominantes, agdes verdadeiramente
efetivas: talvez por que sejam discursos produzidos
com quase a mesma perspectiva subalternizada e a
partir dela em relagdo aos discursos dominantes, ndo
tendo por instrumento tedrico nenhum pensamento
que se insira nas bases da colonialidade imperial e
nao sendo sendo um grito ininteligivel de um corpo-

estranho em meio ao que os aprisionam (Estado-

nagdo) aparentando abriga-los. Igualmente, sob
suas peles, esses povos trazem a ancestralidade
e uma alma indigena brasileira nunca tocadas e
reconhecidas pelo homem branco como aqueles
que sao de fato donos das terras onde, nds brancos
(pardos, negros, mulatos, cafuzos e nao-brancos
tidos como brancos) ndo os reconhecemos como
donos dos milhares de corpos ali e aqui — pela
extensdo total do territdrio nacional brasileiro —
sepultados.

Do mesmo jeito, sob a pele do artista
marginalizado pelo sistema, “vemos” os sentimentos
de exclusdo e repressdo ilustrados nos trabalhos
artisticos dos muros excluidos das cidades porque
ndo os reconhecemos como praticas e respostas da

sua cultura particular.

Areferida fronteira (real e imaginaria, de concreto
ou virtual) ndo deixa de pesar sobre os ombros
dos condenados os seus limites intransponiveis
por ndo se estabelecer exclusivamente de maneira
fisica, mas permite por aproximagao aos sujeitos
que as estabelecem politico, econdémico e
socioculturalmente, que ocupam o mesmo “lugar
social” do “indio urbanizado” ou do artista de rua,
fazer vistas grossas para esses lugares epistémicos

do indio ou do marginal que existem em potencial.

Esses lugares epistémicos aos quais nos referimos
surgem em razao de estarem os nossos conhecimentos
(artisticos e como produtores de conhecimentos a partir
de nossos proprios conhecimentos; ndo falaremos
em cientificos) sempre situados em um determinado
lugar, o lugar da subalternizac@o, nas estruturas (entre
as fronteiras estabelecidas) pelo/do poder, ndao sendo
possivel a ninguém escapar as hierarquias sexuais, de
género e, como nos interessa em especial, as questoes
de identidades dos indigenas e da arte urbana: de

8 Aqui ha outra questdo a ser ressaltada: em Mato Grosso do Sul, bem como na grande maioria dos lugares geograficos nacionais,
a produgdo artistica reconhecida como tal ja enfrenta a falta de apoio e valorizagdo publica ou privada. Por exemplo, bem
recentemente um acervo artistico de um dos nomes mais reconhecidos da pintura local, de uma “importante” institui¢ao
museologica de Campo Grande-MS, esta sendo doado para ser cuidado por outra institui¢do da cidade porque a primeira ndo tem
os devidos recursos e investimentos para manutengdo de obras daquele valor. Neste sentido, uma discussdo esta sendo posta em
um breve texto que um dos autores deste artigo estd escrevendo sob o titulo: “Nem gostamos tanto assim de Lidia Bais!” a ser

publicado em breve.
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classe, espirituais, linguisticas, geograficas, raciais
¢ artisticas do sistema patriarcal/capitalista/colonial/
moderno. Com efeito, a titulo de elucidacdo, essa
(in)localizagdo do nosso conhecimento ¢ chamada
por Franz Fanon (2005) e Gloria Anzaldua (2007) de
corpo-politica, aqui apresentada via Walter Mignolo,
como op¢ao descolonial dos nossos/deles (indigenas e
produtores artisticos-periféricos) discursos.

Assim, o corpo-politica e o lado negro e a metade
faltante da biopolitica que ¢ apenas a metade da
historia: o corpo-politica descreve as tecnologias
descoloniais aplicadas aos corpos que se ddo conta
que foram considerados menos humanos, no momento
em que tomam consciéncia de que o ato mesmo de ser
descritos como menos humanos era uma consideracao
inumana. Portanto, a falta de humanidade atribuida a
todas as populagdes ndo europeias ¢ apresentada em
atores imperiais, instituigdes e conhecimentos que
tiveram a arrogancia de decidir que certas pessoas
que nao lhes agradavam [ou que ndo gostavam
deles], eram menos humanas. O corpo-politica ¢ um
componente fundamental do pensamento descolonial,
¢ um fazer descolonial e a opgdo descolonial para
revelar, em primeiro lugar, as taticas da epistemologia
imperial para afirmar a si mesma como humanitas do
primeiro mundo desenvolvido e, por outro lado, levar
o empreender da criagdo de saberes descoloniais que
respondem as necessidades dos anthropos do mundo
subdesenvolvido e em vias de desenvolvimento.
(MIGNOLO, 2010, p. 33, traducao nossa).’

O corpo-politica, entre outras coisas, faz resgatar
problemas instaurados no Brasil-colonia como,
desde os principios da chegada dos portugueses,
a visdo que se tem dos indios enxergados como
preguicosos e como mao de obra imprestavel pelos
povos que aqui ficaram. Nem mesmo os proprios
colonizadores tinham essa ma impressao dos povos
indigenas que por aqui habitavam quando das suas
chegadas. Opinido como a certeza que se sustenta
até hoje diante do discurso apds-colonial interno

que menospreza e caracteriza o indigena, por
exemplo, mas a todos os sujeitos excluidos pelos
sistemas coloniais (historicos e contemporaneos)
que também o sdo, ao classifica-los de inumanos.
Segundo Darcy Ribeiro

O indio era tido, ao contrario, como um trabalhador
ideal para transportar cargas ou pessoas por terras
e por aguas, para o cultivo de género e o preparo de
alimento, para a caga e a pesca. Seu papel foi também
preponderante nas guerras aos outros indios e aos
negros quilombolas. A documentagdo colonial destaca,
por igual, as aptiddes dos indios para oficios artesanais,
como carpinteiros, marceneiros, serralheiros, oleiros.
Nas missdes jesuiticas tiveram oportunidade de se
fazerem tipografos, artistas plasticos, musicos e
escritores. (RIBEIRO, 1995, p. 99).

do
entendimento da periferia em relagdo a urbanidade

Também sinaliza essa discrepancia

predial das cidades as colocagdes de Lima (2014, p.
105-106):

Embora historicamente a heterogeneidade de situagoes
periféricas seja imensa, a desvalorizagdo simbolica
(BOURDIEU, 1999) da periferia permitiu/permite a
consolidagdo de mecanismos de discriminagdo e de
preconceitos, com apoio de imagens homogéneas e
negativas. Evidéncias aparecem por toda parte de que
a representagdo corrente da periferia como lugar de
subserviéncia esta ultrapassada.

Nessa direcdo, cabe dizer que, enquanto as
analises sociologicas, geograficas e urbanisticas
tomavam como ponto de partida mecanismos
de
se debrucava espago
periférico para investigar atores, modos de vida,

estruturais  ou natureza econOmica, a

antropologia sobre o
cotidiano, formas de lazer, identidades culturais,
mobilizagdes coletivas e processos de subjetivacao

(NASCIMENTO, 2010). Na perspectiva de

° Asi, la corpo-politica es el lado oscuro y la mitad faltante de la biopolitica que solo es la mitad de la historia: la corpo-politica
describe las tecnologias decoloniales aplicadas a cuerpos que se dan cuenta que fueron considerados menos humanos, en el
momento en que toman conciencia de que el acto mismo de ser descritos como menos humanos era una consideracion inhumana.
Por ende, la falta de humanidad atribuida a las poblaciones no Europeas se presenta en actores imperiales, instituciones y
conocimientos que tuvieron la arrogancia de decidir que, ciertas personas que no les gustaban, eran menos humanas. La corpo-
politica es un componente fundamental del pensamiento decolonial, el hacer decolonial y la opcion decolonial al revelar, primero,
las tacticas de la epistemologia imperial para afirmarse a si misma en la humanitas del primer mundo desarrollado y, por otro,
al emprender la creacion de saberes decoloniales que responden a las necesidades de los anthropos del mundo no desarrollado o

en vias de desarrollo.
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Magnani (2006) estudos antropoldégicos buscaram
ver a cidade “de perto e de dentro”, valorizando o
ator social, em contraste com as analises orientadas
pelas outras disciplinas sociais.

Em contraponto ao potencial do corpo-politica,
temos o ego-cogito cartesiano (penso, logo existo)
que cria um dualismo entre mente e corpo, entre
mente e natureza, persistente na cultura moderna
como se tivesse sido pensado ontem, que ¢ assim
proclama um conhecimento nao-situado, universal,
chamado “ponto zero”. Ambos, conhecimento
cartesiano e o chamado “ponto zero”, edificam-
se ¢ mantém-se no lugar enunciativo europeu,
gragas a sustentacdo do pensamento moderno que
estabelece melhor que ninguém as fronteiras e os
limites que dicotomizam as visdes dos mundos.
Haja vista que sdo discursos ponderados por esses
sujeitos noérdicos como o Centro do Mundo em
todos os sentidos que ndo da visdo a mais ninguém:
dicotomias assentadas em maior idade historica,
cultura mais antiga, economia soélida, do social, do
conhecimento e da melhor producdo artistica para
centrarmos a discussao em nosso campo do saber
(in)disciplinar aqui investigado.

O “ponto zero” é um ponto de vista que se
representa como nao tendo ponto de vista, que
esconde sempre sua perspectiva local e concreta sob
um universalismo abstrato. Desse universalismo
emerge a possibilidade de subalternizagao/
subalternizar todo o pensamento que ¢ plural, que
tem um lugar enunciativo especifico, como € o caso
do discurso indigena ou da arte suburbana que nado
se comunica em esséncia com o discurso colonial,
estatal, disciplinar e capitalista. Tendo, dentre outras

razdes, pelo fato de que suas consciéncias coexistem

com sua natureza fisica e com a natureza ambiental
(indigena), analogia com a sua natureza imposta
de periférico, com as relagdes sociais particulares
(produgdo artistica urbana) e com as quais ambos,
de fato, se relacionam. '’

Este ponto de nossa reflexdo faz esbogar o
dualismo que se instaura nos fazeres artisticos
indigenas e na visao que se tem das praticas artisticas
periféricas, por exemplo. Se de um lado temos a boa
impressao do indio estar sempre em evidéncia gragas
a sua pele que ¢ carregada de marcas ancestrais
e que do mesmo jeito as tatuagens dos corpos
periféricos tomam a cena da cultura contemporanea
estampando corpos elitistas, por outro lado, de modo
muito mais macabro, perverso, pesado e excludente,
observa-se que a evidéncia da producdo artistica
indigena ou dos sujeitos excluidos pelos sistemas
politico-sociais das cidades poe-se mais abrangente
de maneira pior que a produgdo artistica branca ou
dos artistas dos centros, por exemplo, que ndo sao
vistas como arte pelos discursos postos no e pelo
atual sistema e politica das artes."!

Em outras palavras, da dtica branca e elitista o indio
toma a cena das praticas artisticas sempre ilustrando a
visao estereotipada do homem branco em relagdo ao
mundo indigena e a producdo artistica periférica é
vislumbrada quando a suposta “a¢ao” social contempla
em tendas de plastico branco debaixo de sol escaldante
as mazelas das periferias que precisam nessas horas de
coloridos nas zonas das cidades sempre descriminadas:
saude, educacdo, seguranca e lazer falando apenas das
obrigagdes do poder publico.

Do mesmo jeito a produgdo do indigena, se
ressaltada pelo branco, ¢ a producdo artisticas dos
sujeitos marginalizados, vistas pela sociedade do

1040 ego-cogito cartesiano (“Penso, logo existo”) ¢ o fundamento das ciéncias modernas ocidentais. Ao criar um dualismo entre
mente e corpo e entre mente e natureza, Descartes conseguiu proclamar um conhecimento nao-situado, universal, visto pelos olhos
de Deus. A isto o filosofo colombiano Santiago Castro-Gomez chamou a perspectiva do “ponto zero” das filosofias eurocéntricas
(Castro-Gomez, 2003). O “ponto zero” ¢ o ponto de vista que se esconde e, escondendo-se, se coloca para 1a de qualquer ponto
de vista, ou seja, ¢ o ponto de vista que se representa como ndo tendo um ponto de vista.” (GROSFOGUEL, 2008, p. 119-120).

' Somos levados diuturnamente a pensar que o indio e o sujeito excluido dos sistemas mundo-moderno sdo bem tratados por esses.
O indio como participante do sistema identitario do homem supostamente branco — RG, CPF, Titulo de Eleitor, CNH etc. Do
mesmo jeito o artista grafiteiro ou do picho ¢ levado ao Museu e as galerias institucionais como artistas que nem sao ou serdo se

continuados vistos por esses Unicos sistemas.
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consumo que si entende como intelectualizada,
no contexto de producdo artistica feita por indio
ou no de arte produzida pelos individuos dos
submundos citadinos, corroboram a ilustracdo do
discurso artistico posto pelo homem branco como
estereotipo da sociedade que se entende como
branca e civilizada. E na produgio artistica indigena
que a arte do indio citadino tem “dois pesos, duas
medidas” porque é sempre vista pela otica de uma
estética do centro e nunca fora desta, no caso de
Mato Grosso do Sul, privilegiada por uma estética
produzida por periferia com ares de centros que vé
as fronteiras como obstaculos (dis)simulados pelo
sistema mundo aqui instaurado.

Os problemas da producao artistico-cultural das
margens estdo nas dubiedades do olhar estético dos
sistemas que (de)limitam as artes a problemadtica
dessa producdo ndo fazer ocupagdo dos espagos
publicos destinados por esses sujeitos e praticas da
exclusdo. Nesse sentido, temos a certeza de que o
indio ¢ “O” sujeito de um discurso enunciado em
um lugar ou a partir de um lugar subalterno cavado
pelo fosso colonial; a zona suburbana também “E»
um lugar do ndo-ouvido, ainda que fale, pelas acdes
dos poderes instituidos; portanto, ambos, indios e
moradores (ex)ternos aos centros, sdo os sujeitos
que apenas sdo reconhecidos como tais, por isso
grafado “O” ¢ “E”, quando convém aos discursos
hegemonicos (dis)postos a fazé-los.

O eurocentrismo torna-se, portanto, uma metafora para
descrever a colonialidade do poder, na perspectiva
da subalternidade. Da perspectiva epistemolégica,
o saber e as historias locais europeias foram vistos
como projetos globais, desde o sonho de um Orbis
universalis christianus até a crenca de Hegel em
uma historia universal, narrada de uma perspectiva
que situa a Europa como ponto de referéncia e de
chegada. A historia universal contada por Hegel é
uma historia universal na qual a maioria dos atores
ndo teve a oportunidade de ser também narradores.
(MIGNOLO, 2003, p. 41).

Ashistorias locais de indios e mesmo de brancos
que estdo situados as margens da sociedade branca
dominante (os moradores das regides periféricas

das cidades) tém suas narrativas sistematizadas
pelas ideologias mercantilistas em virtude da
atencdo que se quer dar ao mercado consumidor
interno e externo ou a uma ideia de identidade
cultural forjada na iluséria nogdo de unido e
aten¢do a todos. O Estado-nacdo, nesse sentido,
coopta as narrativas indigenas e marginais a
contento as suas necessidades e oferece em troca,
a pre¢o nada irrisorio, um assistencialismo de ma
qualidade e um reconhecimento que esta situado
entre as fronteiras do ser no/do mundo excluido,
mas poder transitar/conviver “livremente” entre
os limites do mundo civilizado. Esse transito
“livre” da-se exatamente na constitui¢do ou
na relacdo das historias locais desses sujeitos
contarem o que os projetos globais querem ouvir.

Neste sentido, o indio ndo anda mais pelado
pela cidade para se fazer ser reconhecido como
branco e para passar pelos limites das cidades,
vistos da otica do branco, e para se fazer passar
desapercebido como indio veste-se de branco ao
transitar no seu proprio limite territorial como
pode, quando visto do olhar de um igual seu. Do
mesmo jeito o sujeito que produz arte periférica
¢ delimitado a trabalhar em espacos especificos
para que seja reconhecido como “produtor” de
arte para ter transito nas cidades constituidas de
poderes; enquanto que suas obras verdadeiramente
artisticas limitam-se aos espagos inapropriados
dos guetos das cidades — na zona suburbana dos
centros dessas cidades — que os poderes insistem
em ndo reconhecer e ndo os querem reconhecidos
pela sociedade do sistema.

O projeto global
todo um

europeu homogeneizou
sistema cultural latino-americano
implantado gragas
invasdo, cristianiza¢do e¢ mortandade em massa

em toda esta regido. Da mesma forma os projetos

ao processo colonial de

homogeneizadores contemporaneos —discursivos,
politicos, economicos, estabelecidos por e em
questoes de género e linguas e por relagdes de
diferencas sociais — continuam implementando a
exclusdo de culturas e praticas artistico-culturais
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e produgdes de conhecimentos que ndo estejam

vinculadas a irrealidade historico-cultural
europeia (estética moderna) explanada aos

lugares excluidos como nossas.

Portanto, a produgdo artistica periférica ou as
praticas culturais indigenas, ainda que tomadas
pela otica tedrico-discursiva que privilegiem uma
leitura coerente de seus resultados produzidos em
relacdo as suas questdes sociais, estardo sempre
balizadas para os discursos que homogeneizam
as praticas e as culturas em fazeres puramente
simbolicos como NAO-qualificados para fazerem
inscricdes diferentes as quais essas praticas e
sujeitos ocupam. Por conseguinte, toda a reflexao
que produz conhecimento que também emerge
desses lugares excluidos tem rebaixado pelos
discursos hegemonicos — sejam os instalados via
colonizagdo europeia, sejam dos discursos que
se estabeleceram nas regides ainda que vistas
como periféricas da otica de centros aos quais
estdo circunscritos — o seu grau de importancia/
relevancia/produtores de conhecimentos e sdo
tornados populares ou estigmatizados em como
simples saberes populares com reconhecimentos
apenas locais.

Creio que se deveria compreender saberes
subjulgados como outra coisa, algo que de certa
forma ¢ totalmente diferente, isto €, todo um sistema
de conhecimento que foi desqualificado como
inadequado para suas tarefas ou insuficientemente
elaborado: saberes nativos, situados bem abaixo
na hierarquia, abaixo do nivel exigido de cognicdo
de cientificidade. Também creio que ¢ através da
reemergéncia desses valores rebaixados (tais como os
saberes desqualificados do paciente psiquiatrico, do
doente, do feiticeiro — embora paralelos e marginais
em relagdo a medicina — ou do delinquente etc.)
que envolvem o que eu agora chamaria de saber
popular [le savoir des gens] embora estejam longe
de ser o conhecimento geral do bom senso, mas,
pelo contrario, um saber particular, local, regional,
saber diferencial incapaz de unanimidade e que
deve suas for¢as apenas a aspereza com a qual
¢ combatido por tudo a sua volta — que ¢ através
do reaparecimento desse saber, ou desses saberes
locais populares, esses saberes desqualificados, que
a critica realiza a sua funcdo. (FOUCAULT apud

MIGNOLDO, 2003, p. 44).

O que “salva” os discurso subordinados —
artisticos ou tedricos — dos sistemas patriarcais
coloniais (modernos e/ contemporaneos) ou
politicos ¢ que os principios hegemdnicos vém
sendo “desmontados” pelas proprias forgas que
esses insistem em desqualificar. O poder universal
do pensamento colonial acaba por estar ruindo,
ainda que aos poucos, sobre a pluralidade dos
saberessubalternizados,exatamente porque muitos
outros discursos e praticas artistico-culturais
silenciados acabam balbuciando (ACHUGAR,
2006) narrativas contra-hegemonicas dentro do
proprio contexto hegemonico. Portanto, a ideia
de que o pensamento colonial ¢ um projeto
universal que absorve os discursos plurais
subalternos vem ruindo dia a dia, ainda que
com dificuldades e com o constante encontro de
fronteiras disciplinares, porque “hoje, esta ideia
estd em processo de ‘desmontagem’ precisamente
porque aqueles que foram negados — e aqueles
que, no melhor dos casos, foi dada a opgdo de
se integrar a colonialidade — hoje dizem: ‘Nao,
obrigado, mas ndo; minha opg¢ao ¢ descolonial’”
(MIGNOLO, 2005, p. 217).

Esse processo de desmontagem ¢ a melhor
resposta dada a recolonizagdo das populacdes
indigenas, diante da exposicdo e imposicdo que
sdo feitas em relacdo a essas populagdes, e a
macaqueagdo institucionalizada da cultura que
fazem também com a arte urbana, ao licita-los —
indios e artistas urbanos —aos locais predeterminados
pelos sistemas que insistem em reafirmar que
todos nos somos iguais. Do mesmo jeito a historia
indigena, a arte da rua ou as produgdes artistico-
culturais indigenas, seus conhecimentos, suas
espiritualidades e crengas, suas formas de expressao,
mantidas pelo sistema epistemologico descolonial,
também sdo significacdes de desmontagem contra
a ideia de recolonizagdo dos mundos paralelos ao
suposto mundo-centro. Igualmente a producdo de
conhecimento que toma deste discurso aqui posto ¢
uma desmontagem da ideia tradicional de Historia,

Teoria, Filosofia, Sociologia postas. Pois, como
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Jodo Cabral de Melo Neto bem constrdi para o
desfecho de sua ode a subalternidade do migrante
nordestino, a vida € Ribeirinha também em Mato
Grosso do Sul:

[...] E ndo ha melhor resposta
que o espetaculo da vida:
vé-la desfiar seu fio,

que também se chama vida,
ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,
vé-la brotar como ha pouco
em nova vida explodida;
mesmo quando ¢é assim pequena
a explosao, como a ocorrida;
como a de ha pouco, franzina;
mesmo quando ¢ a explosdo

de uma vida Severina. (MELO NETO, 2016, p. 28).

Eum espetdculo davidamarginal, ou seria melhor
dizer que € o espetaculo das vidas marginalizadas
pelos sistemas-mundos, histérico e contemporaneo,
que podem ser, portanto, interpretados como o
lugar da heterotopia de Foucault onde a nio-
homogeneidade ndo condena a uma “morte em
vida” os sujeitos que representam a diferenca
frente ao que representa a for¢ca do que domina.
“Dois pesos, duas medidas”, desta perspectiva
foucaultiana da heterotopia, constitui-se agora
na vida = a ndo-morte da arte urbana e do indio
citadino (ambos circundados pelas suas praticas e
conhecimentos culturais), ainda que dentro, entre,
cercado, envoltos as fronteiras (di)simuladas pelo
“cogito” sociocultural contemporaneo (pobres e
indios ndo sao gente), se vislumbrados por estéticas
outras, estéticas periféricas como epistemologias
para as suas praticas artisticas ou ndo, mas culturais.

A parafrase nominal que propomos

pensamento cartesiano estd assentada na ideia de

ao

que ainda que ndo pense, 0 sujeito sempre existe,
produz arte ¢ conhecimento indiferentemente do
reconhecimento de algum discurso que ¢ visto

como validador de alguma coisa. De modo bastante
contundente, o esferas
publica ou privada das praticas do indio ou dos

sujeitos que vivem as margens das cidades, como

reconhecimento pelas

reproducdo de artefatos artisticos assentados em
discursos historicos e hegemonicos, deve estar
sendo pensado exclusivamente da 6tica do homem
branco, cara palida e elitista. Nao da otica de quem
(re)produz esses “objetos” que estdo atravessados
de significagdo simbolico-cultural suas e dos
sistemas sociais aos quais pertencem. Olhar essas
produgdes esta para muitos, mas visualiza-las na
maior abrangéncia das suas representagdes, com
toda certeza, estd para bem poucos dos sujeitos
que estabelecem limites entre si e os Outros que,
erroneamente, julgam as diferengas desses Outros
como anomalias para um projeto egocéntrico e
excéntrico de mundo branco.

Por ultimo, a imparcialidade com que sdo
tratados os discursos dos indios e os discursos
artisticos produzidos aquém dos centros urbanos,
em relagdo ao que é produzido pelo homem branco
e entre os limites citadinos, estd na implantagdo
de limites reais e imaginarios nos espagos que se
tornam (dis)simulacdo por essas fronteiras da e
na contemporaneidade. A arte urbana ou o indio,
urbanizados pelos poderes politicos, culturais e
sociais, que os encarceram, de um modo bastante
preciso, apresentam visualidades contraditorias em
relacdo a esses sujeitos marginalizados.

Apesar de a injustiga estabelecer-se na arte urbana
ou para o indio de toda a América Latina ou para
qualquer outra cultura e produgao inscritas na insignia
de periférica, situadas em diferentes lugares espalhados
pelo mundo, optamos por tomar como escopo de
discussdo neste trabalho o problema da arte e o caso
de aldeias urbanas “civilizados” em Campo Grande,
Mato Grosso do Sul — Brasil — pelos discursos que
tomam sempre da perspectiva Moderna para ressaltar
essas fronteiras que imprimem limites (dis)simulados
que tomam a produgdo da arte urbana e a cultura
do indio citadino locais com tratamentos e¢ formas
completamente diferentes das que sdo estabelecidas
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para a produgao artistica do homem branco e morador
dos centros; que sempre ditou as regras do jogo que
consecutivamente tem um perdedor comum que
ocupa um lado onde estdo os sujeitos mais fracos —
pela possibilidade de melhor explicacdo das questdes
apresentadas nessa cultura e praticas.

Partindo do principio de aproximagdo, a
discussdo centrou-se na proposi¢cdo de que uma
formulagdo epistemologica periférica pode tornar
a pratica artistica indigena ou as culturas excluidas
pelos discursos hegemonicos de qualquer “centro”
do poder, pensadas de dentro para fora, ndo o
inverso, como producdo de arte, como cultura
e como produtores de conhecimentos gragas as
suas diversalidades biogeograficas (BESSA-
OLIVEIRA, 2016) e sem o estabelecimento de
fronteiras como algo binario. Como algo que separa
apenas, ao invés de somente ajuntar as diferencas,
divergéncias, diversalidades, particularidades,
especificidades etc. Ainda tomamos esses sujeitos
locais como referéncia exatamente porque ¢ do
“nosso lugar” epistémico que melhor falamos,

pensamos e produzimos arte e conhecimentos.
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