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Massacre in Realengo: the imagery coverage of Veja’s magazine in a

woman-hater attack
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Resumo

Este trabalho estuda a cobertura fotografica do massacre de Realengo, no Rio de Janeiro, quando um
ex-aluno entrou em salas de aula e assassinou a tiros dez meninas ¢ dois meninos. O estudo limita-se as
fotografias publicadas pela revista Veja, veiculo eleito para objeto de estudo. O objetivo deste trabalho
¢ verificar a intencionalidade dos fotdgrafos que realizaram a cobertura do ataque na construcdo de
imagens e geracdo de sentidos.

Palavras-chave: Massacre de Realengo. Fotojornalismo. Revista Veja. Intencionalidade de
comunicagao.

Abstract

This work studies the photographic coverage by Veja magazine of the massacre of Realengo, in Rio
de Janeiro, when a former student entered the classroom killed and ten girls and two boys. The study
is limited to photographs published by Veja magazine, the vehicle chosen for the object of study. The
objective of this work is to verify the intent of photographers covered the attack on the construction of

images and senses of generating.

Key-words: Murder in Realengo. Photojournalism. Veja magazine. Of intentional communication.

Introduciao

Os crimes de odio sdo caracterizados pela
violéncia dirigida a grupos determinados, seja
por sexo, raga, idade, caracteristicas fisicas ou
ideologicas. Eles diferem de um crime comum,

por serem movidos pelo 6dio as pessoas que,
simplesmente, pertencem a determinado grupo.
Além disso, eles fragilizam ndo apenas a vitima e
suas relagdes fraternais e fazem todo o grupo sentir-
se vulneravel e exposto.
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No mundo todo hd exemplos que marcaram
a historia da Humanidade: no século XX, o mais
famoso crime de 6dio aconteceu com a ascensao do
nazismo, sob o governo de Hitler na Alemanha, que
resultou em uma persegui¢do aos judeus, ciganos,
homossexuais e deficientes fisicos: mais de 6
milhdes de pessoas morreram. No Brasil recente,
alguns crimes movidos unicamente pelo &dio
também ndo serdo esquecidos: em julho de 1993,
um ataque a criancas de rua, que dormiam sob as
marquises da igreja da Candelaria, no Rio de Janeiro,
deixou oito mortos; em novembro e dezembro de
2010, homossexuais foram agredidos fisicamente
na Avenida Paulista, em Sdo Paulo; e em abril de
2011, um ex-aluno de uma escola publica do bairro
de Realengo, no Rio de Janeiro, entrou em salas de
aula de sua ex-escola e matou doze criangas, das
quais dez eram meninas.

Em alguns crimes movidos unicamente pelo 6dio
¢ percebido de maneira imediata o grupo a que ele
foi direcionado. Porém outros sdo mais dificeis de
serem notados como tal, e esse € o caso do massacre
em Realengo. As primeiras noticias divulgadas na
imprensa diziam que o ataque era direcionado as
criancas, entretanto em diversas entrevistas com
os sobreviventes se elucidou que o ataque era para
atingir meninas: “Suspeita-se que ele selecionou
suas vitimas pelo sexo. Dez das criangas mortas
eram meninas e receberam tiros caracteristicos
de execugdo, na cabega e no torax. Um grupo de
cinco estudantes disse a Veja ter ouvido Wellington
afirmar em meio ao massacre que ndo queria matar
meninos.” (BRASIL; DINIZ; SEGALLA, 2011,
p. 84). A carta escrita pelo assassino Wellington
Menezes de Oliveira também deixa indicios de sua
ira ao sexo oposto. Nela, o assassino fala muito de
impureza, o que denota um carater sexual muito
forte, refor¢ando sua perseguigdo as meninas.

Violéncia e crimes de 6dio direcionados ao sexo
feminino ndo sao novidades no Brasil: segundo
dados da Secretaria Especial de Politicas para as
Mulheres, a cada 15 segundos uma mulher sofre
algum tipo de agressdo no pais e um estudo feito

pelo Instituto Sangari (WAISELFISZ, 2011) para
mapear a violéncia no Brasil mostrou que, de 1998 a
2008, dez mulheres foram mortas por dia. Ao todo,
41.968 mulheres foram assassinadas.

O massacre no bairro de Realengo ocorreu na
manha do dia 07 de abril de 2011. Conforme as
informagdes chegavam, sitios na internet e jornais
televisivos divulgavam as informagdes, nem sempre
confirmadas. Num primeiro momento, houve uma
correria nos veiculos para noticiar em primeira
mao as informag¢des. Posteriormente, muitas delas
foram desmentidas ou ratificadas. As fotografias
publicadas na Veja, tanto na edi¢cdo impressa, como
na edigdo digital, sdo de diferentes fotdgrafos, de
varias agéncias de noticias.

A Intencionalidade e a Construcio da
Imagem

Fotografias podem ser analisadas através de
diferentes metodologias. Neste trabalho utilizou-se
a metodologia utilizada proposta por Boni (2000),
que ocorre em primeiro nivel, a do proprio fotografo,
pois ele € o emissor da mensagem e manifesta sua
intencionalidade com os recursos técnicos e o0s
elementos da linguagem fotografica.

A fotografia constitui uma mensagem de
codigos abertos e continuos, ndo codificados
ou convencionalmente formados. Com isso, no
fotojornalismo, no qual a imagem deve informar, ¢
inquestionavel a intencionalidade de comunicagao
do fotdgrafo, pois é ele que define a composi¢ao
e o0s recursos técnicos que serdo utilizados para
transmitir determinada informagdo ao leitor. O
reporter fotografico trabalha com substantivos, mas
utiliza-se da técnica e dos elementos da linguagem
fotografica para adicionar adjetivos a imagem.
(BONI, 2000).

A composicao € o recorte, o enquadramento, a
selecdo que sera transmitida ao leitor, ¢ um espago
temporal recortado, que dara ao receptor a sensagao

Semina: Ciéncias Sociais e Humanas, Londrina, v. 32, n. 2, p. 107-116, jul./dez. 2011



Massacre em Realengo: a cobertura imagética da revista Veja em ataque miségino

de ter testemunhado a cena. A credibilidade da
imagem, segundo Sontag (2004), ocorre porque as
imagens fotografadas ndo parecem manifestagoes a
respeito do mundo, mas sim pedacgos dele, miniaturas
da realidade que qualquer um pode fazer ou
adquirir. Ao escolher sua selecdo, o fotdgrafo elege
elementos que lhe interessam e essa percepgao sera
a contemplada por quem ira ler a imagem, portanto,
sua inten¢do de comunicar fica clara através do
recorte e € transmitida ao leitor.

Os elementos que serdo priorizados na sele¢ao
sdo definidos por elementos técnicos da fotografia
por meio das perspectivas e planos eleitos, da
profundidade de campo priorizada, do foco em
determinado tema, a lente mais adequada, o angulo
ou movimento escolhido para capturar a cena.
Cada recurso técnico tem o poder de transmitir
sensacdes diferentes e induz o leitor a conclusoes
pré-determinadas por quem concebeu a imagem.
E essa fotografia é entendida pelo leitor, segundo
Sousa (2000), como memoria: ela serve para
lembrar aquilo que aconteceu e é um espelho do
real: o fotdgrafo esteve ali, presenciou e registrou, a
imagem fotografica faz crer na verdade.

Analise das Imagens

A revista Veja, na edicdo 2212, de 13 de abril
de 2011, publicou 29 fotografias referentes ao
massacre de Realengo, distribuidas entre a capa e
as vinte paginas de matéria a respeito do assunto,
além de infograficos, imagens da carta deixada pelo
assassino e fotografias do desempenho escolar do
mesmo. Além da revista impressa, a Veja também
fez um especial online, para dar as noticias em
tempo real e nao atrasar a atualizacdo de seus
leitores. Nessa edigao virtual publicou dezenas de
outras imagens.

Para delimitacdo deste estudo, foram

selecionadas sete fotografias publicadas tanto
na edi¢do impressa como no especial online, de

diferentes fotografos: Wagner Meie, Fabio Motta,
Genilson Araujo, Selmy Yassuda, Marcelo Sayao,
Antonio Lacerda e Sérgio Oliveira.

A imagem abaixo (Figura 1) foi registrada pelo
fotografo Wagner Meie, apos a tragédia na escola.
Nela ha um homem ajoelhado com a cabeca baixa;
com uma das maos ele limpa os olhos, ja que
possivelmente chorava; ele esta diante de um muro
repleto de elementos de significagdo: a cruz, que
simboliza cada uma das criangas assassinadas, é o
maior simbolo do cristianismo e remete a sofrimento
e morte; as velas acesas representam a religido e a
esperanca; as cartas e bilhetes para uma possivel
comunicacdo com as criangas que se foram,; as flores,
normalmente ligadas & vida e ao amor, aqui sdo a
despedida; e o proprio muro, que pode significar o
limite, a barreira, ja que nao € possivel ir além dele;
além de um quadro cuja escrita €
ler, mas que faz referéncia a escola. Os elementos
de significagdo transmitem ao leitor a tragédia e
a sensacdo de impoténcia do ser humano, j4 que
mais nada pode ser feito para evitar o ocorrido. A
imagem humanizada chama a atencdo para as dores
individuais, o elemento humano ¢ o mais importante
e também na imagem ele estd impotente.

impossivel de

Figura 1 — Homem chora a morte dos adolescentes
na tragédia que chocou o pais.

Fonte: Brasil, Diniz e Segalla (2011, p. 84).
Fotografia: Wagner Meie, Fotoarena.
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Ao compor a imagem, o fotdgrafo escolheu o
plano médio, para interagir o sujeito ao ambiente;
provavelmente tenha usado uma teleobjetiva, para
aproximar o tema sem ser notado, sem interferir na
cena; usou o diafragma aberto, para destacar seu
tema e desfocar o restante, ndo permitindo a leitura
do quadro em primeiro plano, mas conduzindo o
olhar do leitor justamente para o homem que chora
diante do muro. O fotdégrafo optou por ficar no
mesmo angulo que o fotografado, para propiciar
ao leitor a sensacao de testemunha, de proximidade
com o tema e com a dor de cada uma das familias.

A segunda fotografia (Figura 2) foi registrada
pelo fotografo Fabio Motta. E um close da farda de
um bombeiro suja de sangue, logo apds o massacre
na escola. A imagem feita em plano fechado induz o
leitor a situar o personagem em questao (bombeiro) e
o sangue faz o leitor pensar na tragédia. O fotografo
elegeu uma teleobjetiva para se aproximar de seu
objeto fotografado e ndo interferir na agdo, usou o
diafragma completamente aberto, para destacar seu
interesse e desfocar o fundo da cena, optou por uma
fotografia sem nenhuma profundidade de campo, o
que poderia desviar a atencdo do leitor para possiveis
objetos ao fundo. A imagem foi registrada mediante
um plongé bastante suave, mas acima do tema.

Figura 2 — Farda de um bombeiro suja de sangue,
em frente ao Hospital Albert Schweitzer,
em Realengo, na zona oeste do Rio de
Janeiro.

Fonte: Veja (2011b).
Fotografia: Fabio Motta/ AE.

Este bombeiro ndo ¢ qualquer um, mas o que
provavelmente carregou em seus bragos uma crianga
ferida, caso contrario seria muito improvavel essa
mancha de sangue em seu ombro. Esta associagao,
na maioria das vezes, inconsciente, faz com que o
leitor se sinta perturbado com a imagem, mesmo
ndo conseguindo identificar de modo objetivo o
qué o incomoda. Os elementos de significacdo
sd0 contrastantes, ja que o bombeiro representa
protecao enquanto o sangue que significaria a vida,
quando derramado, remete a violéncia e a morte. Os
elementos em contraste e fora de sua ordem natural
induzem o leitor ao choque, a tristeza representada
pela tragédia. Entretanto, o fundo verde pode induzir
a esperanga em dias melhores.

A proxima fotografia (Figura 3) é uma imagem
aérea, capturada pelo fotografo Genilson Aratjo.
E uma das primeiras imagens que surgiram nas
emissoras de televisdo e na internet: como o tumulto
ao redor da escola ndo permitia a aproximagao da
imprensa, optou-se por tentar registrar imagens
acreas para entender o que acontecia. No momento
do registro da imagem, ndo havia informagdes
confirmadas, sabia-se apenas que alguém atirava
dentro de uma escola, mas o assassino ainda ndo
tinha identidade conhecida.

Figura 3 — A Escola: sem saber se seus filhos
estavam entre os mortos, pais se

aglomeram em frente ao colégio
Tasso da Silveira.

.
Fonte: Brasil, Diniz e Segalla (2011, p. 83).
Fotografia: Genilson Aratjo / AG O Globo
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O fotografo optou por uma objetiva normal, para
possibilitar ao leitor uma completa nogao da cena do
crime, e também ha muita profundidade de campo, e
¢ possivel ver com detalhes todos os elementos, desde
os varios carros de bombeiros as dezenas de pessoas
que se aglomeram em frente ao muro da escola e todo
o prédio da propria escola, incluindo a sua quadra de
esportes. O uso desta lente em plano geral possibilitaao
leitor a sensacao de onisciéncia, tudo ele vé ¢ observa,
a perspectiva da imagem, num imenso angulo plongg,
permite ao leitor mergulhar na fotografia, imergir
na cena. O leitor percebe que algo grave aconteceu
por ver varios carros de bombeiros na cena e muitas
pessoas aglomeradas no portao da escola; a presenca
de pessoas poderia remeter o leitor a muitas situagoes,
como um show ou uma comemoracao determinada,
mas a presenga dos carros dos bombeiros indicia o
leitor do perigo eminente.

A imagem -capturada pela fotdgrafa Selmy
Yassuda (Figura 4) ¢ carregada de mistério, pela
luz e pela grade que tomam conta de quase todo o
cenario. Aqui, a fotografa poderia ter escolhido entrar
na cena, por meio de uma teleobjetiva, e capturar
as expressoes dos peritos, mas preferiu manter-se
como observador, em um plano médio, tal qual as
pessoas proximas a ele e retratar o que alguém,
sem um camera fotografica, veria se estivesse na
sua posicdo. A lente utilizada, muito proxima da
capacidade do olho humano, permite que a visdo do
leitor contemple a perspectiva criada em um angulo
normal, com boa profundidade de campo, pois ¢
possivel observar desde as grades, no comeco da
cena, até as janelas, no final da perspectiva. O leitor
poderia entrar nessa perspectiva, ndo fosse a grade,
que retém sua visdo e sua imersdo na imagem.

F igura 4 — Peritos chegam a Escola Municipal Tasso da Silveira.
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Essa imagem torna o leitor um observador, mas
sem consciéncia do que acontece naquele ambiente,
carregado de tensdo e mistério, pois ndo é possivel
ver o que os peritos veem. A luz que incide na tela
€ quase cenografica e adentra ao ambiente reforga
0 mistério e aguca a curiosidade: ndo se sabe o que
acontece ali, mas tem-se impressdo de que sejam
noticias ruins.

Os elementos de significacdo se manifestam
nessa fotografia: peritos sdo profissionais designados
para investigagdes de crime, portanto a sua presenga
ali reforca o receio e a dor; caso nido houvesse
mortos, a presenca deles poderia ser dispensavel. A
grade limita a visdo do leitor e a possibilidade de se
obter mais informacgdes, reforcando a atmosfera de

mistério em conjunto com a luz teatral, que, de tao
clara que estd no primeiro plano, cega o leitor em
determinados pontos. A faixa de isolamento afirma
para o observador que naquele lugar ocorreu um
crime, portanto, ndo ¢ aconselhavel a aproximacao,
e suas cores, amarelo e preto, remetem a perigo e
atencao.

A fotografia registrada pelo fotografo Marcelo
Sayao (Figura 5) exibe um bombeiro segurando uma
crianca ferida. Entretanto, ao observar a legenda,
o leitor descobre que, além de ser bombeiro,
o personagem ¢ o pai da crianga machucada:
“O bombeiro Adriano com o seu filho Gustavo
Damaceno que ficou ferido durante a chacina na
Escola Municipal Tasso da Silveira.” (VEJA, 2011a).

Figura 5 — O bombeiro Adriano com o seu filho Gustavo Damaceno que ficou ferido durante a chacina
na Escola Municipal Tasso da Silveira.

Fonte: Veja (2011a).
Fotografia: Marcelo Sayao/EFE.

A crianga esta visivelmente fragilizada. A mao
enfaixada e os dedos sujos de sangue conotam
que ela foi ferida durante o massacre. No colo do

pai-bombeiro esta agora em seguranca, ninguém
mais pode machucé-la; a identificacdo na camiseta
do homem reforga esta protecdo, posto que os
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bombeiros remetem a seguranca e protecdo. A  Figura 6 — Crianga no veldrio de Larissa Santos, 13
anos, morta na Escola Municipal Tasso

da Silveira.

fotografia mostra ao leitor a dor individualizada, o
sofrimento de cada um dos personagens que estavam
na escola e de seus familiares. O bombeiro Adriano
e o aluno Gustavo, nesta imagem, representam
individualmente o sofrimento de todos.

O fotografo tomou a imagem em plano
americano, impossibilitando a identificagao do lugar
onde foi registrada. Seu objetivo, provavelmente,
era manter o olhar do leitor nos personagens.
Para isso, escolheu uma teleobjetiva para ganhar
aproximac¢ao do assunto, sem interferir na cena ou
ser notado. Também utilizou o diafragma aberto
para manter o foco no primeiro plano, onde estao
0 pai-bombeiro ¢ a crianca machucada, perdendo
gradativamente profundidade de campo. E possivel
identificar o policial que esta proximo a eles, porém
a imagem ja esta desfocada, no fundo da fotografia.
Veem-se policiais e civis, porém ndo ha nitidez
nesses personagens, mantendo o olhar do leitor no
primeiro plano.

Durante o velorio de Larissa Santos, uma das
dez meninas assassinadas em Realengo, o fotografo
Antonio Lacerda registrou a imagem de uma
garotinha que participava da despedida de Larissa
(Figura 6). A fotografia foi tomada em plano
fechado, isolando a menina de todo o ambiente; sem
a legenda nao ha localizagdo espacial para o leitor.
A imagem ndo possui perspectiva ou profundidade
de campo, mas sim foco seletivo, fazendo com
que o olhar do observador se retenha na garota.
O fotografo precisou agachar para ndo achatar a
imagem e conseguir um angulo contra-plongé muito
suave, provavelmente fez uso de uma teleobjetiva,
para ndo se aproximar da garota e permitir que ela
0 notasse.

Para representar o veldrio, o fotografo poderia ter
criado dezenas de diferentes imagens, com diversos
pontos de interesse, entretanto, isso poderia atrair a
atencdo do leitor para lugar nenhum. A composi¢ao
simples que fez foi bastante eficaz para transmitir a
sensagdo do que ocorria naquele lugar.

Fonte: Veja (2011c¢)
Fotografia: Antonio Lacerda/EFE

Apesar do olhar fixo, percebe-se que a garota
carrega nele certa desorientacdo: ela ndo sabe ao
certo o que aconteceu, nem o motivo da tragédia. O
leitor ndo consegue ver o que ela vé, mas € possivel
ler tristeza em seu olhar. A sensa¢do conotativa
da imagem ¢é de fragilidade, a rosa vermelha que
ela segura, normalmente usada para representar o
amor, aqui torna a imagem sensivel, pois sdo dois
elementos que circulam em torno da fragilidade: a
flor e a menina.

A fotografia de Sérgio Oliveira (Figura 7), tltima
escolhida para esta analise, possui uma forte carga
de significados: mostra o assassino morto, aquele
que destruiu vidas, mas também perdeu a sua.
Fotografias de inimigos mortos ndo sdo novidades
na imprensa e muitas foram registradas e noticiadas
desde as primeiras coberturas fotograficas de
guerras. Elas representam a vitoria contra o inimigo,
a sua derrota e impoténcia e servem para provar a
soberania daquele grupo.

Provavelmente é a imagem que mais interessa ao
leitor, pois ver a derrota de quem causou a tragédia
e a dor talvez traga reconforto ao observador,
as familias e as vitimas. Na cobertura imagética
realizada pela revista Veja, as imagens que mostram
a morte sdo sempre do assassino; nas demais em
que as vitimas aparecem, ora as imagens estdo
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desfocadas, ora cortadas, para que ndo exista
identificacao por parte do publico ou das familias. O
elemento de significagdo mais forte que se percebe
na cena ¢ a lona preta, que envolve o corpo do
assassino. O leitor, com conhecimento prévio de sua
utilizagdo, sabe o que a lona esconde e isso pode
causar desconforto para quem observa a fotografia.

Figura 7 — Bombeiros carregam o corpo do ex-
aluno que cometeu suicidio apos invadir
a Escola Municipal Tasso da Silveira e
abrir fogo contra os alunos. Ao menos
12 pessoas morreram.

Fonte: Veja (2011c).
Fotografia: Sérgio Oliveira/AFP

Para capturar a imagem, o fotografo utilizou
um plano médio, no qual é possivel observar o
que se presume ser o corpo do assassino, além
dos policiais que no momento recolhem o corpo.
Ha profundidade de campo em toda a extensao da
imagem, o que permite perceber o movimento da
fotografia. Esse movimento estende o raciocinio do
leitor para a continuidade da cena e o induz a ag@o.
O angulo plongé, bem acima do tema, coloca o
leitor na sensacdo de mergulho: ele observa do alto,
acima dos acontecimentos; € o leitor-observador,
que a tudo enxerga.

Consideracoes Finais

A revista Veja optou por nao publicar fotografias
que identificassem as criangas mortas, mas sim
pelas que induzissem o leitor a perceber o drama
das familias e a tensdo que ocorreu naquela quinta-
feira, evidenciando o elemento humano, sem
duavida, o mais importante para o fotojornalismo.
A publicacdo, tanto na edigdo impressa como na
online, ndo declarou explicitamente o crime de 6dio
por sexo, mas induziu que este poderia ser o motivo,
j& que morreram mais meninas que meninos e,
segundo a revista, os tiros disparados nas garotas
denunciavam caracteristicas claras de execucao.

O fotojornalismo, segundo Sousa (2000) nao
faz abordagens essencialmente objetivas, sem
pontos de vista ou realistas, a selecdo consciente
daquilo que se vai incluir numa fotografia ¢ um
passo fundamental para capturar o olhar do leitor
e transmitir a informagdo desejada. O fotografo ¢
capaz de articular aquilo que deseja mostrar, por
intermédio das ferramentas proprias da fotografia
que lhe sdo disponiveis: sdo recursos técnicos e
os recursos da linguagem fotografica, que podem
reforgar, selecionar, destacar ou mostrar ao leitor o
que acontece naquele lugar.

A partir da andlise das imagens selecionadas,
nota-se que as fotografias publicadas pela Veja dao
ao leitor uma dimensao da tragédia que assolou
o pais. Evidenciando a intencionalidade dos
fotografos ao fazer a cobertura midiatica da tragédia
em Realengo, a edi¢ao faz com que o leitor percorra
e perceba todos os cendrios do evento, possibilitando
a ele uma nogao clara dos fatos ocorridos. E possivel
afirmar que as fotografias referentes ao massacre
serdo mais fixadas na mente se comparadas com as
imagens em movimento (videos), ja que de acordo
com Sontag (2004), elas sdo uma nitida fatia do
tempo e ndo um fluxo, portanto, se tornam mais

memoraveis ao observador.

Portanto, pode-se confirmar a intencionalidade
dos fotografos durante a construcao das fotografias,
como proposto por Boni (2000), pois as imagens
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foram construidas para informar aquilo que o
fotégrafo presenciou, ele traduziu ao leitor suas
percepgdes em imagens, lancando mao de seus
recursos técnicos e de elementos da linguagem
fotografica para gerar sentidos, para auxiliar,
facilitar ou mesmo induzir o leitor a leitura desejada.
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