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RESUMO

O Poema — Su. e ultima parte da tese apresentada ¢ Pontificia Universidade Catolica de Porto Alegre para obtengdo do
titulo de Livre-Docente. No presente estudo, com base em “‘pesquisa de campo’ e na metalinguagem da poesia, enfoca-se
0 conceito, natureza e espécies de poemas. Entende-se por poema, no presente artigo, ndo so o poemu convencional, mas to-
du expressdo “poética” (mitica) da ‘vida" e da natureza. Neste trabalho discute-se especificamente o Poema, O poema es-

crito, discurso verbal ( o “poema que o Poeta escreveu”); 0 poema da vida (o “‘poema que Alguém escreveu”) e o poema
da natureza {0 “poema que Ninguém escreveu ).

I — INTRODUCAO

Embora a pesquisa, através das di-
versas épocas, correntes literdrias e ten-
déncias poéticas, tenha tentado reali-
zar e teorizar varias formas de poemas,
ndo hd muito a discutir sobre o concei-
to de Poema na Critica. Podemos des-
crevé-lo de diversos dngulos, de acordo
com a tendéncia que norteou sua ela-
boragdo. o Concretismo, a teoria do
Poema Processo, da Prixis, do poema
Classico, etc. Sdo detalhes irrelevantes
que dizem respeito a maneiras diferen-
tes de ser do Poema. Poema seria um
conjunto de versos semelhantes, trans-
mitindo uma mensagem poética, uma
mensagem poética escrita, de forma fixa
ou ndo, com versos rimados ou brancos,
homeométricos ou heterométricos, de
ritmo regular ou irregular, etc.

No presente trabatho tentamos des-
cobrir e discutir, na metalinguagem
da poesia moderna, formas ou modos
de ser do Poema ainda ndo discutidos
pela Critica Literaria. Essa metalingua-
gem, posto que se apresente camufla-
da sob o véu da ambigiiidade, como ndo
poderia deixar de ser, pela propria na-
tureza, do discurso poético ¢ vidlida e
reflete uma tendéncia da poesia moder-
na de indagar sobre a natureza do Poeta,
da Poesia e do Poema, o qual posto
ndo seja a poesia, com ela se confunde,
muitas vezes, visto serem indissocid-
veis; ndo podemos compreender a Poe-
sia sem o Poema e vice-versa.

2 — CONCEITO DE POEMA

Quando empreendemos uma pesqui-
sa mais ampla, em que vamos além dos
preconceitos de escolas e teorias jd exis-
tentes, em busca de algo mais sobre
Poética, uma poética global, ndo a Poé.
tica sistematizada pela Critica Litera-
ria, constamos, a partir do pressuposto
de que hd uma poesia in natura e uma
poesia atualizada através do Poemal2)
— que existem 3 espécies de poemas:
o poema propriamente dito — mensa-
gem poética escrita, o que o poeta
escreveu; o poema escrito pela pro-
pria histéria, manifestacdo da poesia
da “vida”, seja ela lirica, tragica ou dra-
matica — O poema que alguém escreveu,
autor anonimo e, finalmente, o Poema
que nem o homem, nem a historia es-
creveu, mas a propria Natureza, o Poe-
ma que Ninguém escreveu.

Ndo pretendemos abordar, nem dis-
cutir nenhuma teoria convencional do
Poema Concreto, do Poema Processo,
da Prixis, do Poema Clissico, etc.
Esse trabalho jd foi feito pelos mestres
como Décio Pignatari, Aroldo de Cam-
pos e outros. Coerente com o plano de
1n0ssa exposi¢do € a concepgdo tricoto-
mica do Universo que tem norteado
nossa pesquisa, abordaremos e discu-
tiremos trés maneiras diferentes de ser
do poema, trés vias de acesso diferentes
a Poesia, essa poesia com mailscula
que enche o bojo do Tudo e do Nada
¢ que transcende os limites de uma

defini¢do. E essas vias de acesso a Poe-
sia é que entedemos por poemas - for-
mas de expressdo da Poesia: o Poema
escrito na ““face” do papel, o poema es-
crito na ‘“‘face” da “vida” e o poema
escrito na “‘face” da Natureza.

Ja  discutimos indiretamente o
conceito de Poema quando tratamos do
Estado Poemitico da Poesia(2). Assim
uma nova conceituagdo sistemdtica de
poema seria mera repetigdo desneces-
sdria. Mas como o que mais nos inte-
ressa, no presente trabalho, ndo é a con-
ceituacdo de Poema na critica, mas na
poesia, apresentaremos uma tentativa
de conceituagio de poema, enfoque

poético ou descri¢do poética do poema:

O Poema,
no entanto,
¢ a encarnagao
a parturi¢do da poesia.
Da poesia visivel,
da poesia sensivel,
da poesia presente,
da poesia atual,

da poesia expressdo da arte..,
gerada,
concebida com todos os pecados de

[origem
no seio virgem
na alma livre do artista,
no mundo interior e criador
do Poeta(4).

Emilio de Moura entende o Poema
como algo que imprime movimento a

*Iitulo da tese de Livre-Docéncia da qual foram extrafdos 3 artigos, sendo este o ultimo da série.
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Poesia, conferindo-lhe forma comuni-
cante, algo que a torna real por dentro
e por fora desse micro-universo do poe-
ta. E através do Poema que a Poesia
se torna visivel, viavel, comunicavel:

Renasces de ti mesmo e por ti mes-
[mo.
Movimentas o sonho, a poesia e as
[aventuras imprevisiveis.

O importante é a tua matéria.
A poesia s6O me visita para que te
[realizes.
Para que eu te sinta e te compreenda.

De repente,
tudo se torna tdo irreal
que te sinto visivel(8).

Na concepg¢do de Carlos Nejar, o

poema é ainda “‘a gaveta do tempo
sem etiquetas”, limpa, saneada dos inse-
tos da rima:

Abre a gaveta do tempo
Sem etiquetas, poema.
Abre a gaveta e limpa-a
do esquecimento.

Tira de seu interior, os abstratos

Tira os insetos da rima

ou se rima ficar: o conforto
e enterrar o jd morto,
poema, viver ¢ depor.

Depois cerrar a gaveta
como uma ata

e a sar¢a de sons, poesia,
nunca me farta(9).

3 - ESPECIES DE POEMAS

3.1. — O poema que o Poeta escreveu

Que caminhos te prendem,

que ignotas rotas te iluminam?

Uma rosa se forma entre o teu sorriso
[e a aurora.

temas razoes de antigo fervor,
cartas, dezenas de folhas
e rolhas de idéias sem cor.

Nos graficos-modelo que ilustram os
pressupostos filosoficos da tese da qual
foi extraido este ecstudo, a figura |

Figura 1 - O ideal poético*

* Nesta figura, o triangulo ABC representa o poema, através do qual o poeta tenta comunicar toda sua cosmovisgo mitica do universo f(sico,
psfquico e metaffsico o que, as vezes, torna-se uma tentativa frustrada, como tdo bem o sentiu e exprimiu Drumond: Gastei uma hora pensan-
do um verso/ que a pena ndo quer escrever/, No entanto, ele estd cd dentro/ inquieto, vivo/. Ele est4 ¢4 dentro/ e ndo quer sair’*'/. O "verso”
a que se refere Drumond parece-me referir-se a poesia in natura que fica para além dos limites do poema, da expressao verbal; a poesia sobre a
qual podemos falar, mas que o verso Ndo consegue comunicar com exatiddo, mesmo porque a poesia ‘‘é a atmosfera de beleza da prépria mensa-
gem gue cria uma realidade prbpria"( , muitas vezes inefdvel, incomunicével, como tal,

O grafico representa o ideal poético, um modelo ideal do poema em relagdo a tricosmologia mitica da poesia. Todo poeta, por mais genial
que O seja, na luta pela expressdo verbal do Belo, se conscientiza dessa problematica: o universo poético, na sua totalidade absoluta, esta além
do poder de expressdo do poeta, em outras palavras, 0 poeta, arquiteto do poema, ndo consegue exprimir toda a poesia idealizada, elaborar
um poema que coniporte toda a poesia que esta no seu mundo subjetivo. A poesia concreta, é aliando o c6digo verbal ao visual, € uma tentativa
de suprir essa deficiéncia do poema. E o emprego de um discurso “‘pré-simbolico’”; uma tentativa de visualizagdo ideogramatica da cosmovi-
sdo poética. O lutador, cuja arma é a palavra, descobre suas deficiéncias e tenta, sen&o substitui-la, pelo menos maneja-la de maneira diferente,
mas se convence, por fim, de que esta é £ Unica arma do poeta e continua sua luta, apesar de tudo. O tridngulo ABC representa o poema ideal,
traduzindo toda a poesia in natura contido no universopsiquico, fsico e metaffsico, representado pelos cfrculos concéntricos a, b e ¢ respectiva-

mente,
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representa a tentativa de visualizar
o ideal de traduzir toda cosmovisdo
poética em discurso, em palavras, no
poema escrito. Mas as “palavras estdo
gastas”, impotentes para traduzir toda
grandeza, toda beleza e mistério cos-
micos, o que leva, as vezes, o poeta
a um estado de frustragdo que ele
exprime de maneiras as mais diversas,
através da poesia, que assume um papel
critico, como a poetisa Lila Rapoll,
para quem as palavras estdo gastas e
descoloridas:

As palavras estdo gastas
€ sem corI. As palavras
Sao suspiros ritmados
benevolentes fantasmas
bem vestidos,

A verdadeira poesia, a invisivel.
toca de leve a ffmbria

dos meus versos. Mas permanece
intacta no seu mundo{(12),

Ou Drumond, culpando a “negli-
géncia” da pena:

Gastei uma hora pensando
um verso que a pena ndo quer es-
[erever(1).

ou Fernando Pessoa, decepcionado com
a falta de vida do “mar-poema” e das
ondas, incapazes de satisfazerem a dnsia
de expressao do poeta:

Que como se isto me satisfizesse!
Que certo, seu eu, pudesse crer,

Que esse mar e essas ondas e esse

céu tém vida e tém ser(! 1).

Ou ainda Carlos Nejar, para quem o
poema ¢é apenas uma maneira de ser-
ndo-sendo;

S6 agora é que compreendo haver
[inventado

tantas maneiras de n4o ser,

ou de ser, dividido,

disperso.

Ah! vida simplesmente pensada
* ¢ ndo apenas vivida, ou se sonhando
{entre mil fogos.
e por isso despida
de seu dom de unidade ou de sua
{propria esséncial
Colado & sombra das coisas, viajo
[desesperadamente
dividido, disperso....(lo

Num dos graficos, da série de artigos
que se encerra com este estudo ),

tentamos visualizar a realidade poética,
a saber, o “pequeno dtomo’ que o poe-
ta consegue traduzir em palavras — a
poesia que ndo é o0 poema mas que estd no
poema, aquele em que o poeta tenta
traduzir em discurso verbal sua visdo
do universo.

Poderfamos dizer, por amor a clare-
za, que ‘0 poema que O poeta escre-
veu” admite uma dupla classificagdo:
aquele que reflete algo do cosmo ou
traduz a cosmovisio do poeta, o ver-
dadeiro poema, e aquele que reflete
a dificuldade do poeta, e as limitagdes
do poema para conter toda a poesia
contida nos mistérios césmicos, E en-
tdo que, ndo conseguindo traduzir,
com palavras, toda a poesia desse uni-
verso, O poeta utiliza o discurso com
fungao metalinglifstica e nao apenas
estética, combinando as duas fungdes
da linguagem na transmissdo de uma
mensagem estética e referencial ao mes-
mo tempo, O poema que comunica
poesia € 0 poema que descreve a poesia
sob os mais diferentes angulos,

3.2 — O poema que “Alguém” escreveu

Diante da dificuldade de o poeta
traduzir sua visdo subjetiva do univer-
so, com palavras, apesar de suas “‘mil
faces ocultas™, de seu “poder de silén-
cio”, no dizer de Drumond, surge o
apelo ao concretismo; ‘a realizagdo de
um poema ndo com palavras simples-
mente escritas, mas com palavras coisifi-
cadas, pois as coisas verbificadas “‘sao
frias e mortas”, ndo conseguem comuni-
car toda a Poesia,

O poeta, nas suas pesquisas estéticas,
quer algo mais — uma poética cujos poe-
mas ndo sejam escritos com ‘‘palavras
escritas”. A palavra escrita ndo tem vida,
¢ mineral:

E mineral o papel

onde escrever

0 Verso; 0 Verso

que é impossivel ndo escrever,

Sdo minerais

as flores e as plantas,

as frutas, os bichos

quando em estado de palavra.

E mineral a linha do horizonte,
NOSSOS NOMeS, essas Coisas
feitas de palavras.

E mineral por fim,
qualquer livro;

que é mineral a palavra
escrita, a fria natureza
da palavra escrita(7).

As flores, as plantas, os frutos, os
bichos, a linha do horizonte, enfim,
tudo, em estado de palavra, torna-se
mineral, inorganico, frio, sem vida, B
dessa insatisfacdo do poeta diante da
frieza, da inércia, das palavras que nas-
ce a tentativa de concretizagdo do poe-
ma, 0 poema — processo, tentativa de
aproximar o discurso-palavra do univer-
so que o poeta pretende traduzir, cria-
do 4 imagem e semelhan¢a de sua ima-
ginagdo.

Mas ndo é desse poema que vamos
falar; ndo é essa poética que vamos
abordar. O “poema que alguém escre-
veu” é anbénimo, absolutamente ano-
nimo, ndo é feito de palavras, nio é
“mineral”. E o poema que Cassiano
Ricardo deseja escrever mas ndo escre-
ve, emite consideragGes, faz alusdes a
ele, descreve-o:

Quero escrever um poema
no muro
que d4 para o amanha.

E que o meu poema,

seja cruelmente apdcrifo,
Apo6crifo como os livros
das Sibilas

e o Cantico dos Canticos.
Apdcrifo-como os simbolos,
os desenhos rupestres,

os hieroglifos, que a ferrugem
e 0 musgo ilustram .

O poema que Alguém escreveu é o
poema escrito na “face” da humanida-
de, no “rosto” da histéria, que todos
léem, que todos pretendem interpretar,
cada um a sua maneira, mas ndo se sa-
be quem o escreveu.

E o poema da dor, da miséria, da
injustiga estampado no rosto do mundo.
Sao as guerras fratricidas, cujos mento-
res ndo sao identificados. E o poema
que alguém escreveu nas periferias das
cidades grandes, cujas palavras sdo
miserdveis choupanas de tadbua, cober-
tas de lata ou folhas de zinco e cujos
sintagmas sio as favelas; o poema da
prostituigdo, da fome endémica e epi-
démica que mata milhares de seres
humanos anualmente; é o poema do
menor abandonado, delinquente em po-
tencial, que enche as nossas ruas; é
0 poema escrito com a propria vida no
“rosto” da historia. Alguém € o respon-
sdvel por esse poema mas O seu autor
ndo se identifica:
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Ah! os poemas escritos,

no rosto das paredes,

Cheios de alusdes,

e de terriveis datas,

Nfo se sabe por quem, e a que hora.
Flores de espanto que o siléncio
abafa.

Cujo autor se ignora,

E que s6 consegue

Vicejar entre pedras,

entre fomes e sedes, entre
cactos e cacos azuis,

de garrafa

Mas quem tera escrito

0 que apareceu agora

no mundo desta rua?

Um bébado, um proscrito?(14)

O poema que alguém escreveu nas
paginas da propria vida, nem sempre
¢ tragico, pode ser lirico ou mesmo
comico. A vida, apesar de tudo, ainda
conserva o seu lado lirico, alegre, feliz,
em meio a tragédia e ao ridiculo que
constitui sua tdnica dominante. E um
ato de bondade, de amor, de herois-
mo andnimo que muitas vezes se escreve
no livro da vida e cujo o autor nio se
conhece. E o sorriso estampado no ros-
to de uma crianga que brinca em meio
aos escombros das guerras, dos atos de
terrorismo e imprime a desolagdo da
paisagem um aspecto lirico de inocén.
cia e candura; poetiza uma paisagem
prosaica e repugnante.

Quem escreveu o poema do Carnaval,
do Samba nas ruas, da alegria e descon-
tragdo que enche as avenidas, ruas e
vielas de musica e euforia e faz o folido
esquecer a inflagdo, o preco do arroz
e do feijdo e da gasolina? Quem escre-
veu essas pdginas de auténtica poesia
viva, em que o requebro das mulatas,
a coreografia espontdnea e descontraj-
da dos passistas, sdo silabas, sintagmas
e versos, as Escolas de Samba, estrofe:
que formam um poema vivo, o Carnaval,
o reinado efémero mas auténtico de
Momo? Ndo se sabe. Seu nome ¢ Al-
guém, seu nome ndo tem nome, Esse
poema germina e ndsce <omo por
geragdo espontinea.

“O poema que alguém escreveu”
caracteriza-se pelo anonimato de seu
autor, mas tem um sujeito agente e
paciente a0 mesmo tempo, sujeito in-
definido, andnimo. No entanto, mui-
tas vezes O poeta Inspira-se nesse poema,
procurando imitd-lo, pois 0 poema que
0 poeta escreve € apenas a imitagao,
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a “mimese” aristotélica desse poema-
vida:

Meus versos, pedagos
de vida, cortados
sangrentos, molhados
de ldgrima e suor,

A lama atirados,

Ao mundo do olvido
estdtico, esquecidos.
Depois recolhidos

ao leito das pédginas
do livro, hospital
das letras, e juntos
com outros pedagos,
que ainda palpitam,
de novo enxertados.
— Diversa entidade —
refagio da dor,
saudades e magoas,

Sdo chagas abertas.
Sdo vagas incertas.
Tormentas no mar da vida,

Sdo ecos perdidos.
sdo gritos, gemidos
de dores e medo.

Encomios, protestos,
perdao e vinditas.

Solugos das horas,

que choram as horas,
defuntas deixadas
no timulo dos dias,

Poeira dos anos

na estrada do tempo
sem termo e sem tempo.
Fumaga da vida,

Anseio e receio.

Sdo fuga e desculpas
remorsos, vaidades,

amalgama de ddios,

tristezas, piedade.

Sdo ritmos convulsos,
sonidos avulsos

das cordas partidas
de um coragdo

(a lira da vida)

jd sem vibragdo 4),

Todos somos responsaveis, direta ou
indiretamente pelo poema que “Al-
guém’’ escreveu, seja lirico, épico, tra-
gico ou cdmico, embora sua autoria
continue no anonimato:

Mas, quem foi que o escreveu?
A estrela d’alva? Eu?
Somos todos autores

do poema
que Ninguém escreveu(15),

3.3. — O poema que “Ninguém” escreveu

Como jd vimos, o poema ¢ a ma-
nifestacdo, a expressdo estética de um
universo mitico, criado pelo poeta,
é realizagdo da poesia. Essa manifesta-
¢do, de acordo com a abordagem
do presente trabalho, € triplice: atra-
vés do discurso linguistico escrito ou
oral, através da vida e, finalmente,
através da Natureza, a qual tem sido
a grande Musa, nfo s6 do poeta mas
também do pintor, do compositor,
enfim, de todas as manifestagdes artfs-
ticas do Belo. Mas quem fez a Natureza
quem ¢ o responsdvel pela existéncia
desse macro-poema? Ninguém, esse
“Ninguém-Tudo”, que alguns chamam
Deus, outros Acaso, Geragdo Esponta-
nea, Espago Vazio, ou outra palavra
qualquer que sirva para presentificar
a auséncia do Autor deste infinito poe-
ma.

Enquanto no poema-discurso que o
Poeta escreveu, di-se a coisificagdo das
palavras, no poema que “Ninguém”
escreveu dd-se a verbificagdo das coisas,
da Natureza; é o auténtico poema con-
creto em que:

Uma pedra quereria dizer 50}
dormindo, trancado,
com fagulhas que quisessem
dizer
silabas,
Um osso poderia dizer flauta
Para distrair o estbmago ao
ser ouvida,
Uma cobra
seria, ja, outra palavra que,
em fonema de coral e negro, se
desdobra.
Um piéssaro seria outra palavra
nascida num ramo de drvores.
A formiga, outra palavra,
minuscula tesoura ruiva,
E falariamos, s6 por meio de objetos,
de coisas.
O mundo em sua nudez qual
Deus o fez.

2
Palavras, pequenas memorias
de quando eram coisas virgens;
de quando as coisas € que eram
palavras.
Coisas ainda na unanimidade
do mundo ainda verde, ainda
ndo objeto
de discurso.
Ainda concreto,
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Com sua arvore
€ seu peixe
€ Seu urso.

3
Poesia
defini¢do de tu-
do:
Poesia
defini¢ao de tu-
do
a olho nu.
Canirio que saiu do dicionario(16),

O Brasil é um grande poema, poema
lirico, épico e tragico a0 mesmo tempo;
um poema verde-amarelo, um poema
gigante que Cassiano Ricardo descreve
magistralmente:

E o Brasil ficou sendo

o que é, liricamente,

E o Brasil ficou tendo

a forma de uma harpa,
geograficamente.

E o Brasil é este poema

menino

que acontece na vida da gente...(”)

O Brasil — ¢é apenas uma estrofe
desse poema, como vimos, através
da palavra do mestre Cassiano Ricardo.
A América é outra estancia desse poe-
ma que “Ninguém’” escreveu, a cordi-
lheira dos Andes, os picos do Himalaia,
as cataratas do Nidgara, os “cavalos de
forga” de Iguagu, as Sete Quedas
de Guaira, a cachoeira de Paulo Afonso,
as imensas florestas da AmazoOnia,
as galdxias conhecidas e desconhecidas,
sdo estrofes e versos desse imenso poe-
ma ultraconcreto que “‘Ninguém” escre-
veu. Quando nos debrugamos sobre ele,
o fazemos como “intérpretes™; quando
0 poeta escreve um poema inspirado
nesse Poema ou macro-poema, realiza
um metapoema. E por isto que Ronald
de Carvalho, quando fala sobre “uma
estrofe” desse poema, a América, re-
fere-se aos poetas como intérpretes que
ndo chegam a compreender totalmente
todo o seu conteido semantico e esté-
tico:

Onde estdo os teus poetas, América?
Onde estdo eles que nfo compreen-
[dem os meios-dias

voluptosos,
as tuas redes pesadas de coroas
[eurritmicas, que
se¢ balangam nas sombras Umidas,
as tuas casas de adobe que dormem
[debaixo dos

cardos,

os teus canaviais que estalam e se
[derretem em

pingos

de mel,
as tuas solidBes, por onde o indio,
[passa, coberto de couro
entre rebanhos de cabras,
as tuas matas que chiam, que trilam,
[que assobiam, fervem,
os teus fios telegraficos que enervam
[a atmosfera de
humanos,
o martelo dos teus estaleiros,
os silvos das tuas turbinas,
as torres dos fornos,
o fumo de todas as tuas chaminés.
e os teus siléncios silvestres que
[absorvem o espago
e o tempo?
Teu poeta serd 4gil e inocente,
[América!l
a alegria serd a sua sabedoria,
a liberdade ser4 a sua sabedoria,
€ a sua poesia serd o vagido da tua
[propria substancia,
América, da tua propria substdncia
[lirica e numerosa,
Do teu tumulto ele arrancard uma
[ energia submissa,
e no seu molde multiplo todas as
[formas caberdo,
e tudo serd poesia na forga da sua
[inocéncia(18),

O poema da Natureza, o poema-coi-
sa, 0 poema que “Ninguém” escreveu
deve ser lido e interpretado por todo
poeta para que possa provar a verdadei-
ra poesia que ‘“‘envolve o profundo
da alegria, pelo fundo dos mares e do
céu”. E por isto que Jorge de Lima diz
que “E preciso que a propria natureza/,
seja nossa com sortes e agucenas/;
e ela aqui estd, seus pulsos latejandoé,
como em tudo, provando poesia”(5),

4 — CONCLUSOES
4.1. — Parcial

No presente estudo investigamos a na-
tureza e as diversas maneiras de ser do
poema, tanto na observagdo das mani-
festagdes constantes do dia-a-dia da
“poesia” da propria vida, dos fatos
sociais na sua dindmica irreversivel,
numa pesquisa que poderiamos deno-
minar de ‘“pesquisa de campo’, bem
como a Natureza como expressdo de
beleza e harmonia poética. Procuramos
respaldo dos resultados ou constata-
¢oes dessa investigagdo nas reflexdes

metalingiiisticas da poesia moderna,
quando o discurso poético extrapola de
sua fung¢fo estética, assumindo uma
fungdo referencial ou metalingiiistica.

E partindo do pressuposto de que
a poesia, como tal, transcende ao poe-
ta e ao poema, embora sd possa ser
comunicada através do poema, ou,
em outras palavras, que a poesia, como
pura forma de contetddo, carece de uma
forma de expressao, que o poema pre-
cisa ser escrito (o poema como é
convencionalmente conhecido), conclui-
mos:

— A forma de expressio de poesia
nao ¢ apenas o discurso verbal, isto é,
que a poesia pode ser comunicada
através de outros tipos de ‘“‘poemas”.
Podemos ler a poesia de um poema es-
crito, mas também podemos “ler” o
“poema” iconogrifico do desfile de uma
Escola de Samba, suas alegorias, a coreo-
grafia de seus passistas, o ritmo e ca-
déncia da musica; do sorriso ou das
lagrimas de uma crianga; da grandeza
dos oceanos ou do firmamento numa
noite de luar; da harmonia cromatica,
beleza e pureza de uma flor, donde
admitir a existéncia do poema escrito
pelo poeta, pela vida e pela Natureza.

4.2, — Geral( *)

Resumindo as proposi¢Ses que tenta-
mos demonstrar na tese da qual foi
extraido este artigo, a partir do empre-
go, na poesia moderna, de uma meta-
linguagem sui generis, na qual se consu-
bstancia, embora de maneira assiste-
mdtica, uma “‘poética” global que tra-
ta do Poeta, da Poesia e do Poema,
constatamos:

— Que essa metalinguagem em que
o discurso poético extrapola de sua
fungdo especificamente estética para
uma fun¢io metalingifstica da lingua-
gem, descrevendo o fendmeno poético
total, é constante.

— Essa tentativa de descrever o fe-
nomeno poético na propria poesia pa-
rece revelar um estado de frustragao e
impoténcia do poeta ante a grandeza
e complexidade do universo poético
que ele pretende traduzir e comunicar
através da palavra. Donde conclui-
mos, diante desse desvio do discurso
poético de sua funcdo especifica para
uma fun¢do referencial, embora conser-

vando a ambigiiidade propria do discur-
so poético, que tal tato parece denotar

a insuficiéncia das formulagdes da
Critica atual para explicar suficientemen-
te o fendmeno complexo da criagdo poé-
tica em toda sua amplitude. E que, a
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partir dessa metalinguagem, poderi-
amos reformular o conceito de Poética
e chegar a um conceito possivelmente
mais univoco € a wuma concepgio
mais totalizante da criagdo poética,
a partir da modesta contribui¢ao deste
estudo e do enfoque dado ao mesmo
no estudo do termo poética.

— Existe uma poesia in natura
ou em estado natural, a poesia em si,
que transcende ao proprio universo
fisico, ao poeta e ao poema, e uma poe-
sia em estado poematico, que ¢ a rea-
lizagdo da poesia in natura, a qual
estd ligada a nogdo de inefabilidade,
transcendéncia. Aquela, isto &, a poesia
em si mesma, é pura forma; é a poesia
corporificada no poema, forma e
substiancia comunicante.

— A poesia resulta da interagdo e

interrelagdo tricotdmica poeta/cosmo/
poema. O poeta como sujeito agente,
comunicador da  poesia, 0 universo
como fonte e 0 poema como expressao
verbal ou “icOnica” da poesia.

— Embora, na realidade, sejam indis-
ciocidveis o universo psiquico do
homem, do universo ffsico e meta-
fisico, denominados na terminologia
metalingiistica utilizada em nosso tra-
lho, respectivamente, de microcosmo,
macrocosmo € metacosmo, me parece
pertinente a divis@o tricotdmica desse
universo trino, fonte da poesia, como
decorréncia da concep¢do do universo
e da metodologia que tém orientado a
pesquisa e as formulacdes da tese —
(Metapoesia, da qual foi extraido es-
te artigo, o Gltimo de uma série de trés.

Como decorréncia dos pressupostos

filosoficos e metodologicos que nortea-
ram a pesquisa que deu origem a este
trabalho, consideramos o poema ndo
apenas o discurso poético, o poema
“yerbificado”, mas também a vida,
o poema “coisificado” e a Natureza
que consideramos um poema ultracon-
creto, diante do qual o poeta se com-
porta, nfo como artista propriamente
dito, mas como critico na metalingua-
gem da poesia moderna.

— Um estudo mais profundo dessa
metalinguagem da poesia moderna po-
deria contribuir para revisdo das teorias
poéticas ja existentes, cldssica, forma-
lista ou estruturalista, e provavelmente
para solugdo de problemas como a
ambigiiidade do termo poética, a
confusdo que se faz entre poesia e poe-
ma e a distingdo entre poesia ¢ prosa
literaria.

ABSTRACT

The Poem — Third and last part of a Thesis — METAPOESIA — presented no Pontiffcia Universidade Catélica de Porto
Alegre as part of the requirements in order to obtain the degree of full-professorship. In the present study, founded on field-
work” and on the metalanguage of the modern poetry, are discussed the concept, nature and species of poems. Poem, in
this research, is anderstood not only the conventional poem but all poetic expression (mythic) of the life and the nature.
In this article is discussed particulary the poem. The written poem, verbal discourse ( “the poem which Poet wrote”’); the
poem of the life ( “The poem which Somebody wrote”), and of the nature (*‘the poem which Nobody wrote”’).
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