ASPECTOS DO MITO EM “INVENGCAO DE ORFEU""*

OSCAR LERMENN**

RESUMO

Finaliza-se, no presente artigo, a série publicada pela revista SEMINA sob o titulo: Aspectos do mito em Invengdo de Or-
feu, de Jorge de Lima. Como as publicagbes sob este titulo constituem partes de uma tese, no presente artigo, o ultimo da sé-
rie, apresentam-se as partes finais e a conclusio. Salienta-se a caracteristica dinamica dos elementos estruturais definidos como
tais: motilidade ou “movéncia’’. Esta amplia a imagistica, a nivel ontoldgico, pela associacdo por semelhanca como. ave-peixe-
nave. Destaca-se os mitos mais recorrentes na epopéia e conclui-se estabelecendo uma analogia do nivel semidntico na geragdo
setrytural por expansdo e articulacdo do universo metaforico com a ontogenia a nivel biologico.

A MOTILIDADE DOS ELEMENTOS ESTRUTURAIS
NA AREA DOS POEMAS

Uma das caracteristicas gerais aa epopéia que trabalhamos
¢ a motilidade ou “movéncia”.

Ja de inicio lembramos que os elementos estruturais sele-
cionados para elaboragdo ndo sdo elementos estdticos e que
sua motilidade se apresenta sob virias modalidades. Mas o
que deles se conclui é que ndo h4 fronteiras delimitadas para
eles pela epopéia. Pelo que até agora se viu, pode-se dizer que
a “movéncia” resultou:’

— da adjetivagdo;

— das metafiguragdes;

— da mobilidade imanente as animizag¢Ges e metamorfoses

dos elementos estruturais.

Entretanto, hd outra motilidade notoéria que ocorre com
os seres confinados na drea de seus respectivos poemas. E,
por assim dizer, a “movéncia” que apresentam os seres que
sa0 instituidores dos seus respectivos poemas.

A anilise de alguns poemas nos permite dizer que eles se
originam numa espécie de modelo (o grifo é nosso). Esta
“movéncia” decorre dos elementos constitutivos dos poemas
em virtude da metafiguragdo e da associa¢do. Esta se faz,
principalmente, pelo principio da semelhan¢a que pode apre-
sentar-se como:

1. semelhanga ontoldgica dos elementos estruturais dos poe-
mas,

2. semethanga operativa dos seres,

3. semelhanga simplesmente fonética dos elementos.

A anilise de poemas, “A Proa” e “As Harpas-Harpias”,
que apresentaremos, ilustram este aspecto da ‘“movéncia”,
servindo o primeiro mais especificamente para estas afirma-

¢Oes iniciais, a0 passo que o segundo se apresentard com
maior riqueza de aspectos.

“APROA” (o titulo é nosso) (I, p.22)***
A proa é que ¢,

é que é timdo

furando em cheio,

furando em vao.

A proa é que ¢ ave,

peixe de velas,

velas e penas,

tudo o que ¢ a nave,

A proa é em si,

em si andada.

Ave poesia,

ela é mais nada.
Soa que soa
fendendo a vaga,
peixe que voa,
ave, vdo, som.

Proa sem quitha,

ave em si e proa,

peixe sonoro

que em si reboa.
peixe veleiro,
que tudo o deixe
ser sO o que é:
anterior peixe.

Uitimo de uma série de 3 artigos extrafdos da tese de Livre Docéncia em Teoria Literéria - Aspectos do mito em Invengdo de Orfeu, de Jorge
de Lima. Os artigos anteriores foram publicados nos nimeros 2 e 3 da revista Semina. )
** professor do Centro de Letras e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Londrina. Doutor em Letras e Livre Docente em Teoria Lite-

raria.

EE 2]

As citagdes diretas deste artigo referem-se a uma (nica obra - a epopéia de Jorge de Lima - “’Invengdo de Orfeu’’, conforme referéncia biblio-

grafica inserida no fim deste trabalho, indicando entre parénteses, o canto (em algarismos romanos) e as paginas (em algarismos arébicos).
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Neste poema o ser que se metamorfoseia em “cadeia’ de
imagens e associa¢cses é PROA. E a0 menos o ponto de parti-
da da evolugdo. Tendo como imagem inicial “a PROA”, parte
de um todo, o Poeta passa a transfigura-la, ou “‘metafigura-
la” para novas imagens, partidas de seres andlogos em aspecto
e a¢do: peixe - nave / vela - ave. Salienta-se pela série de ima-
gens evolutivas desencadeadas pela semelhanga: a figura¢ao
do ser e o agir do ser: o SER e o FAZER.

Se tomarmos os seres em analogia proa-nave: peixe - ave,
“proa”, parte de um todo (nave), é ontologicamente a sintese
de dois seres. Proa é semelhante:

A peixe, por nadar; fluturar = peixe;
A ave, por asa — vela = nave.

Peixe — nadar — nave
Ave — voar — vela (penas)
Nadar: flutuar prende-se a peixe; prende-se a nave
Voar: prende-se a ave-penas; prende a nave-velas

A estes elementos acresce ainda anexar a sonoridade.
Esta estd em peixe: flutuar;

ave: voar, ventar (penas)

proa: flutuar, furar — ‘‘Peixe sonoro

que em sireboa”.

nave: vela, vento

De modo que, tendo como ponto de partida a “‘imagem
proa”, pela analogia e processo associativo temos: proa — ave
— peixe — sonoridade.

Uma cadeia. de imagens por ajuste da figuragdo e da agdo
de um ser para outro ser.

Se tomarmos a expressao ‘‘anterior peixe” também como
forma de imagem, imagem anterior a peixe, a0 menos no pro-
cesso evolutivo do poema, teremos novamente a imagem de
“proa”. Desse modo, completa-se o ciclo evolutivo da “meta-
figura¢do das imagens”. Esquematizando temos:

Proa - veleiro -y nave — peixe - veleiro - proa
Porque, pela visao mitica de proa, constante na epopéia:

PROA = timdo
—ave
= peixe de velas
= velas e penas
= ave poesia
= peixe que voa
= peixe sonoro
— peixe veleiro
=anterior peixe

Ave + peixe = proa — ave.
PROA=

peixe de velas —» peixe veleiro

L ;peixe sonoro

peixe que voa — velas e
penas — ave -y ave poesia
Enquanto no poema ““A Proa”, a motilidade surge da se-
quéncia associativa das imagens, no poema que agora focali-
zamos, ‘‘As Harpas-Harpias™, aparecem os aspectos do ante-
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rior, como a associagdo por semelhanca fonética dos signifi-
cantes, como aparecem aspectos novos em que as “‘movén-
cias” sdo inerentes aos proprios seres por locomog¢do nos es-
pagos do poema. Efetivamente, cada poema considerado co-
mo espago, circunscreve uma drea semantica na qual os ele-
mentos instituidores do poema se locomovem numa trajeto-
ria repetitiva, provocando uma motilidade por deslocamento
topico das imagens miticas.

O texto. . . ... “AS HARPAS-HARPIAS” (o titulo é nosso)
(1v, p. 188)

Eram harpas com asas as harpias
que vinham logo desferir seus ais.
As suas faces eram lentas dlias,
as suas unhas cordas retiniam.

E elas tangiam suas harpas tristes,

as belas asas brancas agitavam,

iam e vinham em seus proprios giros,
e em torno de seus cantos adejavam.

Minha cabega voava sobre as asas
e esses ais e esses giros e repetia,
repetia e essas ddlias respirava.

Insinia: era em mim proprio que eu cantava,
e era em mim proprio ainda que eu gemia,
aquelas vozes todas que se harpiam.

Em certa passagem de sua epopéia interior, Jorge de Lima
denomina o poema de “motor”. E cremos que muito bem
cabe este titulo ao presente poema. Um “motor” para revela-
¢do do mundo poético.

Evidenciemos os elementos de sua estrutura, as curiosas
metafigurages e ajustes de figuras que se evolucionam.

Eram harpas com asas as harpias ’

Dal podemos estabelecer a identidade: harpias = harpas
com asas.

Portanto: harpias e harpas com asas ‘“‘vinham desferir seus
ais” pois, 0 termo “ais” vem contaminado com resfduos de
harpias e harpas.

As suas faces eram lentas délias.
O termo *‘faces” se refere a faces de harpas -+ harpias = len-
tas dalias.
Harpias . . . . unhas cordas retiniam — (associagdo com “‘ais™)
E elas tangiam suas harpas tristes

harpas Harpa: agitavam be-
“Elas” De modo que “Elas” Lz;ssasas bran-
harpias Harpias: tangiam har-
pas tristes
“jam e vinham em seus proprios giros”
“Elas” harpas e harpias.

“¢ em torno de seus cantos adejavam”
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A motilidade esta presente ndo apenas pela dinamia resul-
tante da propria metafiguragao, mas pela motilidade das pro-
prias figuras em vdos evolutivos que formam ciclos repetiti-
vos.
“MINHA CABECA

Voava sobre as asas
e esses ais e esses giros repetia,”’
Repetia e essas dalias respirava”.

Aqui dd-se a repetigdo de aspectos anteriores pela introdu-
¢80 de um novo elemento: “cabega”, elemento da realidade
exterior que se intromete, ¢ através dele, o poeta, no mundo
fantastico.

Observados os elementos fundamentais da estrutura do
presente poema, e constatado seu comportamento no proces-
so da epopéia, de que este poema pode ser um modelo, trate-
mos de comentar 0 que 0Corre no comportamento ou proces-
samento na “manipulagdo” mental dos elementos estruturais.

Eram harpas com asas as harpias.

Entre harpas e harpias dd-se a reciprocagdo da natureza
ontolégica.

O termo designante do ser harpias (embora a imagem pri-
meira seja harpas) institui estas no ser fundamental do poe-

_ma. Passa a apresentar, por esta reciprocagao inicial, no de-
correr do poema uma dupla natureza de imagem, uma dupla
figuragdo de imagem e uma dupla atividade, decorrente da
duplicidade da imagem inicial. Um novo ser figurado por har-
pas-harpias.

Por causa dessa dupla natureza e multi-figuragdo, o termo
“ais” assume polissemia variegada e riqueza de conotagdo.
Pois, “ais” em denota¢do = gritos de harpias. Mas como para
“ais” carreou-se o residuo imagistico de harpas 4+ harpias
com todo seu complexo sensorial anterior, Tesulta:

“ais” em conotagdo = imagem visual de harpias
= imagem sonora de harpias (gritos)
= imagem visual de harpas
= imagem sonora de harpas. (som de
harpa) ,

O processamento imagistico que se dd com “ais”, sucede
também a “faces”.

Pois “faces” em denotacdo = figuragdo do rosto;

“faces’ em conotag¢do = faces de harpias
= imagem de harpas.

Além disso: faces de harpias + imagem de harpas = lentas
“d4lias”.

Pois que “As suas faces eram lentas ddlias”: *‘suas” vem
contaminado pela conotagdo anterior, harpas+ harpias. Por is-
so em “faces” hd novamente imagem polivalente, multi-figu-
rativa. Dai:

“faces” de harpas
e :] = flor — ddlia
harpias

Com este predimbulo de riqueza imagistica inicia-se a se-
gunda estrofe. '

Por isso: “Elas”, tanto pode ser harpas com harpias, embo-
ra o sintagma “tangiam suas harpas tristes” em que harpas
tem sentido diferente de mero “instrumento musical”. E o
verbo ‘“‘tangiam” vai conotar-se para

“tangiam” = a¢do de harpias
= som de harpas

“ASAS”, outro elemento de poderosa forga pictorica,
chega a ser visualizado como um ser independente, isto é, um
ser em si, sem fazer parte de um todo. E simplesmente figura-
¢d0 de asas que agem como seres autdonomos semoventes des-
tacados de outro corpo.

HARPAS E HARPIAS do poema, ndo sdo entidades estd-

ticas, principalmente estas ultimas. Sua movéncia em v0O0s
descreve evolugdes rotativos, i.é, evolugbes que repetem iti-
nerarios feito: :

jam e vinham em seus proprios giros.

Assim o termo ‘“‘giros”’, semanticamente, segundo o poe-
ma, exprime uma realidade “reificada” a semelhanga de cami-
nho, via ou estrada; do mesmo modo o conteiildo semintico
de “‘canto”, pois que:

em torno de seus cantos adejavam.
“Adejavam’, como todos os verbos do poema:

vinham desferir,

retiniam,

tangiam,

agitavam,

iam e vinham,
por causa das conotagdes estabelecidas anteriormente expri-
me a dinamia de harpas € de harpias, ou a0 menos um ser hf-
brido composto pelas duas imagens anteriores, dinamia de
um novo ser (hibrido) do poema.

Como ¢ notdrio, todo o contexto do poema, é dinamizado
por Harpas e Harpias. Toda complexidade de riqueza imagi-
nistica ¢ particularizada por um novo elemento; “cabega”.
Esta € a do poeta, e por isso vai por o criador do poema e das
imagens como imagem participante € ator no cenario de que
¢ o artifice.

“Cabega” parte de um todo, mas agindo como ser em si,
independente de todo, avulta com tal forga pictorica que su-
gere o poder criativo do poeta, uma espécie de “outra totali-
dade” de ser. :

“Cabeg¢a” continua a imagem de “giros” e o som “ais”.
Torna-se um elemento para sugerir continuidade das agGes
anteriores. Ela substitui de certa forma, os elementos miticos
“harpas’” e ‘“‘harpias” e realiza, a semelhanga de asas, a¢Ges
que, ontologicamente, lhe seriam impossiveis. Pois tem exis-
téncia autonoma do todo a que por natureza estd ligada, e
além disso, executa a¢Ges decorrentes da natureza de outros
seres, ag0es como:

“voar” = harpas .. .......... .. .... produzir sons,

melodias,
harmonias (tanger)

“tanger” = harpias. . . .. .. ... .. L. voar,

gritar.

Em sfntese: ter som e agdes de harpas e de harpias.

Na fase derradeira do poema interioriza-se toda a cena
apresentada cujos elementos verbais apresentados vao consti-
tuir uma espécie de “painel sonoro” por ser constituido fun-
damentalmente de impressGes visuais animadas de sonorida-
de. Esquematizando temos:

Harpias.......... visual.......... painel —
\—_: painel sonoro
Harpas.......... auditivo..... sonoro

Este “painel sonoro” sofre, além da interiorizagio, a *“‘par-
ticularizagio’, porque o Poeta se torna o centro de referéncia
do fendmeno focalizado pelo poema. Ele se torna:
—autordocanto. . ............ e harpas;
—autordogemido. . . .. .. .. .. RS .. harpias;
- autor daquelas vozes todas que se “harpiam”, (verbo curio-

so que define talvez o processo de todo o poema que se

“harpiou”).

Assim se estabelece um ciclo de imagens rotativas, porque
“HARPIAM” denota uma evolugdo de metamorfoses e meta-
figuragBes estruturais do poema: harpa, harpias, faces, asas,
cabega.

Todos, além de dindmicos, animados de sonoridade por
causa de harpas-harpias.
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PRESENCA OBCESSIVA DE ALGUNS MITOS
Os elementos estruturais, “mao”, “rosa”, “mar”, “flor” e
outros, estdo disseminados pela epopéia e surgem constante-
mente em novos contextos apresentando polissemias que se
multiplicam indefinidamente segundo estes mesmos contex-
tos.

Hd ainda outro tipo de seres, alguns deles representativos
como elementos estruturais, que pela sua presenca ou figura-
¢do em aspecto e actincia semetham personagens. Alguns
dentre eles chegam a apresentar uma presenca obcessiva a
ponto de motivar ao Poeta um poema integral e mesmo va-
rios poemas. (Sabe-se que Miraceli, presen¢a constante na
epopéia, mereceu um livro: “Anuncia¢do e Encontro de Mira-
celi”). '

E mais, existe uma identidade de figura em aspecto dos se-
res, similitude de figuragdao que chega a ponto de repetir qua-
se literalmente os mesmos poemas.

Exemplo notorio de repeti¢do de mito e de idéia opressora
¢ cavalo, como a seguir veremos.

Quer isto dizer que os mitos, 4 semelhanga dos elementos
“metafisicos”, tambéni apresentam polivaléncia em novos
textos e contexto.

Além disso, ndo apenas repetidos e dimensionados como
os elementos “‘metafisicos”, mas repeti¢do de poemas intei-
10§ a seu respeito. Explicand:‘\ melhor: hd mitos que se repe-
tem como os elementos “metafisicos”, como Miraceli, Bela-
trix, Lenora, ¢ hd poemas que se repetem sobre os mitos se-
gundo 0 anteriormerste citado, cavale.

Comparemos «{2is poemas ¢ abservemos a variagdo das me-
tafiguragdes ocorridas.

Otexto 1:(¥V, p. 156)

Era um cavalo todo feito em chamas

alastrado de insanias eshraseadas;

pelas tardes sem tempo cle surgia

e lia a mesma pdgina que eu lia.

Depois lambia os signos e assoprava
a luz intermiiente, de‘éironar_la,
entdo a escuriddu cobria o rzi
Nabucodonosor que et ressunlvi.

Bem se sabia que ele ndo sabie
a lembranga do sonho subsisiido
e tranformado em musas sublevadas.

Bem se sabia: 2 rioit= que o cobria
era a insanis do rzi fiansformado
no cavalo de foto que o seguia.

Texto 2: (1V, p. 157)
Era um cavalo todc feitc em laves
recoberto de brasas e de espinhus.
Pelas tardes amenas cle vinha
e lia 0 mesmo livro que eu folheava,

Depois lambia a pagina, ¢ apagava

a memoria Gos versos rmais corides,
entdo a escuriddo cobria o livro,

e o cavalo de fogo se encantava,

Beim se sabia que ele ainda ardiz
na salsugem do livro subsistido
e transformado em vagas suhlevadas.

]

Bem se sabia: o livro que ele lia
era a loucura do homem agoniado
em que o incube cavalo se nutria.

Evidenciemos os elementos comuns estabelecendo o para-
lelo:
Poema 2o0.
- Cavalo feito em chamas
- insdnia esbraseada
- Pelas tardes amenas
- surgia e lia
- a mesma pdgina
- lambia os signos
- assoprava a luz - apagava a memoria
- a escuridfio cobria o rei - a escuriddo cobria o livro
- lembranga do sonho subsistido - salsugem do livro subsistido
- transformado em musas - transformado em lavas
sublevadas sublevadas
- a noite era a insania - 0 livro era a loucura
- insania do rei transformado - loucura do homem agonia-
do
- cavalo de fogo - incubo cavalo
A seguir exemplificamos mais extensamente como certos
elementos aparecem disseminados por varios poemas, a
exemplo do que demonstramos nos dois poemas anteriores,
salientando o elemento mitico “cavalo”. J4 ¢ um aspecto di-
ferente do que ocorreu com “mar”, “mao” e “rosa’” que em
novos contextos apresentavam nova polissemia. No que segue
temos exemplificagdo da ocorréncia de elementos idénticos
em varios poemas:

Poema 4o.

- Cavalo feito em lavas

- recoberto de brasas

- Pelas tardes sem tempo
-vinha e lia

- 0 mesmo livro

- lambia a pagina

“ALIMARIA” ou sua semethanca.
1 - E via mais um gigante galopando
num ocaso de sangue alumiado, (I, p. 77)
2 - Era um cavalo todo feito em chamas
alastrado de insinias esbraseadas, (IV, p. 156)
3 -Era um cavalo todo feito em lavas
recoberto de brasas e de espinhos. (IV, p. 157)
4 - Nasce do suor da febre uma alimaria
que a horas certas volta pressurosa, (1V, p. 178)
5 -Se essa fabula continua
matem antes seu cavalo
030 5O o cavalo mas sua
presenga, auséncia e intervalo; (V, p. 215}
6 - chapéus de bobo para nos saudar,
metades fabulosas, 6 centauros
verdadeiros centauros de Lusbel (VIII, p. 299)
7 - Nasce do svor da febre uma alimaria
a besta 191 a flor imaginéria. {IV, p. 178)
3 - Ou serao os navalos encantados
disfargados em aves existidas? (VIIL, p. 312)
-E canso-me & procura das fugazes
presencac, & momentos das terriveis
ou divinas arqui-asas permanentes, {VII, p. 212}
10 - Sou Ele mas traindo-o, mas em burro,
COTT 2855 CASCOS A {eITa ¢ Venias 1o av,
cheirendo Flora; minbas quatro patas
rimarn iguais, forradas, alforriadas,

burre de Ramog, levo sobre o dorso
A!guén ent flor, /ml'\l(‘m em dor, Alguém. (VII, p. 256)

15 I Sou cavai”,
€orro em minhas es.tcoeb corco ent mim,
. < uco 1 bk /TJll' - 65\
£info CS Meus Cascos, 0 meu relincho, (VI 5. )
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Stntese:
[Ser mitico Canto Poema

Alimdria v 14o0.
v 150.
VIII unico
VIII inico
VII 14o0.

Cavalo I 380.
v 20.
v 40.
A" i6o0.
VIII {inico
VII 14o0.

Outra “presenga” muito comum € a de seres mortos, prin-
cipalmente de meninas mortas ou criangas finadas. Muitas
dessas “‘presencas-imagens” estdfo num ambiente de mar ou
ao menos, em ambiente liquido.

I - E vdo com ela os movimentos todos
e as alucinagoes desesperadas,
e a existéncia dos mortos atirados,
e a correnteza das acdes falhadas.
Enfim comédia livda e cortejo,
enfim tardia, enfim perplexidade,
calcomania funda em sangue alado. (I, p. 72)
2 - Também julgamos ver uma menina,
que deve ser finada, penteando-se. (I, p. 73)
Vinha boiando o corpo adolescente
belo pastor ¢ sonho perturbado.
Deus abaixou-lhe os cilios alongados
para que ele dormindo flutuasse. (I, p. 38)
Neste sepulcro de secreta lava
jaz formosa mulher, governou sua
casa, fiou 14, seu filho era marinho,
¢ seu homem uns sonhos fabricava. (II, p. 90)
O muais, seus passos me levem,
suas naus me cruzem lumes,
seus coveiros me segurem,
seu caddver me perdoe. (VI, p. 239)
Os jovens mortos tocam campainhas
de chumbo azul, os olhos descorados.
O espago sobre as frontes, ¢ o céu fimbrio
com uma Vénus brilhando soledade. (I, p. 120)
Roteiros vencidos
compassan a festa:
a noiva estd fria
no véu lamentado.
Trés potros desfraldam-se,
trés faces transcorrem
no coche morrido,
em vao galopando.
O nome do noivo?
0O nome da noiva?
O nome do diabo?
Trés nomes corridos,
trés sombras penadas
no drama calado. (1, p. 140)
8 - A barba tdo preta que era azul,
as amantes tdo ruivas que eram nulas.
Amiara onze e mais uma, numa so
morta, em alma, sem caddver, sem
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tumba, e que amarra - morta, morta, morta. (III, p. 150)
Sem aprofundar a questdo, cremos ser necessario salientar

—l o estado mental do Poeta quando cria as imagens dos seres

que acabamos de mencionar. Espécies de “fantasmas™ que
lhe povoam a mente em determinados momentos. Estes se
restringe a termos que se encontram nos poemas da epopéia:
loucura, insinia, febre.

Documentemos pelo texto.
FEBRE:
- Eraum cavalo todo feito em chamas

alastrado de insdnias esbraseadas, (IV, p. 156)
- desse mar que nos mapas nao se vé,

abrasado de raios e de ardentias,

a noite era a insdnia do rei transformado.
- conclamando os delfins de rosto humano,

cabeleiras de polvos e de furias,

com um severo clangor, uma lamiria,

um apelo profundo, tdo insano

desse mar que nos mapas ndo se veé,.

abrasado de raios e ardentias,

devorado por duendes que eram seus, (IV, p. 156-7)
- Era um cavalo todo feito em lavas

recoberto de brasas e de espinhos

..................... o livro que ele lia

era a loucura do homem agoniado

em que o incubo cavalo se nutria. (IV, p. 157)
- Nasce do suor da febre uma alimiria

que nas horas certas volta pressurosa.

Crio no jarro sempre alguma rosa.

A besta rbe a flor imaginaria.

E ela diz que invento esse delfrio;

e planta-se no jarro e nasce em lirio. (IV, p. 178)
- As pedras do caminho transpiravam

um suor tfsico ao céu que as consumia.

Na verdade do oeste sois ja estavam

parados espreitando a luz do dia. (IV, p. 175)

CONCLUSAO

Os elementos estruturais, que outra coisa ndo sdo que os
elementos pictoricos dos poemas, células germinais das meta-
foras e da poesia, formadoras desse enorme “painel” que é a
epopéia; os elementos estruturais prendem-se aos trés reinos
em que se costuma catalogar os seres da natureza: o reino ani-
mal, o reino vegetal e o reino mineral.

A partir dessa estrutura de base, a imaginistica da epopéia
compde seus “‘painéis” vinculados ao desdobramento dos ele-
mentos primordiais: mar, terra e firmamento. Estes compo-
nentes, harmoniosamente dosados, efetivam a composicdo
dos cendrios pictoricos ideais em estética.

Entretanto, o primeiro dos elementos primordiais, o mar,
alcanga uma presen¢a dominadora em propor¢do na area da
epcpéia e foi por este motivo que anteriormente ja o denomi-
namos de “‘efemento universalizador”. Ele ¢ um fundo de ce-
nirio em que operam os demais elementos.que tem sua exis-
iéncia condicionada por ele, como: naus, ilhas, “construtor
da iltha™, Tétis, maresias,

Quanto ao segundo elemento primordial, sabe-se que a ter-
ra é u germinadora por exceléncia. Efetivamente, nela encon-
tramos os elementos derivados em maior nimero, exatamen-
te os elementos estruturais que permitem a “visualizagdo” no
plano “metafisico”, o cardter especifico que assumem pelo
seu “‘comportamento” como se mostrou anteriormente: plan-
tas, flores, resas, lrios, trigo.

-
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Na epopéia, os elementos derivados ou complementares de
terra, formam a geografia fantdstica de que se pode conside-
rar modelo a “ilha”. Por esta sua natureza ela pode estar em
toda parte e ndo estar em parte alguma, ou ndo ser encontra-
da em parte alguma. Porque, segundo Jorge de Lima em “IN-
VENCAO DE ORFEU”:

O dom do sono representa a vida

dessa ilha tormentoria e principal,

esquecida dos povos primitivos. (I, p. 30)

Por este motivo

A itha ninguém achou

porque todos a sabfamos.

Mesmo nos olhos havia

uma clara geografia.

Mesmo sem naus e sem rumos
Mesmo sem vagas € areais,

hd sempre um copo de mar
para um homem navegar.

Chegados nunca chegamos

eu ¢ a ilha movedica.

Moével terra, céu incerto,

mundo jamais descoberto. (I, p. 18)

~ (os grifos sd@0 nossos)

Sobre a terra encontramos também muitos seres mitifica-
dos: cavalo de fogo, vaca palustre, centauros enamorados de
borboletas e de éguas, serpentes. E encontramos os seres con-
siderados mitos em sentido mais especifico, figuras humanas
ou outros dos elementos estruturais que se apresentam perso-
nificados: o “engenheiro noturno”, Miraceli, Lenora, Bela-
trix, Maro, cavalo de fogo.

No firmamento localizamos as aves e figuras aladas que
povoam a epopéia, como: harpias, muitas outras aves ou pés-
saros e figuras similares a anjos, além de estrela que apresenta
visualizagdo “metafisica” notoria.

Portanto, no elemento terra, dentro da visdo estatica, se
metafiguram, principalmente, aqueles seres ou elementos que
consideramos estruturais. E para “revelar” sua heteromorfia
adotamos o termo “logossema’.

E na geografia fantéstica formada a partir desse elemento
fisico primordial, também atuam os seres do reino animal, in-
clusive o homem, entidades existente mais em visualizagdo di-
nimicd. A estes é que se designou com o termo “mitemas”,
sua tipificagdo semelha a de pessoas, sendo mitos.

A anilise de alguns dos elementos que destacamos para se-
rem estudados, nos capitulos anteriores, nos permitiu eviden-
ciar dois aspectos fundamentais.

I — A riqueza e complexidade do processo poético criador
dessa epopéia, ou o0 mecanismo psicologico do autor da epo-
peia quando em estado de criagdo poética. Entretanto, como
nos propomos nao focalizar a este aspecto no presente traba-
lho e estudo, limitamo-nos“a menciona-lo. Seu estudo seria
outro passo da pesquisa, a partir do estudo feito e observagio
do processamento poético dos dados a que voltamos nossa
atengdo. Seria outra conclusdo a pesquisa sobre o processo
poético, fruto da observag¢do sobre os elementos mobilizados
na epopéia.

2 — O comportamento e a actdncia dos elementos “meta-
fisicos” e dos mitos. Isto é, os seres estruturais que se apre-
sentam mais em “‘visdo estatica” assim como também os seres
estruturais que sio visualizados dinamicamente.

Em capitulo anterior salientamos que muitos elementos
estruturais, e em principio todos segundo o modo de seu
agenciamento na epopéia, estdo animados de motilidade, pe: -

3

veniente de virios fatores do processo poético e da mitifica-
¢do. Mais, que a motilidade e dinamia dos elementos estrutu-
rais confere “movéncia” a epopéia toda. .

As imagens pictoricas, provenientes dos elementos primor-
diais da estrutura de base, passam a apresentar, no plano
“metafisico e mitico”, um comportamento e modo de ser
que semelha os processos vitais e modos de vivéncia dos seres
vivos no plano fisico-biolégico. Em outros termos, o compor-
tamento dos elementos estruturais por efeito de dinimica
imanente se assemelha & ontogenia dos seres no plano biol6-
gico.

Entretanto, deve-se salientar que, se por um lado apresen-
tam semelhangas, por outro tendem diferenciar-se em alguns
aspectos do processo bioldgico.

Se o projeto ou programa vital para sobrevivéncia de cada
organismo vivo, a “teleo-nomia”, se realiza pela reprodugio
invariante do ser, “invariancia reprodutiva”, os elementos es-
truturais da epopéia em sua imaginfstica realizam uma repro-
dugfo polimorfizada tal, que suas possibilidades de forma sio
ilimitadas por efeito da libertagdo da fantasia e da imaginag¢do
do controle racional.

Isto quer dizer que se no plano biolégico “o sonho de to-
da célula é ser duas”; na epopéia, o sonho de cada elemento
estrutural é ser multiplo em forma ao infinito, metafiguran-
do-se em cada nova associagdo com outros elementos a pon-
to de os proprios impossiveis fisicos se tornarem possiveis
“metafisicamente”.

H4, portanto, uma tensio “intencionalidade” semintica
no seio dos elementos estruturais que nos permite formular,
segundo o estudo de seu comportamento, os principios de
sua geracdo estrutural.

a) - Principio da expansdo do elemento estrutural.

As imagens fundamentais do acervo da epopéia, advindas
da experiéncia e do empirismo sensorial, coletadas na memo-
ria e “transportadas” para o mundo “metaffsico”, tendem a
crescer indefinidamente, por efeito de sua ‘“‘vis” imanente,
para alargamento de sua drea semdntica. (Exemplos: rosa,
flor, mar, estrela).

b) - Principio de articula¢do do elemento estrutural.

As imagens correspondentes aos elementos estruturais, em
sua ““pesquisa’ de expansdo semantica, tendem continuamen-
te a organizar-se com novos elementos para a criagdo de
novas imagens e modos de ser. E a tendéncia propulsora para
heterossemias.

Isto quer dizer que a pobreza do significante (em sentido
denotativo): rosa, mar, flor, estrela..., tem uma possibiliade
infinda de significados (em conota¢do), pois que em cada
conjunto, devido a articulagdo com novos elementos de con-
textos, ele, o significado se renova. Transborda de sua catego-
ria convencional no plano do sensorial para possibilidades se-
mdnticas ilimitadas no plano “metafisico” e mitico.

Instaura-se desse modo uma imaginistica combinatoéria ex-
terna, em virtude do principio de expansio semintica,
combinatéria externa que se opera por asscciagoes decorren-
tes de fatores vérios: analogias, contiguidade, antitese e ou-
tros mencionados anterioimente quando na andlise de textos.
(Poemas: “A proa”, “As harpas-harpias” e outros).

¢) - Come no principio de articulacdo se verificam vérios
processos de associagio decorrentes de causas diversas, um
deles se destaca pela sua frequéncia. E a associagdo, ou justa-
posi¢do em conjuntos por elementos antitéticos ou em con-
traposigdo, aspecto focalizado no capitulo sobre “AS OPGSE-
COES” ¢ “0S IMPOSSIVEIS PCSSIVEIS”. Além de ser, este
aspecto, uma das peculiaridades de geragdo na epopéia,
também um dos elemenios ou princlpios essenciaiz para

o
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conceituagdo de mito. _

Na epopéia, a contraposi¢do reside mais na atribuigdo Je
qualidades antitéticos aos elementos estruturais de tal modo
que ser e qualidade se “hostilizam” e levam ao nada pelo ani-
quilamento mituo.

Considerando este fato, podemos falar de um terceiro
principio de gera¢do estrutural que ¢ complementar do
segundo. A este denominados: principio de contraposi¢do ou
de oposigdo.

As contraposigoes.

Quanto as contraposi¢des, parece vilido, no processo poé-
tico de Jorge de Lima praticado em muitos poemas de “IN-
VENCAO DE ORFEU”, o principio: “ser e existir formam-se
e se mantém através de contraposi¢des”. Ou, em outros ter-
mos, muitas palavras suscitam o sentido contrario ao seu sig-
nificante mediante uma complementagdo que ndo constitui
razio para o existir da primeira, mas para a supressdo de seu
proprio ser por anexa¢ao de uma qualidade que lhe é contra-
posta.

As oposigdes.

Quanto as oposigdes, verificou-se como o mesmo ser pro-
duz efeitos diversificados sobre a mesma pessoa receptora, no
caso o Poeta. Em consequéncia disso, a partir de um ser real
fisico, criou-se o mundo “metafisico” e mitico, existindo em
harmonia no mesmo ser elementos contririos. Estes elemen-
tos em oposi¢do existem no processo poético dos poemas, co-
mo se documenfou em “OS IMPOSSIVEIS POSSIVEIS” e
“O SER E/OU O NAO-SER”, como existem nas coordenadas
gerais que instauram e estruturam a epopéia. E lembramos as
mais constantes.

VS  Universais fantasticos
VS Mentira e falacia dos se-
res.

Com isso cremos que se podera afirmar ser a epopéia inte-
rior de Jorge de Lima, “INVENCAO DE ORFEU”, obra que
se caracteriza pela total imprevisibilidade e se classifica, pelo
fato mesmo, no plano literdrio, entre as obras que apresen-
tam o mais alto indice de valor estético.

“INVENCAO DE ORFEU” tem como efeito, sobre a sen-
sibilidade do leitor, os mesmos fendmenos ocorridos com os
elementos estruturais da epopéia.

O que estes produziram na fantasia do Poeta, produz a
epopéia sobre seus leitores. A epopéia enriquece a cada relei-
tura e vai apresentando surpresas para a sensibilidade estética.

Por isso, o0 mundo “metafisico” criado em “INVENCAO
DE ORFEU” estd num “vir a ser’”’ continuo. Mundo similar
as pessoas, que, segundo o dizer de J. Guimardes Rosa: “ndo
estao iguais (as pessoas) ainda ndo foram terminadas - elas
vao sempre mudando”, em busca de uma perfeigdo que é ple-
nitude.

E assim se confirma um dos mais belos aspectos da ‘“‘vi-
sao’’ mitica: os elementos estruturais, que no plano fisico sdo
vistos como coisas ou seres reais, pela “‘visdo mitica”, no pla-
no ‘“‘metafisico” estas mesmas coisas ou seres “estdo cheias
de deuses™ no dizer de Tales (de Mileto), ou consoante o ver-
so de Jorge de Lima:

sementes de coisas serem outras (I, p.48) (o grifo é nosso)

na palavra insofrida ainda imersa

nesse oceano de simbolos latentes (IV, p. 187)

E em que

Universais logicos
A verdade

- Mundo fisico VS Mundo “metafisico”. (.......) entre as temeridades e temores
- Homogeneidade de ser VS Heterogeneidade ilimita- deu (*‘dou”) as coisas irreais nova constancia
da de ser. sobo pesodosseres. .. ... ......... (o grifo € nosso)
- Logicidade VS  Absurdo. (VII, p. 264)
- Ordem V&  Desordem.
ABSTRACT

This article completes the series published by Semina under the title: “Aspectos do mito em Invengio de Orfeu”, of Jorge'
de Lima. Since the publications under this title constitute part of a thesis, the present article, the last in the series, presents
the final parts and the conclusion. In this part we stress the dynamic characteristic of the structural elements previously defin-
ed as: motility or “motion”. This characteristic enlarges the imagery, on the ontological level, through association by similarity,
as for instance: bird-fish-ship. We also point out to the more recurrent myths in the epopee and conclude stablishing an
analogy of the semantic level, in the structural generation through expansion and articulation of the metaphorical universe,

with the ontogeny on the biological level.
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