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RESUMO

Primeiro artigo, de uma série de trés, extraido da tese de Livre-docéncia — Metapoesia: Para uma poética da poesia, em que
se discute a metalinguagem empregada na poesia, descrevendo o fendmeno poético global: O Poeta, a Poesia e o Poema
dentro de uma concep¢do tricotomica do universo. Neste trabalho, trata-se especificamente da concepgdo de poeta, na poe-
sia e suas relagbes com o mundo fisico, seu proprio universo psiquico, 0 universo metafisico e o poema. Discute-se também
0 papel do poeta como artista e artesio. O estudo vem encabegado por uma introdugdo geral da matéria em que se explica
o enfoque da tese no seu todo, procedendo-se, também, a uma breve andlise do termo poética.

INTRODUCAO

Sendo este trabalho o primeiro de
uma série de trés artigos extraidos
da tese de Livre-Docéncia em Teoria
Literaria — Metapoesia — nos pareceu
de bom alvitre elaborar uma introdu-
¢d0 ndo apenas para este artigo, mas
que dé uma visio de conjunto da
dissertagdo como um todo. Por isto,
trataremos aqui, a titulo de introduc¢ao,
do enfoque da tese em geral e do termo
poética, para, ‘entdo, tratar do Poeta
assunto do presente artigo.

A tese da qual foi extraido o presen-
te trabalho se propds a uma abordagem
nova, embora tratando de um tema bas-
tante antigo — a Poética. Ndo é uma
poética cldssica em que se discute a
arte de fazer versos, normativamente;
nio é também uma poética moderna
em que se analisa a literariedade do dis-
curso poético em prosa ou verso. Nio
¢ uma poetica sistemadtica, mas dispersa,
assistemdtica, na metalinguagem em-
pregada pelos poetas, na propria poesia.

O poeta atua, na criagdo poética

como ator e espectador, como sujeito
e objeto, simultaneamente: cria a poesia
do cosmo, mas ele mesmo €, interior-
mente, um ‘“‘universo’”’, e é da interio-
rizagdo do “macrocosmo’ e exteriori-
zagdo do “microcosmo” que nasce a
poesia. Por outro lado, constatamos
também, na reflexdo metalingiiintica
dos poetas, a ansia de ultrapassar as
fronteiras do mundo objetivo e sub-
jetivo e penetrar nos mistérios inson-
daveis de um terceiro universo, que
chamamos de “metacosmo”. Nestas
condi¢des, nos pareceu pertinente orien-
tar o presente trabalho dentro de uma
perspectiva tridimensional: o universo
fisico, denominado, aqui, de “macro-
cosmo”, o universo psiquico, chamado
de “‘microcosmo”, é, finalmente, o uni-
Verso metafisico, denominado
“metacosmo’,

Assim, tendo em vista uma visdo
tricotdbmica da estrutura do universo,
dividimos o nosso estudo em trés par-
tes: o poeta, a poesia € o poema, abor-
dando, como subtitulos, o Poeta em re-
lagdo ao “‘macrocosmo’ ao microcos-
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mo”’, e a0 “metacosmo” € ao poema
na realizagdo poética. Com relagdo a
poesia, ap0s algumas considerages pre-
liminares, tratamos dos trés universos
ja referidos, como fontes da poesia.
Deve-se esclarecer também que o plano
geral da tese baseou-se numa cOSMOVi-
sio poética global, partindo-se do pres-
suposto de que a poesia em sua essén-
¢ia, existe, como tal, no Universo (cos-
mo), no Poeta e no Poema. (Ver Figura
1)

Abordamos, portanto, a constatagdo
¢ discussio de uma “Poética da poesia”,
procurando documenté-la com textos da
poesia moderna, com exce¢do de algu-
mas textos da poesia simbolista de Cruz
e Souza.

Na abordagem da matéria, nao faze-
mos distingdo entre poética e poemati-
ca. Entendemos que o poema nada mais
¢ do que uma maneira de ser da poesia.
Desvincular o estudo da teoria poética
do estudo tedrico do poema, tratando
aquela numa disciplina — a Poética e es-
te numa outra — a Poemdtica, pareceu-
nos descabivel. Entendemos que o poe-

O titulo da tese donde se extraiu 0 presente artigo — primeiro de uma série de trés abrangendo todo o trabalho, foi emprestado da Lingiif(s-
tica — metalinguagem(9), que é a linguagem que referencia a si prépria; Metapoesia seria a poesia falando da poesia. No plano elaborado
para esta primeira parte do trabalho, inclui-se uma introducdo geral da matéria, a fim de fornecer aos leitores informagdes que lhes dé uma
visdo de conjunto da matéria como um todo. No enfoque do trabalho em geral defende-se a tese de que a criagdo poética consiste em se
captar com as ““antenas” da inspiragdo, um pouco da poesia in natura e verbaliza-la, imprimir-lhe forma comunicante, através do poema.
Se dissermos que {aqui e agora) o espaco onde se encontra o leitor est4d impregnado de melodias e imaginas, ele talvez estranhe, a princi-
pio, mas logo se convenceré de que isto é verdade. Basta ligar um aparetho receptor de rddio ou de televisdo. Esses aparelhos captardo as
melodias e/ou imagens em forma de ondas, tornando-as audiveis e/ou visfveis aos circunstantes. O que teria acontecido? Simplesmente isto:
Os 6rgdos do sentidos humanos nao conseguiam perceber as melodias e imagens porque elas chegavam até eles em forma de vibra¢des de on-
das , numa freqiéncia inascessivel aos ouvidos e olhos humanos. O radio e/ou televisdo transformaram-nas, fazendo-as chegar aos érgaos dos
sentidos numa freqiiéncia acessivel a esses 6rgdos. O poeta, por analogia, faz na criagfo poética, o papel do r4dio ou do televisor, e o poema,

o do altofalante ou do video.
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Figura 1 — O universo poético
— A Poesia em sua esséncia, a poesia em si
— O poeta

O cosmo

— O poema

To0ow>»x
|

de expressdo do poema

— Conjunto intersegao
Conjunto intersegao poeta/cosmo
— Conjunto interse¢do poema/cosmo

PO R
i

— A individualidade do poeta, o poeta em si
— Aspecto do universo que transcende a compreensdo do poeta e a forma

— Individualidade material do poema, o poema em si

— Conjunto interse¢do poeta/cosmo/poema - a poesia—forma—comunicante, do macro,

do micro [e do “transcosmo’’ que se reflete no “‘espelho’’ do poema

ma deve ser tratado como um capi-
tulo da Poética, a saber, uma maneira
de ser da poesia, em estado de discurso
verbal.

O termo po€tica em sua acepgdo
etimologica, do grego, que significa
‘““criar”, ou recriar a poesia, cuja subs-
tancia ¢ o discurso poético, o poema,
que se realiza quando ‘“‘a poesia visita
0 poeta” nos seus momentos de inspi-
racao.

VALERY, citado por TODOROV,
in: Estruturalismo e poética, diz: “O
nome poética nos parece convir-lhes,
entendendo-se que essa palavra de
acordo com a sua ctimologia, vale di-
zer, como tudo quanto diga respeito
a criagdo ou a composi¢do de obras
cuja linguagem seja, a um sO tempo,
a substancia e o meio — e ndo no sen-
tido restrito de cole¢do de regras ou de
preceitos estéticos referentes a poe-
sia(29). “A palavra Poética se referi-
rd neste texto, a toda literatura, seja
ela versificada ou n3o”.

Assim, enquanto a Estética € a filo-
sofia e a ciéncia do Belo (restrito seu
objeto ao belo artistico, na Estética

de Hegel)(lo), a Poética tem como
objeto o discurso literdrio e como obje-
tivo a literariedade da obra literaria.

Toda a corrente do pensamento es-
truturalista na literatura esta de acordo,
em suas linhas mestras, com o pensa-
mento de VALERY e TODOROV.
No entanto, o problema continua aber-
to e o termo poética tem sido emprega-
do através dos tempos nas mais varia-
das acepg0es.

Na Poética de Aristételes(s), a pala-
vra ¢ empregada significando um
conjunto de conceitos explicativos das
diversas formas literdrias existentes em
sua época, como a epopéia, a tragédia,
a comédia e a poesia lirica. Descreven-
do, Aristoteles, as diversas modalida-
des da manifesta¢do literaria até entdo
conhecida, traga preceitos para a
composi¢do literdria, cujas espécies,
segundo o seu entender, estdo intima-

mente ligadas ao cardter das agdes imi-
tadas, o que distingue, por exemplo,
a tragédia da comédia. Ainda, segundo
o mesmo filosofo, as diversas formas
de poesia estdo também relacionadas
a indole de cada poeta, na sua imita-

¢do das agbes de seus personagens.

Diz textualmente: “A poesia tomou
diferentes formas, segundo a diversa
indole particular dos poetas (Poética
1448a), e mais adiante: “A comédia
¢, como dissemos, a imitagdo de homens
inferiores; ndo, todavia, a toda espécia
de vicios, mas s6 quanto aquela parte
do torpe que o ridiculo” (lbidem,
1449, a).

Desde Aristoteles até hoje, a acep-
¢d0 da palavra poética tem variado de
autor para autor e de trabalho para
trabalho em que se discute esse assun-
to. A ‘“‘doenga terminoldgica” atacou
de tal maneira o termo poética, (assim
como outros termos técnicos), que
ele passou de univoco, por natureza,
a plurivoco, de monossémico a polis-
sémico, muito embora os estruturalis-
tas da literatura tenham dado um grande
passo no sentido de conceder ao termo
uma acep¢do univoca. No entanto, a
ambiglidade do termo permanece, co-
mo podemos constatar nos exemplos
abaixo:

No seu livro Estruturalismo e Poéti-
ca, TODOROV(30 , conforme sua pré-
pria explicagdo, o termo é empregado
significando um conjunto de reflexdes
sobre a literariedade de uma obra, re-
flex3es que tentam responder a pergun-
ta: o que ¢ que caracteriza uma obra
literdria, seja em prosa ou verso? Ja na
Poética de Maiakovski, de Boris Schnai-
dermann, o termo diz respeito ao posi-
cionamento do poeta russo em face da
problemdtica do contexto sdcio-cultu-
ral em que estd inserida a sua obra e suas
concepgoes estéticas.

CELSO CUNHA(8) emprega o termo
como significando um conjunto de re-
gras e preceitos técnicos de composi¢do
poética na época trovadoresca.

1. CONSIDERAGOES PRELIMINA-
RES

No presente estudo analisamos o con-
ceito de poeta, procurando a resposta,
na propria poesia, para as indagagdes: o
que € o poeta? Qual o seu papel no
mundo, na sociedade? E o poeta um ho-
mem comum, um super-homem ou um
homem inferior, como foi considerado
por Platdo, que o excluiu de sua utdpica
Republica, ou ainda indigno da cidada-
nia de um pais(*), inferior aos politicos,

(Mo pai de Ovidio ndo estava satisfeito com o fato de seu filho ser poeta e procurava persuadi-lo a preparar-se para o foro. Diz o préprio Ovi-
dio em sua autobiografia: Saepe pater dixit: studium quid inutile tentas? Moenedis nullas ipse reliquit opes {Elegia X, lib. 1V). O poeta
Archia encontra dificuldade de conseguir a cidadania romana por ser apenas poeta. Cicero defende-o com veeméncia, em seu discurso
Pro Archia, provando que todos os ramos do saber tém certa relagdo entre si: ndo constituem compartimentos estanques: Etenin omnes
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juristas e oradores? Como encara o mun-
do ou, em outras palavras, qual a atitude
do poeta em face do Universo na sua
estrutura tricotdbmica: o ‘‘macro”, o
“micro” e o “metacosmo”? O poeta é
um artista, simples artesdo ou as duas
coisas a0 mesmo tempo? E em relagdo a
poesia, consegue ele realizd-la totalmen-
te ou fica ainda, além de sua capacidade
expressiva, um universo insonddvel de
poesia indisivel, incomunicdvel?

Que é o poeta? Um vate, um iniciado
nos mistérios da Beleza? Cassiano Ricar-
do nos dd uma defini¢do de poeta que
merece ser analisada:

Que é o Poeta?
um homem
que trabalha o poema
com o suor do seu rosto.
um homem
que tem fome
como qualquer outro
homemiﬁ

Na poética de Cassiano Ricardo, o
poeta ndo é um super-homem nem um
homem inferior aos demais; ¢ um ho-
mem comum, porém diferente dos
homens comuns; é “um homem que tra-
balha o poema” que amassa o poema
com o “‘suor do seu rosto”. E um arqui-
teto da poesia, e um artesdo do poema.

Em Fernando Pessoa, “‘o poeta é um
fingidor” que transforma a dor sentida
em dor fingida; que consegue conferir
novas dimensdes a realidade vivida e
sentida; E o recriador, o imitador do Be-
lo natural, aquele que transfigura a reali-
dade, criando uma supra-realidade.

O poeta é um fingidor.

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que € a dor
A dor que deveras sente.(

O poeta é um homem, um ente dupli-

ce: sente a dor e finge a dor; é igual a
qualquer homem e diferente de todos os
homens; é um servo-livre. E mais: al-
guém intimamente engajado na realida-
de, na problemdtica do dia a dia, inte-
grado no contexto socio-econdmico e

cultural em que vive o homem, o pré-
prio poeta:

Eramos seres diplices: libertos

dirigindo a existéncia, éramos ser-
[vos

subordinados a acontecimentos,

éramos poetas. Tudo nos movia.

Vésperas somos, esperamos dias

e nos dias choramos esperanga (1 1

2. O POETA E O “MACROCOSMO”

O poeta, este “homem que trabalha
0 poema com o suor do seu rosto”, es-
td inserido num universo tricotémico
complexo que ele tenta sondar e tra-
duzir seus problemas e mistérios em
discurso e do qual tenta extrair toda
Beleza invisivel aos olhos profanos. In-
felizmente muito pouco desse imenso
universo estético pode ser captado e tra-
duzido em versos e ritmos pelo poeta,

como veremos ao longo deste trabalho.
(Ver Figura 2)

Antes de tudo, o poeta estd necessa-
riamente inserido num mundo palpdvel,
tangivel, fisico, social, politico; ¢ o
“macrocosmo” que o envolve em toda
sua tricotomia ‘“‘antropoldgica’: fisica,
psiquica e espiritual, embora seja o as-
pecto somatolégico que mais direta-
mente se relaciona com o universo f1si-
co.

O poeta estd com os pés na terra fir-
me da realidade nua e crua de cada diae
da qual ndo pode furtar-se, assim como
ndo podemos nos livrar dos pingos de
lama, quando andamos sob a chuva
com um “terno de brim branco”. A
cor branca, na poética de Manuel

Bandeira, parece conotar assim, a sen-
sibilidade agucada do poeta ante o so-
frimento, as dores, as misérias deste
mundo, do qual ele tira a matéria prima
de sua poesia.

Figura 2 — O poeta em face do universo em sua complexidade tricotdmica™

*Na FIGURA 2, o tridngulo ABC simboliza o poeta inserido num universo tricotdmico, sob cujo influxo vive constantemente, influxo esse
que atua de fora para dentro e de dentro para fora, como forgas inexoréveis centrfpetas e centrifugas. Cada ponta do triangulo representa um
elemento da manifestagdo trina do ser, que é, em sua natureza, dual e, em sua manifestagdo, trino: corpo, alma e espirita (soma, psiché e
pneuma). Seu trabatho como poeta consiste em recriar esses mundos, corporificd-los em discurso verbal, trazé-los para o plano expressivo do
poema, cujo conteudo é tirado dessa tricosmovisdo do poeta e cuja forma de expressdo € o discurso em que predomina a fungdo expressiva ou
emotiva que ndo descreve esse universo tricotdmico, mas sugere-0 gragas a uma semantica intencional e necessariamente polivalente, ambf-
gua, equivoca. E claro que ndo podemos dissociar esses trés universos no ato da criagdo poética, como ndo podemos dissociar a poesia do poe-
ma e vice-versa. Contudo achamos pertinente enfocar o problema deste anguio, porquanto a constatagdo dessa trilogia nos parece evidente nas

reflexGes metalingu fsticas encontradas na poesia.

. O circulo a representa o microcosmo do poeta, o b o macrocosmo e o c,0 “"transcosmo’’,

que transcende & capacidade gnosiologica do poeta, a sua razio intelectiva, em oposi¢do & ‘‘razdo do coragdo’ no dizer de Blaise Pascal.

97



LIMA

Semina, 3110):95-102, 1982

O poeta, na dnsia incontida pela ex-
pressdo poética, vai buscar no mundo
em que vive a poesia, recriando esse
universo, a imagem e semelhanga de sua
imaginagdo e emogdo criadoras, insu-
flando vida e beleza a um mundo apa-
rentemente inestético e prosaico.

Com as ldgrimas do tempo
E acal do meu dia

Eu fiz o cimento

Da minha poesia.

E na perspectiva

Da vida futura

Ergui em carne viva

Sua arquitetura.(21)

Em Manuel Bandeira estd patente o
relacionamento direto e decisivo do
mundo em que vivemos, na inspiragdo
do poeta. A poesia moderna deixa de ser
lamentos e solugos vdos, destituidos
completamente de conteudo real. O
poeta deixou de ser um sonhador, vi-
vendo num mundo puramente senti-
mental e irreal; o poeta vive 0 seu mun-
do e o seu tempo. A poesia se nutre do
cotidiano. O sangue, o suor, a ldgrima, o
lirismo dos bébados e dos loucos, dos
becos e das vielas que faz vibrar as cor-
das da inspiragdo do poeta: o mundo
presente e atual na sua dura e terrivel
realidade:

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébados

O lirismo dificil e pungente dos
[bébados

O lirismo dos clowns de Shakes-
[peare.(6)

E ainda Bandeira que expde a teoria
poética em que o mundo presente, o
macrocosmo, que envolve o poeta, exer-
ce sobre sua obra uma influéncia tdo
grande e marcante que ele identifica-se
com a sordidez, com a lama do mundo
em que vive:

Vou langar a teoria do poeta sOr-
[dido
Poeta sordido:
Aquele em cuja poesia hd a marca
[suja da vida.
Saium sujeito de casa com a rou-
[pa de
brim branco muito bem engo-
[mada,
€ na primeira esquina passa umn
caminhdo, salpica-lhe o paleto6
de uma nédoa de lama.
E avida(?

O poeta estd preso ao mundo, ao
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mundo presente, a0 mundo fisico, a
realidade palpavel, e € dele principal-
mente que procura extrair, a poesia.
Embora ndo se limite ao universo fisico
as aspira¢des do poeta, os voos de sua
imaginagdo criativa, seu ideal de recriar
um mundo perfeito, ideal, embora uti-
lizando a matéria prima de um mundo
prosaico, cheio de pedra, coberto de la-
ma e banhado de lagrimas, presente e
atual, aqui e agora:

N3o serei o poeta de um mundo

[caduco.

Também ndo cantarei o mundo
[futuro.

Estou preso a vida e olho meus
[companheiros.

Estdo taciturnos mas nutrem gran-
[des esperangas.

Entres eles, considero a enorme
[realidade,

O tempo € a minha matéria, o
[tempo presente,

os homens presentes.(l)

Na concepgdo poética de Cassiano
Ricardo, ser poeta ¢ falar a linguagem
dos pdssaros, embora seja obrigado a
usar palavras (arcafsmo) que jd havia
abolido do seu diciondrio, em suas
relagBes com o unijverso. A poesia deve
ser escrita nao com palavras coisifica-
das, mas com coisas (céu, horizonte,
mar) verbificadas:

Tu me obrigaste ainda

a usar palavras magicas

ja que havia abolido

do meu dicionério

como as palavras: céu,

azul, asa, horizonte,

em minhas relagdes com o univer-

[s0.(28)

3. 0 POETA E O “MICROCOSMO”

O poeta mais do que ninguém estd
envolvido totalmente pelo universo fisi-
co emn todas as suas miiltiplas e comple-
xas facetas, cuja poesia oculta ele tenta
reduzir as dimensdes de um poema, em-
bora fique sempre um insondével univer-
SO estético que o poeta ndo consegue co-
lher porque ndo cabe nas limitagdes do
discurso verbal, nem nas dimensdes de
um poema. Mas o universo fisico contri-
bui apenas com uma parte da matéria
prima da poesia. O “macrocosmo” for-
nece-lhe a matéria, a substancia, o “‘mi-
crocosmo’” contribui com a forma e a
forma. E o mundo do seu psiquismo que
transforma essa matéria prima e lhe con-

fere verdadeiro status de poesia.

Esse universo é real, tdo real como o
sol e as estrelas, a fome e a sede. E, no
obstante, um mundo teirivelmente mis-
terioso e desconhecido; um pequeno-
grande mundo, povoado de insondéveis
mistérios, embora palpavel, isto é, obje-
to de experiéncias, de pesquisas até cer-
to ponto objetivas ou, pelo menos, pre-
tenciosamente objetivas, como as pes-
quisas psicolOgicas, psicanaliticas, psi-
quidtricas. Ndo, queremos, porém, dizer
que o universo fisico nao contribua co-
mo matéria prima da poesia, mas sua in-
fluéncia opera indiretamente através do
psiquismo do poeta. S&o experiéncias
que se fazem vivéncias. E, por assim
dizer, o ‘“‘macrocosmo” interiorizado.

O mundo psiquico transforma o Be-
lo natural em Belo artistico, e € nessa
transformagdo que a Beleza natural é
recriada 4 semelhan¢a do mundo psi-
quico do poeta, e a obra literdria traz
a marca registrada do poeta — o estilo
de autor. E nesse sentido que “o estilo
é¢ o homem”, como dizia Buffon. Em
outras palavras, as circunstancias cul-
turais fornecem os elementos para o
estilo de época; o ‘““microcosmo”, os
elementos personalisticos do estilo de
autor, o verdadeiro estilo.

O poeta terd de conciliar o0 mundo
fisico que o rodeia, o mundo objetivo,
com o mundo psiquico. Essa concilia-
¢80, a coeréncia que deve haver na re-
lagdo do mundo objetivo com o mundo
psiquico do poeta € a verossimilhanga,
a possibilidade ainda que remota ou
tedrica de existéncia do universo poéti-
co, pois ndo s6 a inteligéncia mas tam-
bém o senso estético repelem o absurdo,
o inverossimil absoluto.

Deve haver também uma certa coe-
réncia na relagao entre o mundo psi-
quico e o poema, involucro da poesia.
E como ¢é dificil tirar a poesia do
“microcosmo” e revestila com o poe-
ma, vesti-la de palavras, tornd-la comu-
nicativa, conferir-lhe substincia verball
Carlos Drumond de Andrade, uma das
maiores expressdes da poesia nacional,
exprime de forma eloqiiente essa di-
ficuldade do poeta-artesdo, na criagdo
poética:

Gastei uma hora pensando um ver-
[so

que a pena ndo quer escrever,

No entanto, ele estd cd dentro

inquieto, vivo,

Ele estd ca dentro

€ ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento

inunda minha vida inteira,
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O verso, a poesia, 0 poema estdo
borbulhantes e vivos no mundo psi-
quico do poeta, mas este nem sempre
conseque dar-lhe expressio poemdtica,
consegue vesti-lo de palavras. Seu mun-
do subjetivo é um oceano de poesia,
mas ele ndo consegue, com a conchi-
nha de molusco de sua pena, tirar uma
gota d’agua sequer. Pode, no entanto,
falar sobre essa dificuldade, descrever
sua limitagdo, empregando uma metalin-
guagem que fala sobre a poesia que ndo
conseguiu realizar.

Ha um momento em que as pedras,
o homem e o mundo ‘““fecham as pél-
pebras e dormem”, E o poeta fecha os
olhos ao mundo fisico para que possa
mergulhar no seu mundo psiquico, “lin-
des” reconditas e misteriosas, onde se
forma a vida e a imaginagdo, a emo¢do e
a memoria concebem a poesia. Sem esse
recolhimento, sem essa rentncia de si
mesmo e do “‘4tomo grande”, no dizer
de Jorge de Lima, sem esse mergulho no
EU, nio hd poesia:

Aqui fechavam palpebras as pedras,
sobre esse territério aglutinado;
e os habitantes dormem acordados
até as lindes onde a vida nasce
e os ventres ndo concebem s dos

[homens,

mas a memoria emprenha e o verso

[nasce

como rosas sem pélalas, mas
[rosas......... (

E, uma vez aberta as portas da al-
ma, o poeta ausenta-se de si mesmo ¢
contempla, no espelho de seu psiquis-
mo, o mundo intangivel da Beleza,
capta, através das antenas do seu pe-
queno-grande mundo do espirito, o som
das cores, a voz das pedras e das flores.
Sem essa cosmovisio, a poesia seria
impossivel, sem esse mergulho nos
mistérios do seu microcosmo, 0 poeta
ndo realizaria a poesia:

Minha aberta a
[encantagdo.
Agora nds. Podemos, nos espe-

[lhos

captar o som de cores, transmiti-
[lo

em espécies sensiveis e inefdveis
e os dons inteligiveis e as men-
[sagens,

inda tenras e os desig
[nios.“—

alma estava

as asas

Para ndo nos alongarmos mais neste
item de nossas consideragdes sobre o
poeta em face do cosmo ou melhor do
tricosmo em que estd inserido e do qual

tira sua poesia, vamos encerra-lo com
palavras de Jorge de Lima, que mais do
que nenhum outro poeta nosso, sentiu
e viveu a problemdtica que envolve
esse capitulo de nosso trabalho. No
trecho abaixo, Jorge de Lima, descre-
ve 0 poeta envolto na capa permedvel
do mundo objetivo em que vive e que €
passivel de penetracdo, sondagem, per-
quiri¢ao, devassa até certo ponto.

Mas o poeta, por sua vez, ¢ também
permedvel interiormente, ou methor
autopermedvel. O poeta estd dentro da
capa do “‘macrocosmo” e dentro do
poeta existe um ‘‘microcosmo’ que O
préprio poeta consegue sondar, atra-
vés do espelho da reflexdo, da intros-
pec¢do:

Vai o poeta de capa permedvel
mas permeavel o poeta dentro

[dela,
sobre neves ardentes e reis frios,
como um péssaro aliado as suas

[penas,
de penas impermeaveis como caf)a
e ele permedvel paraser poesia.( 3

4 — O POETA E O *"METACOSMO”

Nao basta ao poeta sondar e per-
quirir o universo fisico, o mundo pal-
pavel, tangivel, permedvel, das criatu-
e das vivéncias do poeta. o mundo do
soma e da psiché, no plano da realida-
de ou apenas da possibilidade. E neces-
sario perscrutar o ‘“‘metacosmo’, esse

desconhecido, que Jorge de Lima
identifica com Deus, “perpetuidade
além”. Embora esse mundo seja,

por natureza, impermedvel ao homem
na sua limitada capacidade gnosiolo-
gica, 0 poeta, esse semi-onisciente, tor-
na-o relativamente permedvel, para que
ele seja também poesia, ou melhor para
extrair dele, de sua Beleza perpetua-
mente bela e infinita, aquele minds-
culo dtomo que cabe no poema, na es-
trutura poemadtica do discurso verbal.

E preciso falar das criaturas,

verdadeiras criaturas animadas,
das vivéncias totais, arbitrio e
[tudo,

alma, corpo funesto, e essa imortal

perpetuidade além, Deus nas altu-

[ras,
nomes de terras e nomes eterna-
[dos,
anjos, demdnios, sonhos acorda-
[dos

e as profecias, flrias, posses, tudo

que um poema pode ter: esse

[clamor
essa indefini¢do, esses apelos,
— sonho de rei Nabucodonozor,

que depois de refeito e decifrado
é a condigdo do bicho: carne,
[pelos,

¢ sangue brave do homem des-
[graqado.(14)

Essa ousadia, essa temeridade do
poeta ¢ uma espécie de loucura; uma
loucura sibia e amada que impulsiona
e estimula, diante do mistério, o des-
conhecido mundo metafisico, loucura
porque rentncia do plausivel dos “sen-
tidos comuns™:

Larguei-me de mim mesmo renun-
[ciado

dos sentidoscomuns, [do da patria,
considero-me licito no instante;
pelo menos sem ver-me, restituo-
[me

pensamento de lidima poesia
envolvendo o profundo da alegria
pelo fundo dos mares e dos céus.

Entrepus-me a diversos sentimen-
[mentos;

hd uma loucura amada e repetida
sem descricdo possivel nem noti-
[cia:

............ 130 tumultudria
placidez, que sondagem do univer-
[so

e como esse metro, Indo inexistente
dedilhando-o cangdo desconheci-
[da.(13)

O Universo metafisico fica além do
postigo, do portdo ultimo da razdo,
mas 0s poetas conseguem transpd-lo
para penetrar nesse mundo transcen-
dente, embora essa temeridade seja
uma espécie de loucura, uma fuga da
razdo. Mas eles, os poetas, ‘“‘possuem
milhdes de antenas” por onde lhes
chega a imagem transcendentais desse
misterioso ¢ maravilhoso mundo, que
0 misticismo catdlico de Jorge de
Lima identifica com o mundo intangi-
vel de Deus:

...... e depois da janela esse es-
[perado

postigo, esse Gltimo portdo que
[eu abro

para a fuga completa da razao(16),

Eles possuem, porém, milhdes de
[antenas
distribuidas por todos os seus
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[poros
aonde aportam do mundo suas
[penas.

Sdo os que gritam quando tudo
[cala,
s30 os que vibram de si estranhos
[coros

para a fala de Deus que é a sua fa-
[la.(17)

Aqui o poeta é tido como um men-
sageiro de Deus; é a idéia do poeta
como um vate, um profeta, um inicia-
do nos mistérios do desconhecido.”

Mesmo os poetas “do finito e da
matéria”, como se descreve Carlos
Drumond de Andrade, nfo conseguem
furtar-se ao fascinio desse mundo
de mistérios que se sobrepde ao ‘“‘ma-
cro” e ao “microcosmo’”’ e que € si-
multdneamente antes e depois, ‘“‘sem
Onde, ou Quando, nem Depois, nem
Antes(25),

Em seu poema — ‘“‘Sonho de um
Sonho”, o itabirano apresenta essa tri-
cosmovisio poética como sonhos super-
postos, ou melhor em circulos concén-
tricos em que o EU, o microcosmo do
poeta, ocupa o centro:

Sonhei que estava sonhando
e que outro sonho havia

um outro sonho esculpido.
Os trés sonhos superpostos
dir-se-iam apenas elos

de uma infindavel cadeia

de mitos organizados,

em derredor de um pobre eu.
Sonhei que os entes cativos
dessa livre disciplina
plenamente floresciam
permutando no universo
uma dileta substincia

e um desejo apaziguado

de ser como milhares,

pois o centro era eu de tudo,
como era cada um dos raios
desfechados para longe,
alcangando além da terra
ignota regido lunar,

ou perturbadora rota

que antigos nao palmitharam
mas ficou tragada em bran-

[co...(3)

E para encerrar este subtitulo ndo
poderiamos deixar de transcrever o poe-
ma de Vinicius de Moraes — “O Poeta”,
em que o autor utiliza-se de uma meta-
Jinguagem objetiva, focalizando-o em fa-
ce do mundo fisico e metafisico; o
poeta que, embora tenha os pés na ter-
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ra, tem os olhos fixos no céu, preso
por “‘extremos intangfveis” e cuja al-
ma € um atomo desse mundo transcen-
dente:

A vida do poeta tem um ritmo
[diferente

E um contfnuo de dor angustiante.
O poeta é o destinado ao sofri-
[mento

Do sofrimento que lhe clareia
[a visdo da beleza

E a sua alma é uma parcela do
[infinito distante

O infinito que ninguém sonda e
[ninguém compreende.

Ele ¢ o eterno errante dos cami-
[nhos

Que vai pisando a terra e olhando
[océu

Preso pelos extremos intangiveis
Clareando como um rajo de sol a
[paisagem da vida.

O poeta tem o coragao claro das
|aves

E a sensibilidade das criangas.
A sua poesia é a razio de sua
[existéncia

Ela o faz puro e grande e nobre
E o consola da dor e o consola
[da anglstia

A vida do poeta tem um ritmo
[diferente

Ela o conduz errante pelos ca-
[minhos, pisando a terra e
[olhando o céu,

Preso, eternamente preso pelos
[extremos intangiveis. 22)

5. OPOETA E OPOEMA

Como podemos ver na FIGURA I, o
poema estd potencialmente no poeta,
mesmo antes de construf-lo, pois em
ato ele s6 passard a existir na pdgina es-
crita. Porém mesmo depois de realiza-
do, corporificado em verso, o poeta
estd transfigurado, diluido no poema,
0 seu pensamento, as suas emogoes, as
vivéncias, sua cultura, sua ideologia, suas
alegrias efou tristezas, seu pessimismo
e/ou otimismo. E por isto que os poe-
mas feitos de encomenda, sem a parti-
cipagdo espontdnea de todo o ‘‘eu”
do poeta, daquele estado de “graga”
que chamamos inspira¢do, ndo tém vida,
sdo descoloridos. Quando Buffon disse
que o estilo € o homem, queria significar
que o autor estd em sua obra, o poeta,
em seu poema, assim como os caracteres
do pai est3o diluidos no sangue e na vi-
da de seus filhos. Os fithos perpetuam,
imortalizam os pais, assim como a obra

de arte e, particularmente, o poema,
imortaliza, perpetua a meméria do poe-
ta.

Se me vires inGmero, através
deste poema, entre as coisas e as
[criaturas,
como se eu proprio fosse o que
[outrem é,

dissipado nas pdginas impuras.
arrebatado pelo proprio poema,
possesso, surpreendido, fragmen-
[tado,
travestido de heréi ou de réu,
[em
quase todos os versos degradado.
negards meu irmdo, a alma que
[vive
perdida na ansiedade de si mesma
sonhando a paz, querendo a paz;
[a paz
mas nas tormentas em que a paz
[revive
mas nos silencios em que a paz
[se lesma
eseentumece. .......... (18)

O poeta é possuido e arrebatado pe-
lo poema, fragmentado em cada verso,
em cada sflaba. E a alma perdida na an-
siedade de comunicar-se, de perpetuar-
se através do poema, dissolvida nas pa-
ginas de sua obra, “nas pdginas impu-
ras”.

E por isto que Carlos Drumond de
Andrade, no poema “Ode ao poeta
brasileiro’’, diz que o poeta morre
incessantemente para viver nos seus
versos, no seu poema. O poeta se esvai
no mundo e vive nos seus versos. E ver-
dade que a “Ode ao cinquentendrio do
poeta brasileiro” ¢ dedicada a um so
poeta especificamente, Manuel Ban-
deira; Drumond, porém, generaliza sua
idéia, sua metalinguagem em que fala
do poeta em relagdo a sua obra, sua
poesia, seus versos, através dos quais se
imortaliza e se comunica com o mundo
em que se esvai. E valido, pois, o que
diz Drumond a respeito de Bandeira,
para todos os poetas, pelo menos os
brasileiros:

Esse incessante morrer

que nos teus versos encontro

¢ tua vida, poeta,

e por ele te comunicas

com o mundo em que te esvais.

Debrugo-me em teus poemas

e neles percebo as ilhas

em que nem ti nem nos habita-
[mos......... CY)
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De tal maneira o poeta se dissipa no
poema, que nele se encontra, renasce, se
reconstréi, nele pode ser visto e palpa-
do. No poema, o poeta encontra-se no
tempo e no espago, mesmo na treva den-
sa. No poema, o poeta reconstrdéi um
mundo novo e diferente, independente
do universo fisico que o cerca e em que
vive:

Com esse metro de cantos remedi-
[me

Palpo-me com o meu poema.
[Chamo as mdos

chamo os pés, chamo a mim
[mesmo; (Senhor!)

COM esses Versos retomo os meus
[sentidos.

Escrevo para me encontrar no
[tempo,

no quarto que entra pela treva
[adentro. . ... . (19

Para Jodo Cabral de Melo Neto, o
poema € construfdo com algo que se ti-
ra do poeta. O poema ¢ feito com as
“vinte palavras’” recothidas no mais pro-
fundo ser do poeta, logo o poeta esta no
seu poema naquilo que o homem tem
de mais autenticamente humano, isto é,
que melhor o distingue dos brutos — a
linguagem simbélica, articulada, maté-
ria prima do poema:

E as vinte palavras recolhidas
nas 4guas salgadas do poeta
e de que se servira o Eoeta
em sua maquina Gtil. 20)

Podemos dizer que o poema € cons-
truido com o que o poeta tira do mun-
do e de si mesmo. E o poema contém
mais daquilo que o poeta tira de si mes-
mo do que daquilo que ele tira do mun-
do.

6. O POETA ARTISTA E ARTESAO
O poeta cria o Belo artistico do Belo

natural, ou melhor recria com o que tira
do mundo e de si proprio, do mundo

fisico, psiquico e metafisico, a poesia;
¢ artista e artesdo; fabrica a poesia, mas
a poesia é bifronte, tem um conteidoe
uma substincia. O conteido é esséncia
estética indefinivel, a poesia propria-
mente dita; a substincia é o poema, o
discurso poético, a expressio verbal da
poesia, sem O que a poesia ndo existiria,
ou melhor ndo se comunicaria, n3o se
realizaria, n3o passaria do estado de
poténcia impalpdvel, intangivel, Sem o
poema, sem o trabalho artesanal do poe-
ta, o criador, a poesia que “é eterna”,
como a liberdade e a beleza, ndo exis-
tiria .

O poeta consegue captar um pouco
de cada mundo em que esti inserido,
fisica, psiquica e metafisicamente e,
com essa matéria prima altamente com-
plexa, recria um universo estético, ideal.

Quando Cassiano Ricardo disse que
“o poeta € um homem que trabalha o
poema com o suor do seu rosto”
referia-se ao poeta integral, ao passo
que, quando dizemos que todo mundo
tem algo de poeta (de poeta, médico
e louco, todos nds temos um pouco),
nos referimos a uma certa capacidade
de imagina¢do criativa inata em todas
as pessoas, mas que nao chega a tomar
forma expressiva por caréncia de habili-
dade artesanal:

Fabrico com o que tiro

de mim mesmo e do mundo
o meu dia.

E ao que, em sintese, sou

junto o que queria.

Fabrico uma hora densa

como quem te descobre,

Ah, quem diria

que essa hora densa

jaé posia?(23)

Diz ainda o mesmo autor, falando
do poema:

A poesia s6 me visita para que te
[realizes,
para que eu te sinta e te com-

[preenda.(24)

‘A poesia préexiste no poeta e no
cosmo em estado latente, mas precisa
realizar-se, tomar forma expressiva, ves-
tir-se de discurso verbal, através de
linguagem conotativa, O poema € a
encarnagdo da poesia. O poema dinami-
za e corporifica a poesia. Imprime-lhe
ritmo, movimento, forma. Confere-
lhe asas para voar e levar a mensagem
poética ao leitor. E a tarefa do poeta
como artesdo consiste em trabalhar
0 poema, construir, fabricar a poesia
com o poema. O poeta concebe a poe-
sia e d4 a luz o poema, que &, por analo-
gia, o corpo cuja alma € a poesia. Eis
o trabalho do artista (criador) e do ar-
tesdo (fazedor),

CONCLUSAO

Analisando, embora superficialmen-
te, sem a pretensio de esgotar o assun-
to, mas apenas como enfoque introdu-
torio da matéria, a metalinguagem
utilizada pelos poetas na descrigdo,
através da poesia, do proprio poeta e
sua relagdo com o universo na criagdo
da poesia, a arte que ¢ capaz de refe-
renciar a si prépria e as demais artes
— constatamos que essa metalingua-
gem enfoca, descreve as qualidades do
poeta como tal, a concep¢do de poegia
do ponto de vista do poeta e ndo dos
criticos, a ‘“matéria prima” usada
pelos  poetas na criagdo poética
sua relagdo com o universo poético,
dentro e fora no seu mundo interior
e exterior que ¢é preciso verbalizar,
poematizar, isto ¢, realizar a poesia
in natura  existente nesse universo.
Mais especificamente, essa metalingua-
gem: a) descreve o poeta, como artis-
ta e artesao da poesia, b) como fingi-
dor, ¢) como um ser diplice, d) descre-
ve a “matéria prima” da poesia, f) fala
do éxtase poético, g) do poeta em face
dos problemas metafisicos na realiza-
¢do da poesia e h) do EU do poeta co-
mo centro gravitacional na criagdo pog-
tica.

ABSTRACT

First of a series of three articles abstracted from the author’s thesis: METAPOETRY: TOWARDS THE POETICS OF
POETRY, metalanguage as used in poetry, describing the poetic phenomenon of global poetry, is discussed. The universe
of the poetry, the poetry and the poem is conceived from a trichotomic view-point. This particular study analyses the poet’s
conception of the poetry, its relations with the physical world, its own psychic universe, the metaphysical universe and the
poemn. The poet’s role as an artist and as craftsman is also discussed. The study encompasses a general introdution where
the main focus of the thesis is described and an analysis of the term “‘poetics’’ Is given.
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mais enfatizados em universidades pu-

blicas em geral e em universidades com

pequenos programas de poés-graduagio,

conhecidos ap0s apllcagao do IGIL:
— dar assisténcia a comunidade, atra-
vés de programas de extensao;

— enfatizar ensino do graduando;

— satisfazer as necessidades de dreas
fortes;

— executar pesquisa aplicada;

— gerar atividades estudantis;

— cultivar tendéncias culturais do alu-
no;

— conquistar o benepldcito de 6rgaos
publicos associados;

— reduzir custos.

5.2. Relacionamentos humanos

Os elementos do contexto universi-
tirio que afetam os relacionamentos
humanos nele e que podem ser objetos
de P.I. podem ser divididos em duas
categorias:

a) Forgas para expansdo

— demanda por professores € adminis-
tradores mais bem treinados;

— expansdo das disciplinas cientificas;

— recrutamento de novos professores;

— aspiragdes do Reitor;

— disponibilidade de espaco;

— consideragdes politicas;

b) Barreiras a ex pansdo

— limitagdes financeiras;
— disponibitidade de professores;
— falta de espago fisico;
— conservadorismo do corpo docente;
— clima politico;
— relutdncia administrativa;
— rivalidades institucionais;
— insuficiente nimero de alunos quali-
ficados.
A detectagdo e analise de tais elemen-
tos predominantes em diferentes fases
da vida universitdria ¢ um dgs conti-

nuos trabalhos de P.I., uma vez que a
expansdo e crescimento — mais alu-
nos, mais professores, mais programas,
mais espago, ¢ mais dinheiro — costu-
mam afetar fortemente o contexto uni-
versitdrio.

5.3. Caracteristicas da administragdo

O funcionamento da universidade é
muito dependente dos seus sistemas
de comunica¢do e tomada de decisGes,
isto é, da sua estrutura organizacional.

Entre os participantes dela, os adminis-

tradores e o corpo docente sao os que
mais possuem informag¢des sobre o seu
funcionamento.

Por isso, administradores e profes-
sores, inclusive os que atuam no Conse-
lho Universitdrio, sdo os principais
respondentes do “Institucional Func-
tioning Inventory” (IFI). Consistindo de
132 itens de multipla escolha, este ins-
trumento colhe as percepgdes dos res-
pondentes sobre 11 dimensdes do fun-
cionamento universitario:

— estimulos intelectuais e estéticos ex-
tra-curriculares;

— liberdade para discutir e organizar
grupos;

— diversidade humana (heterogeneidade
no corpo docente);

— preocupagdo com a sociedade;

— preocupag¢do com a graduagio;

— participagio da diregdo;

— resposta a demandas da comunidade;

- planejamento a médio e longo prazo;

— preocupagdo com atualidade cienti-
ficia;

- preocupagdo com inovagoes;

— espirito Institucional.

Cada uma dessas dimens®es, uma
vez detectadas e analisadas, serve ndo
apenas para revelar o status quo, mas
também abre uma oportunidade para
outros estudos conducentes d renova-
¢do. Naturalmente, IFI e outros estudos
consequentes do funcionamento univer-
sitdrio ndo sdo feitos para proteger o

qué €, mas para examinar o qué pode
ser.

6. CONCLUSAO
Expomos e discutimos no presente

trabalho os fundamentos da Pesquisa
Institucional — o que é como se pode
implantar esse tipo de pesquisa nas uni-
versidades em que existem a flexibilida-
de estrutural necessdria e um clima fa-
vordvel para esta iniciativa desenvolvi-
mentista.

Através dos instrumentos citados e
de outros a serem desenvolvidos local-
mente em cada universidade, pode-se
conduzir pari passu uma completa
auto-andlise de qualquer institui¢do de
ensino superior, possibilitando:

— definir ou esclarecer os seus objeti-
vos e propositos;

— examinar a adequagdo dos seus re-
cursos fisicos e financeiros;

— estudar a eficdcia das suas decisdes;

— avaliar as qualificagdes e as ativida-
des do seu corpo docente;

— rever os pontos-fortes e os pontos-
fracos da organizagdo curricular e dos
métodos de ensino;

— estudar o0 contexto universitdrio;
a. satisfagdo e insatisfacdo de alunos

e professores;

b. adequagbes e inadequagdes dos

programas e servigos.

— coletar evidéncias sobre a eficdcia do
programa educacional e processos
que visam ao desenvolvimento do
aluno.

Tais estudos, que englobam grande
parte das principais atividades de P.I.,
embora constituam programas de mé-
dia e longa duragio, ganham momen-
to nesta fase historia da universidade
brasileira, em que muitas universidades
publicas e privadas parece sentirem-se
saturadas com mais de duas décadas de
crescimento quantitativo e jd mani-
festam claramente interesse em forta-
lecer os aspectos qualitativos das suas
atividades.

ABSTRACT

Discussion of problems related to integration and multiple leadership in Brazilian universities. Models designed to promote
involvement of five mains groups of participants of the university system are suggested. Description, discussion, and interpret-
ation of some techniques applied to institutional research aiming at implementation of the models for integration and

multiple leadership.
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