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Resumo: O presente trabalho é umainvestigacdo acerca daatuagdo de uma designer
e pesquisadora em uma comunidade tradicional, analisando a possibilidade da
atuacao transversal de uma designer brancaem comunidade quilombola. O trabalho
é caracterizado como uma pesquisa intervengdo, com abordagem qualitativa, na
qual tem-se o objetivo de mapear saberes e fazeres da Comunidade Quilombola
Grilo por meio de ferramentas transversais do design, tendo em vista seu carater
multidisciplinar. Para isso, sera utilizada a cartografia como percurso projetual e se
trabalhara com a perspectiva do designer como mediador como filosofia de projeto,
visando ainda ter uma abordagem decolonial e antirracista. Quanto as etapas de
pesquisa, ha uma etapa etnografica, com observagdo participativa e entrevistas
semiestruturadas. Também serd utilizado o design participativo aliado ao design
sistémico para acionar didlogos e corresponder com os coautores e, por fim, é feita

uma analise da pesquisa por meio da triangulacdo de informacgdes.

Palavras-chave: cartografia; transversalidade; Design multidisciplinar.

Abstract: The present work is an investigation into the role of a designer and
researcher in a traditional community, analyzing the possibility of a transversal
role of a white designer in a quilombola community. The work is characterized as
intervention research, with a qualitative approach, in which the objective is to map
knowledge and practices of the Quilombola Grilo Community through transversal
design tools, taking into account its multidisciplinary character. To achieve this,
cartography will be used as a design path and we will work with the perspective of
the designer as a mediator as a design philosophy, also aiming to have a decolonial
and anti-racist approach. As for the research stages, there is an ethnographic
stage, with participatory observation and semi-structured interviews. Participatory
design combined with systemic design will also be used to trigger dialogues and
correspond with co-authors and, finally, an analysis of the research is carried out

through the triangulation of information.

Keywords: cartography, transversality, multidisciplinary Design.
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INTRODUGAO

A pesquisa surgiu com inquieta¢des e reflexdes que comegaram com minhas
experiéncias académicas prévias em comunidades quilombolas, que ampliaram
minha visdo sobre a atua¢do do design, e trouxeram a percepg¢do da importancia
da disseminagdo e registro da histdria, cultura e saber-fazer das comunidades
tradicionais. Vi a oportunidade de desenvolver esse tipo de atuagdo a partir do
contato com a Comunidade Quilombola do Grilo, localizada no municipio Riachdo

de Bacamarte, na Paraiba, no segundo semestre de 2020.

A atuacdo foi impulsionada pelos dialogos e questionamentos acionados durante
este contato, tendo como estopim os relatos dos moradores que abordavam
principalmente a necessidade de registro da histéria, saberes e fazeres da
comunidade, o afastamento dos jovens do Quilombo do Grilo e o medo do

apagamento e/ou esquecimento da histéria local.

A experiéncia prévia em pesquisas em comunidades tradicionais proporcionou o
entendimento da complexidade do estar em campo, percebendo as particularidades
do local e atores sociais envolvidos, assim como a importancia da pesquisa
com e para os atores sociais. As comunidades tradicionais, em especifico as
quilombolas, sofrem a invisibilidade de sua existéncia, assim como o apagamento
de suas caracteristicas particulares. Por isso, a presente pesquisa, realizada com
a Comunidade Quilombola do Grilo, prevé o aprofundamento em seus contextos
e fluxos envolvidos para, a partir de reflexdes e embasamentos em metodologias
multidisciplinares do design, tracar o percurso deste estudo. Essa pesquisa resultou

em minha dissertacao de mestrado, da qual esse artigo é um recorte.

Comunidades remanescentes de quilombo, como o nome diz, tém como
caracteristica o ato de remanescer, restar, sobreviver. Os quilombos tém origem
no periodo escravocrata, sendo locais de esconderijo dos escravos fugidos.

A remanescéncia se deve a resisténcia e permanéncia daqueles escravos nos
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quilombos, que no final do século XX, obtiveram a sua permanéncia oficializada e
protegida por lei, com os processos de reconhecimento e titularizacdo das terras

realizados pelo INCRA e Fundacao Palmares.

O processo é realizado a partir da percepgdo e reconhecimento da comunidade
enquanto remanescente de quilombo, que a partir da autodefinicdo deve solicitar
ao INCRA a delimitacdo das terras. A titulagcdo requer o reconhecimento prévio dos
moradores do local como quilombolas, sendo parte de grupos étnicos raciais e que
possuem autonomia para sua manutencao no territério em que estdo inseridos,
conforme a definicdo da Resolu¢do n° 8 e também encontrada no Artigo 68, que

institui os direitos aos povos remanescentes de quilombos (Brasil, 2012).

A luz desta reflexdo, enfatiza-se que comunidades quilombolas sdo formadas
majoritariamente por pessoas que, antes de ser quilombolas, sdo negras, as quais
naturalmente sofrem do apagamento e negacdo de direitos por meio do racismo
(Ribeiro, 2019). Segundo Ribeiro (2019, p. 5), “no Brasil, ha aideia de que a escraviddo
foi mais branda do que em outros lugares”, e essa ideia reflete-se na idealizacdo de
que aqui ndo existe racismo e que é possivel ndo considerar a raga para evitar
discriminagdes e ser racista. A autora ainda complementa que ao contrario do que
acredita-se, os dados de que “a expectativa de vida dos homens escravizados no
campo (no Brasil) era 25 anos, bem abaixo da média dos Estados Unidos para o

mesmo grupo” revelam que aqui era tdo intenso quanto, ou pior.

Desta forma, estar e atuar com comunidades quilombolas tem carater complexo,
sendo uma pesquisa que envolve potenciais histéricos, politicos e sociais, no que

tange o ser quilombola e a estruturacao da comunidade. Segundo Bell Hooks,

Muitas pessoas negras sdo convencidas de que nossas vidas ndo sdo
complexas e, portanto, ndo sdo dignas de reflexdes e andlises criticas
sofisticadas. Mesmo aqueles que estdo, com razdo, empenhados na luta
pela libertagdo dos negros, que sentem ter descolonizado suas mentes, com
frequéncia acham dificil falar’ da nossa experiéncia (Hooks, 2019, p. 339).
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Por isso, é de suma importancia falar das experiéncias das comunidades
quilombolas, trazendo ao plano da pesquisa a percepgao de sua complexidade,
fazendo-se necessario o entendimento do contexto e das questdes politicas e
sociais que envolvem os quilombolas, enquanto pessoas negras, e principalmente,

quando se trata da designer, enquanto mulher branca.

Deve-se lembrar também que cada ser humano negro é Unico, a raga ndo os unifica;
portanto deve-se compreendé-los em suas diferencas pois, mesmo dentro de um
quilombo, sendo todos negros e majoritariamente parentes de diferentes graus, ndo
sdo iguais. A atuagdo em campo deve ser feita pensando nas individualidades do

Quilombo do Grilo e trazendo os participantes para o lugar de autores da pesquisa.

O design, devido ao seu carater holistico, dinamico e transdisciplinar (Moraes, 2006),
tem diversas formas de atuagdo e colaboragdo em meios complexos. Segundo
Manzini (2017), a pratica do design hoje tem um significado bastante diferente do
que tinha no periodo de seu surgimento, sendo mais humanitaria e consciente do
ponto de vista socioambiental. Partindo deste parametro, autores como Noronha
(2012, 2017) e Manzini (2017) abordam as novas formas de atuacdo, tirando o
designer do centro projetual e levando-o ao dialogo, buscando ouvir os atores

sociais e trazé-los ao percurso projetual, atuando como mediador de processos.

O designer como mediador e/ou facilitador no projeto leva em conta a complexidade do
cenario, observando seus aspectos culturais e ambientais. Neste contexto, da-se énfase a
valorizagdo de histdrias e culturas locais, que se tornam de grande relevancia quando se reflete
sobre as atuais formas que validam poder, ser e saber, que ainda ndo contemplam todas as

classes sociais, formas de saber e, no geral, todas as pessoas (Bernardino-Costa, 2018).

Escobar (2016, p. 56) aponta que,
“As formas vernaculas de design também podem ser particularmente relevantes
quando se participa de projetos de design que visam fortalecer a autonomia e

resiliéncia da comunidade”.
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Dentre as possibilidades de atuagdo do designer em comunidades, Krucken (2009)
ressalta a valorizagdo por meio da divulgacdo da histéria inerente ao territério.
Trazer a tona a histoéria, cultura e saberes dessas comunidades, principalmente por
meios que sejam de facil disseminacdo e apreensao das informacdes, é uma forma

de valorizar e prover o reconhecimento das mesmas.

Para atuacdo como mediadora visando a valorizagao histdrico-cultural, percebe-se a
utilizagdo da cartografia como percurso metodolégico, que prevé a transversalidade no
meio projetual para a construcdo de um plano comum (Kastrup; Passos, 2013) em que as

ideias, desejos e prerrogativas sobre determinado tema sdo construidos mutuamente.

A cartografia como percurso metodoldgico, por ser subjetiva e construida com base nos
discursos, trocas, vivéncias em campo, permite a inclusdo efetiva dos atores sociais na
pesquisa. Também possibilita uma pesquisa moldada aos anseios e necessidades desses
atores, o que é imprescindivel na atuagdo em comunidades tradicionais para a percepcao
e valorizagdo do conhecimento destes povos. O didlogo com a comunidade acontece,
principalmente, em atividades participativas e que proporcionem a correspondéncia

(Ingold, 2016) entre os coautores e a designer por meio de um plano comum.

Para contribuir para a construcdo do plano, aborda-se reflexdes trazidas por Passos,
Kastrup e Passos (2015, 2016) que refletem sobre pistas para um percurso cartografico,
Ingold (2016), Guzman (2020) e Anastassakis e Szaniecki (2016), que pontuam a
correspondéncia e os dispositivos de conversacdao como forma de acionar didlogos e
a troca em campo, Pink (2013) que apresenta as imagens como ferramenta no meio
projetual e Bistagnino (2009, 2011) e Pégo e Oliveira (2014), que refletem sobre o design

sistémico e a possibilidade de percep¢ao genuina dos fluxos envolvidos em um sistema.

Portanto, a pesquisa realizada com o Quilombo do Grilo levou em conta o carater
complexo da atuacdo no contexto do campo, considerando os coautores e a
perspectiva da atua¢do da designer, que visa a constru¢do de um plano comum. Para

isso, reflete-se: E possivel uma designer branca construir um percurso transversal
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em uma comunidade quilombola? Qual é o papel da designer? Como construir um
plano comum? Estas foram quest8es cultivadas enquanto tragava-se o percurso
da pesquisa. E importante ressaltar género e raca devido as particularidades
intrinsecas da experiéncia de cada pessoa; as vivéncias da pesquisadora ndo seriam
as mesmas de um homem, ou até mesmo de uma mulher, também cis, negra. Por

isso serdo ressaltadas as questBes e experiéncias partindo deste viés.

A luz destes questionamentos e reflexdes, justifica-se o uso da pesquisa escrita em
primeira pessoa quando se trata da tradu¢do da experiéncia no percurso, referindo-
se as minhas percepgdes e vivéncias quando na primeira pessoa do singular e as
visdes de mundo dos coautores e minhas quando na primeira pessoa do plural.
Evidencia-se também o uso da referéncia ao género durante a escrita da pesquisa,
sendo parte da perspectiva decolonial adotada na pesquisa. Apesar do texto ter

trés autoras, apenas uma foi a campo, justificando-se assim o uso do singular.

CONSTRUINDO PISTAS

O objetivo desta pesquisa € mapear saberes e fazeres da Comunidade Quilombola Grilo
por meio de ferramentas transversais do design e seu carater multidisciplinar. Para
isso, viu-se como abordar pesquisas de design em territérios quilombolas e reflexdes
sobre raca, género e classe; compreender as vivéncias, experiéncias, percursos e lutas
que fazem parte do percurso da Comunidade Quilombola Grilo; estruturar ferramenta
que acione a conversagao e troca entre os coautores (pesquisadora e atores sociais)
em campo e, por fim, analisar o percurso da designer em comunidade quilombola,

visando o entendimento sobre a efetividade da atuagao transversal.

Como ja mencionado, a pesquisa consiste em um percurso cartografico. A cartografia
como percurso metodoldgico prevé a construgdo da metodologia da pesquisa em
campo e considera a previsdo metodoldgica como pistas a serem seguidas no caminho

da pesquisa para a construc¢do do plano comum (Passos; Kastrup; Escdssia, 2015), que
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podem ser ajustadas pelos coautores durante a constru¢do da pesquisa, “sim, pistas,
se entendermos que ndo é possivel, nem aconselhavel, a definicdo de regras rigidas a

serem seguidas nos processos investigativos” (Barros; Silva, 2016, p. 132).

O percurso, tomando como base as abordagens transversais explicitadas na revisao
bibliografica, € uma constru¢do mutua, entre a designer e os coautores, buscando
experimentar ferramentas que possibilitem o mapeamento dos saberes e fazeres

da comunidade.

Segundo Pozzana (2016, p. 59), “O pesquisador articulado vai a campo e move-se
com ele para aprender; ha um cultivo mdtuo entre ele e aquilo que se faz presente
no campo”, assim ressalta-se o interesse no decorrer desta pesquisa de construi-la
e molda-la em campo, buscando a interagdo genuina dos coautores e identificacdo

dos mesmos com o percurso.

Desta forma, apresenta-se as pistas construidas para esta pesquisa:

A primeira pista caracteriza-se pela revisdo bibliografica, em que se buscou levantar
o estado da arte das atuais abordagens de design e sua interdisciplinaridade
nas atuagdes em territdrios. Revisou-se pesquisas que foram e/ou estdo sendo
realizadas ampliando também a dreas afins que contribuam para uma atuacdo

colaborativa, horizontal e humanizada do design.

A segunda pista traz uma revisao bibliografica especificamente sobre o quilombo
Grilo, em que se busca entender o contexto do local e possiveis formas de
realizar o contato e imersdo em campo durante a pesquisa. As pesquisas
foram realizadas em livros, artigos, monografias, dissertacdes, teses, videos e
entrevistas que abordam o Quilombo do Grilo como tematica principal, assim
como o acervo pessoal da autora, incluindo imagens, videos, diarios de campo

e textos.
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Aterceira pista consiste naimersao em campo, onde é tragado um plano comum, que
“€ 0 movimento que sustenta a constru¢ao de um mundo comum e heterogéneo”
(Kastrup; Passos, 2016, p. 16). Através do plano comum é possivel atravessar as
barreiras entre sujeito e objeto e atingir a transversalidade na pesquisa, em que

todos se tornam coautores.

Para isso, é primordial imergir no carater fluido da pesquisa, que se molda no percurso
e busca investigar a experiéncia a partir da propria experiéncia (Passos; Kastrup, 2016),

na qual sdo previstas constantes analises e adaptag¢des nas pistas metodoldgicas.

Aluz dessas reflexdes, a pesquisa em campo serd caracterizada por uma observacio
assistematica e participante, objetivando a criagdo de sistemas que gerem didlogos
em campo e que possibilitem a percepcdo genuina do percurso. Sao utilizadas
conversas guiadas, participacao e observa¢do do cotidiano ordinario dos atores
sociais, além de captacdo de imagens. Nesta etapa as trocas de conhecimento
ocorrem de forma livre e esponténea, mas guiada indiretamente, por meio de

conversas conduzidas pela designer. De acordo com Manzini,

Os instigadores de conversagdo sdo artefatos de comunicagdo
destinados a facilitar a conversagdo social nas diferentes fases do
processo de codesign. Por exemplo, eles podem ser destinados a
ilustrar o estado das coisas (alternativas viaveis e ndo-vidveis) de
uma forma mais acessivel, ou para consolidar a saida e oferecer a
possibilidade de replica-la (Manzini, 2017, p. 133, tradugdo nossa).

Segundo esta afirmacdo, o papel do designer como mediador nesta etapa etnografica
serve, também, para guiar e auxiliar as conversac8es, buscando manter ativo o didlogo
e o fluxo da pesquisa. Nestas etapas serdo feitos registros textuais, fotograficos e
gravacdes de audios e videos que apresentem o que foi visto e vivido em campo.
O uso de imagens, como fotografia e video, “trazem, ao processo de construcao de
conhecimento, uma possibilidade de se construir outras formas de saberes, para

além da observacao direta e das entrevistas” (Noronha; Campos; Camara, 2018, p. 3).
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Nesta etapa era prevista uma entrevista semiestruturada, no entanto, durante o
percurso, foram delineados outros caminhos a serem seguidos na conversa, pois
percebeu-se que os coautores ficavam mais abertos quando podiam ter o controle

dos assuntos comentados,

O entrevistador ndo se colocava numa posi¢do hierdrquica de quem
dirige, mas seguia linhas de conversa que eram tragadas conjuntamente
com o entrevistado. O manejo nao diretivo na entrevista era voltado para
gue ambos, entrevistador e entrevistado, confiassem na experiéncia, de
forma que a prépria entrevista fosse guiada (articulada) por um plano
comum (Sade; Ferraz; Rocha, 2016, p. 83-84).

Desta forma, o papel da designer subverteu-se em guiar os dialogos tecidos em campo e

tornar a entrevista um momento horizontal, em que os coautores se sentissem confiantes.

A quarta pista ocorreu em entrelace com a terceira: ainda como parte do percurso
em campo, buscou-se, em uma atividade em grupo, experimentar ferramentas que

acionassem o dialogo entre os coautores sobre o percurso.

Para isso, foi proposta a construcdo de um mapa visual, que foi utilizado para a
analise e percepcdo conjunta dos sistemas e fluxos do territério. Segundo Franca,
Além e Pégo (2019, p. 101), esta ferramenta “favorece o entendimento da complexa
teia de relacBes e conexdes entre as partes envolvidas”; as autoras ainda afirmam
que a utilizagdo da ferramenta possibilita uma visdo holistica dos processos,
rela¢des, atividades e dos atores que compdem o sistema abordado. Considera-
se entdo que a realizacdo do mapa de forma conjunta possibilita a percep¢do
dos coautores perante o percurso, identificagdo com a pesquisa e ainda um

estreitamento das relagdes entre os coautores e a designer.

Aferramenta conta com imagens construidas no percurso e entrevista semiestruturada
como formas de guiar e acionar os didlogos durante a experiéncia. As imagens sdo de

grande importancia neste momento, como abordado por Cunha (2016),
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Como um artefato cultural, imagens comunicam, representam, expressam
memorias, fornecem um modo especial de relagdo com o mundo, em que seus
aspectos icdnicos, enquanto contornos que nos remetem a uma reflexdo sobre
seu referente, encobrem sua natureza também linguistica, que tem uma retérica
propria, formas que se articulam de maneira anacronica, produzindo novos
sentidos. S3o também modos de pensamento e do gesto, sdo produtos de relagdes,

entre homens, entre imagens e entre ambos (Cunha, 2016, p. 248).

Nesses papéis, asimagens fazem parte das formas em que constituimos o pensamento
etnografico, podendo ser usadas para criar representacBes de conhecimento,
oferecendo forma de continuidade entre trabalho e campo (Pink, 2013). Em virtude
desta afirmacdo, as imagens sdo selecionadas de acordo com a percepcdo de
importancia no decorrer da pesquisa, buscando o reconhecimento dos participantes

perante as imagens abordadas e acionando as memodrias relativas ao percurso.

Destacam-se ainda duas diretrizes primordiais do percurso cartografico, a
concepcao de uma agdo criadora de mundos e sujeitos e de uma atividade
humana (Barros; Silva, 2016). As diretrizes reiteram a importancia da experiéncia
e experimentacdo durante o percurso, considerando a “constante reformulagdo e
analise das aproximacfes a um determinado campo problematico” (Barros; Silva,
2016, p. 129). Portanto reforco a moldagem, principalmente, das pistas trés e
quatro durante a imersao no campo e experiéncias com os coautores, adaptando-

se ao mundo da pesquisa e buscando atingir o plano comum.

A quinta pista, consiste na traduc¢do do percurso em mapas,

As cartografias surgem como forma de construir e sistematizar ainformacao
obtida em campo, a partir da multiplicidade dos pontos de vistas - dos
produtores, dos pesquisadores, dos mediadores, das cadeias produtivas
[..]. Enquanto forma visual, a cartografia caracteriza-se por mudltiplas
camadas de informacdo, sendo midia privilegiada para a representacdo de
discursos e préticas.” (Noronha; Campos; Camara, 2018, p. 5)
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Desta forma, a traducdo do percurso em cartografias caracteriza-se pela
representacdo dos caminhos tracados e construidos em campo em um mapa. Para
isso, serdo considerados os discursos e praticas cultivados no processo em uma
representacao que apresente as diversas vises de mundo envolvidas no processo

cartografico.

A sexta pista compreende uma analise do percurso cartografico com uso do método

da triangulacdo. A triangulacdo consiste em

(Uma) estratégia de aprimoramento dos estudos qualitativos
envolvendo diferentes perspectivas, utilizada ndo s6 para aumentar
a sua credibilidade, ao implicar a utilizagdo de dois ou mais métodos,
teorias, fontes de dados e pesquisadores, mas também possibilitar a
apreensdo do fendmeno sob diferentes niveis, considerando, desta
forma, a complexidade dos objetos de estudo (problemas complexos
e condi¢Bes de vida complexas) (Santos et al., 2020, p. 2).

Para a analise utilizo as reflex8es, percepcdes e vivéncias sobre o percurso, visdes
de mundo dos autores (a designer e coautores da pesquisa) e teorias. Neste
momento, sdo trazidas a tona reflexdes abordadas durante o percurso da pesquisa,
contando com a percepcdo da designer e visdo de mundo dos coautores a luz das
teorias mencionadas no referencial tedrico da pesquisa. Busca-se, assim, refletir
sobre a efetividade da transversalidade durante o percurso, a possibilidade de uma
designer branca construir um percurso transversal e um plano comum em uma

comunidade quilombola e o papel da designer neste cenario.

Para isso, sdo utilizados os audios transcritos e imagens construidas na pesquisa,
percepg¢des transcritas no diario de campo e teorias do percurso cartografico,
praticas transversais, assim como as reflexdes sobre o lugar da designer que
envolvem as questdes coloniais que resultaram em estruturas hierarquicas que

ainda prevalecem (Quijano, 2005).
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CARTOGRAFANDO

O percurso em campo desta pesquisa acontece na Comunidade Quilombola
Grilo. Os caminhos da autora e da comunidade foram entrelagados devido a uma
atividade de disciplina do curso de mestrado e motivada por relatos dos moradores

da necessidade de registros sobre a comunidade.

O primeiro contato com a comunidade ocorreu por intermédio de outro
pesquisador que ja a havia conhecido, Walisson Santos (2020), autor da dissertacdo
de mestrado “Dos saberes imateriais a concepc¢do dos artefatos: uma etnografia do

design vernacular em um quilombo da Paraiba”.

O quilombo Grilo, localizado no municipio Riachdo de Bacamarte, na Paraiba, fica a
97 km de distancia da capital do estado, Jodo Pessoa. Para chegar ao local, eu tinha
a possibilidade de ir de énibus. A “Aguia”, empresa responsével pela rota e nome
pelo qual os moradores denominam os 6nibus que percorrem o trajeto, atua de
segunda a sexta com horarios de ida para o Grilo pela tarde e retorno a cidade de
Campina Grande pela manha. A limitagcdo do transporte trouxe impedimentos de
ir ao Grilo em determinados momentos e de acompanhar alguns processos, que

serdo explicitados no decorrer deste capitulo.

Ao todo aconteceram oito encontros no intervalo de um ano e trés meses,
iniciando em marco de 2021, quando foi retomado o contato com a comunidade
apds o primeiro encontro decorrente da atividade da disciplina, e sendo o ultimo
relatado nesta pesquisa ocorrido no dia 23 de junho de 2022. Sendo os primeiros
caracterizados como observagdo participativa e as ferramentas e entrevistas

gravadas sendo realizadas apenas apds a liberacdo do comité de ética.

O primeiro encontro foi a retomada do contato, na qual foi possivel conhecer o mundo
do Grilo, apresentado por Seu Elias, no segundo foi possivel ver o processo da queima

de lougas, no terceiro teve-se participagdo em um encontro de producdo de lougas
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realizado por Dona Lourdes e Dona Paquinha, o quarto encontro teve protagonismo
da producdo de farinha pela comunidade, no quinto foi possivel ir a fazenda com Seu
Elias (ressalta-se que a experiéncia com o rogado ja havia sido vivenciada pontualmente
em outras visitas), o sexto encontro foi 0 momento da experiéncia com o mapa visual
como ferramenta para acionar didlogos e o Ultimo encontro aqui relatado apresenta a

festa de S8o Jodo na casa de Seu Elias, a que fui convidada.

Durante o percurso, houve entrevistas por meio de conversas guiadas entre a
designer e os coautores buscando perceber intrinsecamente suas visdes de mundo
de forma individual. Era prevista a adocdo da entrevista semiestruturada, no
entanto, foi percebido que os coautores nao ficavam confortaveis com o método,
que acaba se tornando similar ao adotado nas entrevistas que costumam participar
em jornais e/ou pesquisas realizadas no local, a familiaridade com o formato, trazia

distanciamento e respostas engessadas.

A adocdo da conversa guiada proporcionou autonomia e identificacdo dos
coautores com a pesquisa, trazendo leveza ao momento da troca. O tom de voz
variou entre firme e com alguns pedidos de desculpas, principalmente causados
por esquecimentos, ao leve, com sorrisos e 0 esquecimento se tornou um relato,
onde a reclamacdo sé surgia em situa¢des que diziam ja ter solicitado o registro de

tal situagdo para os mais jovens, que nao o fazem.

De acordo com as necessidades de cada ator social, foi levado em consideracao local
e formato de conversa em que eles se sentiriam mais aptos e confortaveis. Os dudios
foram gravados pelo celular, que era colocado sobre a superficie mais proxima a eles e

a conversa acontecia ao ar livre, em ambientes naturais do dia-a-dia, ou em suas casas.

As conversas ocorreram com cada coautor separadamente em vivéncias de seu dia
comum, e durante a estadia da designer no local, no quarto encontro. Com Seu Elias,
as conversas ocorreram na fazenda e em sua casa, enquanto faziamos uma refeicdo.

Neste momento foi possivel notar a relagdo genuina de seu Elias com o rogado, tarefa
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na qual ele tem ajuda de seu burrinho, que sempre traz risadas e conota¢des de
orgulho do dono. Seu Elias também expressa a sensa¢do de medo que tem da histéria

do Grilo cair no esquecimento, pois eles ndo tém registros de todos os saberes.

Este ultimo fator trouxe reflexdo a autora, pois ha diversas pesquisas realizadas
no local que registram a histéria, mas estas sdo lembradas apenas em situacdes
pontuais. Os moradores afirmam que recebem visitas de pessoas da universidade
e que, mesmo havendo menc¢des de afeto por alguns pesquisadores e até alusdo a

tematica da pesquisa, o registro ndo é evidenciado.

Percebeu-se, entdo, no decorrer do percurso que o registro mencionado por eles
prevé uma coautoria da comunidade, principalmente os jovens, que eles véem
como responsaveis pelo registro e possibilidade de perpetuacdo da histéria e
cultura do local, como notado na fala de Seu Elias, relativo a cantiga da producdo
de farinha “[...] E porque quando uma pessoa vai gravar uma mdsica, tem que ter
uma pessoa ali. Agora, isso ai, ja era ‘pra’ ter instruido um menino desse ai, um

adolescente desse ai, pra (registrar) [...] Porque tudo tem que ser registrado”.

A responsabilidade dos jovens pela perpetuacdo da histéria e cultura do Grilo
também foi notada nas conversas com dona Paquinha e dona Lourdes, porém com
outros destaques. A conversa com dona Paquinha ocorreria no seu rogado, haviamos
combinado de ir juntas, mas no dia ela teve alguns imprevistos com seus filhos e ndo

ocorreu, quando a encontrei apenas questionei se estava tudo bem e nos abracamos.

No dia seguinte, enquanto ela estava sentada na calgcada da casa amarela, que era
a casa de seus pais, onde ela afirmou que gostava de sentar “porque é fresquinho”,
me chamou para conversar. A conversa percorreu entre informagdes pessoais,
rocado e alguns comentarios sobre a produgdo ceramica. Dona Paquinha relatou
ter bastante apreco pelo rogado, afirmou que poderia viver dele, se ndo fossem
os imprevistos com as chuvas, que interferem na produg¢do e o baixo retorno

financeiro da atividade, como relatado por ela, “Se eu pudesse, eu vivia do rocado.
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Da pra comer e ainda ganhar um trocado, mas é muito pouco, ainda tem as chuvas,

ndo ta tendo, ai td dando quase nada.”

Overdo em 2021 foi bem intenso, no més de maio, até meados de junho, estava com
baixissima ocorréncia de chuva no Quilombo do Grilo, o que dificultou a plantacao
do rogado e causou frustra¢gdo nos moradores do local que costumam plantar para
vender e se alimentar. Como mencionado, o retorno financeiro é pequeno, e com a
baixa produtividade se torna incabivel. O baixo retorno também foi abordado por
ela ao citar a pratica da ceramica, a qual mesmo com a venda rapida de todas as
pecas para pessoas da comunidade e pessoas externas, ndo é grande quantia, mas

ela afirma que, de qualquer forma, “tudo € uma ajuda”.

A conversa com Dona Lourdes reiterou os comentarios tecidos sobre a pratica da
ceramica. Dona Lourdes guiou a conversa principalmente para a pratica ceramica,
quanto ao rocado ela afirmou ir olhar o seu todos os dias. Quanto a pratica ceramica,
ela afirmou té-la retomado desde a minha participagdo na primeira visita e relatou
que as encomendas ndo paravam. No dia que conversamos ela me levou ao quarto,
onde as pegas secam antes da queima, para mostrar a produgao que estava fazendo.

O quarto estava cheio de pegas e ela afirmou que todas ja estavam reservadas.

Dona Lourdes e dona Paquinha sdo as pessoas que detém o saber-fazer da pratica
ceramica hoje no Grilo e tentam passar a pratica para as gera¢des mais novas.
Antes de nossa ida ao Grilo, elas afirmaram estar pensando em parar com a
producdo, mas depois que fomos e realizamos a pratica com elas, o que gerou
grande interacdo de outras gerag¢des, principalmente das criangas, elas retomaram

a pratica, adaptando a producdo aos seus fazeres, sem periodicidade fixa.

Além da observacgao participativa da pratica ceramica com as autoras, o registro feito
de forma participativa com elas, assim como em todo o processo da pesquisa com
0s coautores, que indicavam momentos e objetos que deveriam ser registrados,

gerou seu reconhecimento e integracdo ao processo.
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PERCURSO CARTOGRAFICO NA COMUNIDADE QUILOMBOLA GRILO:

uma analise da atuacdo transversal do design

O fato foi evidenciado quando, no decorrer da pesquisa em campo, dona Lourdes
recebeu convite da Secretaria de Cultura do Estado para participar de um edital de
bolsas direcionadas a artesds e artesdos. No momento em que recebeu o convite
e soube da necessidade de apresentar imagens dela pediu que o representante
da secretaria entrasse em contato comigo para que eu enviasse as imagens que
construimos em campo, mesmo com registros feitos por outros pesquisadores,

que até geraram livro sobre a pratica, que tem a dona Lourdes na capa.

As reflexdes e didlogos construidos nas observagdes participativas e conversas
guiadas realizadas serdo entrelacadas as demais pistas desse percurso, que nos
levaram ao plano comum. O percurso foi traduzido em seis mapas. O primeiro
(Figura 1) representa o entrelace da coautoria deste trabalho, apresentando os
trés coautores que guiaram o caminho do percurso da pesquisa: Seu Elias, dona
Paquinha e dona Lourdes, que foram as pessoas a receber-me na comunidade

desde o inicio e que detém o conhecimento das praticas locais.

Figura 1 - Mapa 1 - Coautores

COAUTORES

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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PERCURSO CARTOGRAFICO NA COMUNIDADE QUILOMBOLA GRILO:

uma analise da atuagdo transversal do design

TELES DA SILVA, J.; CAMPOS SILVA, A.; BARROS DA MOTA SILVEIRA, N.

O segundo mapa (Figura 2) apresenta o Quilombo do Grilo e os caminhos
considerados importantes pelos coautores, sendo caminhos importantes para
representacao histérica de luta e autonomia da comunidade. O mapa apresenta
0 encontro que consolidou a retomada do contato com a comunidade, em que
foi feito um convite por parte da comunidade para que eu e minha colega do
mestrado pudéssemos ver a queima das loucas. No entanto ao chegarmos 13,
por causa da ocorréncia de chuvas, a queima seria adiada para alguns dias
depois, entdo seu Elias nos levou em caminhos para conhecer o Grilo.

Figura 2 - Mapa 2 - Caminhos do Grilo

8
o2 L atiol .

Fonte: Elaborado pela pesquisadora
O terceiro mapa (Figura 3) traduz a atividade do rocado. O mapa foi construido

a partir de diversas visitas, tendo um enfoque maior quando Seu Elias guiou-me

a fazenda, que é um espaco de terra com planta¢des compartilhadas entre a
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PERCURSO CARTOGRAFICO NA COMUNIDADE QUILOMBOLA GRILO:

uma analise da atuacdo transversal do design

comunidade, onde foi possivel observar, ouvir e participar da atividade no rogado.
Os discursos sobre o rocado também foram amplamente abordados na aplicagdo

da ferramenta com os coautores.

Figura 3 - Mapa 3 - O rocado

L
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora

O quarto mapa (Figura 4) representa o saber-fazer ceramico, que foi guiado,
principalmente, por Dona Paquinha e Dona Lourdes, tendo auxilios e participagdes
pontuais de outros membros da comunidade. Atualmente elas sdo as principais

detentoras do conhecimento da pratica na comunidade.
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Figura 4 - Mapa 4 - Saber-fazer cerémica

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

No quinto mapa (Figura 5) é possivel observar o processo de producdo de farinha
pela Comunidade Quilombola do Grilo. O processo foi observado durante uma
visita e teve duracao de 24 horas, com alguns moradores passando um tempo ainda
maior na produc¢do na Casa de Farinha. Neste percurso, ndo pude acompanhar de
perto alguns processos, pois em alguns momentos estiveram presentes apenas
homens na Casa de Farinha e, por isso, as mulheres ndo estavam confortaveis
para estar |a. Enquanto estive presente, tive a narragdo dos processos que nao
pude vivenciar e a maior parte deles pude ver quando fui até a Casa de Farinha. O

percurso esta traduzido no Mapa 6.
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PERCURSO CARTOGRAFICO NA COMUNIDADE QUILOMBOLA GRILO:

uma analise da atuagdo transversal do design

TELES DA SILVA, J.; CAMPOS SILVA, A.; BARROS DA MOTA SILVEIRA, N.

Figura 5 - Mapa 5 - Casa de Farinha

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

O sexto mapa (Figura 6) representa o Sao Jodo, festividade de grande importancia
para a comunidade, quando a maioria dos moradores se relinem com suas familias
em suas casas para celebrar. Todas as tradug¢des dos percursos tiveram grande
contribuicdo dos didlogos vivenciados durante a aplicacdo da ferramenta baseada
no mapa visual, onde foi possivel ter o debate entre os coautores e ativar memarias

e afetos a partir das imagens apresentadas.

UEL | Projética, Londrina, v. 16, n. 1, abril 2025 21

VNI¥ANO1 3d 1¥YNAV1S3 3AvVaISY¥IAINN | 130

v2I13(0¥dd V1SIATY



PERCURSO CARTOGRAFICO NA COMUNIDADE QUILOMBOLA GRILO:

uma analise da atuagdo transversal do design

TELES DA SILVA, J.; CAMPOS SILVA, A.; BARROS DA MOTA SILVEIRA, N.

Figura 6 - Mapa 6 - Sdo Jodo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

ANALISE DO PERCURSO

Durante o percurso, foi possivel perceber as expertises dos coautores que passam de
geracdo em geracao e a luta intrinseca a sua histéria e vivéncias, que tém dois principais
vieses: as dificuldades da vida e reflexos da colonialidade ainda visto nas hierarquias
de poder, moldadas por raca, classe e género. Quanto a relacdo entre a designer e

coautores, pudemos perceber a constru¢do do plano comum ao longo do percurso.

A imersdo em campo por meio da observagdo participativa e conversas guiadas

possibilitou a aproximacdo e familiarizagdo com os coautores, assim como a
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ferramenta de constru¢do do mapa visual que nos possibilitou acionar os dialogos,
que os fez, também, refletir sobre o percurso e suas praticas, assim como

possibilitou a designer o processo de reflexao.

Cartografar nos permite refletir e problematizar o percurso que vivenciamos, o
processo de traduzir em mapas o percurso da pesquisa possibilita a analise dos
didlogos, caminhos e de todos os fluxos envolvidos no processo de pesquisa.
Noronha (2017, p. 131) afirma que “o processo de aproximacao e distanciamento
com o proprio conhecimento nos ajudam a problematizar e ver de forma mais

ampla a realidade na qual estamos imersos.”

Traduzir o percurso nesta pesquisa possibilitou constantes reflexdes sobre os
caminhos tracados. A tradugdo trouxe a percepc¢do do processo de constru¢do do

plano comum e da pesquisa para a transversalidade.

A luz desta informacdo, apresentamos aqui as reflexdes acerca do percurso e
construgao do plano comum com base na triangulagdo entre as vivéncias, discursos
dos coautores e teorias que auxiliam e embasam as reflexdes abordadas. O
plano comum tem como base a transversalidade, que prevé as individualidades
dos envolvidos na pesquisa, mas opera a comunicagdo neste plano que é pré-
individual e coletivo, sem a fronteira que distingue saberes e atores, pesquisadores

e pesquisados (Kastrup; Passos, 2016).

A andlise do percurso sera feita com base nesse conceito, utilizando-se dos
discursos dos coautores no decorrer da pesquisa, percepcao sobre as vivéncias e
embasamento com base nas teorias que refletem sobre hierarquias do ser, saber
e poder. Iniciamos a analise diferenciando a designer, mulher, branca, graduada e
com mestrado em andamento e os coautores, sendo um homem e duas mulheres,
negros, que ndo tiveram acesso ao ensino superior. As escolaridades ainda ndo
haviam sido evidenciadas durante este trabalho, mas durante o percurso foi

percebido o impacto que as hierarquias do saber tém no processo da pesquisa.
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No inicio do percurso, no primeiro contato realizado para a atividade de disciplina
do mestrado, foi imprescindivel a denominacdo de “pessoas da universidade”,
direcionado para mim e minha colega que me acompanhou nas primeiras visitas.,
Também percebemos a constante preocupa¢do em falar sobre as atividades
e costumes da comunidade em tom de explicagdo e pedido de desculpas,
principalmente ao relatar atividades e instrumentos descontinuados e/ou nao
mais usados, assim como o receio em relatar seus medos e repulsas em relagdo a
situacBes vividas com pessoas brancas, como relatado por Dona Paquinha durante

O percurso,

Dona Paquinha: [...] Riachdo tinha raiva da gente. Riachdo, a cidade,
tinha, de antigamente. Tinha sim.

Pesquisadora: Mas por que?

Dona Paquinha: Eu digo que tinha raiva por causa da cor, da pobreza
e tudo, ndés ndo tinha experiéncia de nada, né? Ndo tinha, néo tinha.
Riachdo era peso pra gente, a cidade. Hd dez anos, quinze anos atrds. Hd
vinte anos atrds, no tempo que a gente comegou o trabalho. Era uma raiva
danada. Hoje ndo. Hoje eles, quando vé a gente é um sorriso s6, porque
sabe da fortaleza que o quilombo tem, né?

Dona Lourdes: Oxe, oxe, é por isso que eu cantava (cantarola batendo
palmas) ‘Quero ver, eu quero ver, quero ver quilombo ndo ter valor. Quero
ver, eu quero ver, quero ver quilombo néo ter valor.’

Dona Paquinha: Mas eu acho que é o seguinte, porque vocé nunca viu,
é muito dificil vocé ver numa comunidade um negro professor, um negro
enfermeiro, um negro bombeiro, dentro da comunidade néo tinha. Por
que? Ndo tinha espago. Espago néo tinha mesmo. Néo tinha espaco e a
gente tinha medo. A gente também tinha medo. Tinha medo do pessoal,
do pessoal branquinho que estudava, a gente tinha medo demais. Eu tinha
medo sim. Eu comecei pra cd, foi dos vinte anos pra cd, que eu comecei a
me libertar do medo da pobreza, do medo da cor, do medo de tudo. Mas
antigamente era isso, porque se alguém, um pessoal diferente chegasse,
tinha medo de tudo.!

1 Recorte de didlogos acionados durante a pesquisa.
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Falas como essa, referindo-se a violéncias sofridas advindas de praticas racistas e
preconceituosas, que advém das hierarquias coloniais, foram tecidas durante todo
o percurso da pesquisa. O apontamento foi de encontro a reflexdes apontadas por
Hooks (2019), que reflete sobre os olhares negros como forma de constante luta e
resisténcia, apontando que o negro olhar para pessoas brancas era algo proibido e,

para os negros, doloroso, o que por anos foi evitado.

O processo de resisténcia foi percebido na fala de dona Paquinha a qual relata o
processo de se libertar do medo da pobreza, da cor, de tudo. Os medos de dona
Paquinha sdo reflexos da colonialidade do poder, do ser e do saber sofridos por
ela enquanto mulher negra, considerada as vitimas mais fortes do colonialismo
(Bernardino-Costa, 2018; Hooks, 2019; Quijano, 2005), e quilombola.

A luta constante do quilombo, desde a chegada, na titulacgio e manutencao
do territdrio até os dias atuais evidenciam as dificuldades e obstaculos que os
quilombolas do Grilo tém para (sobre)viver. Inicio a analise pela forma de tratar
estes relatos em campo, que necessitavam da sutileza entre o orgulho e a ndo

romantiza¢gdo. Como Ribeiro menciona,

Muitas vezes, casos de pessoas negras que enfrentam grandes
dificuldades para obter um diploma ou passar em um concurso publico
sdo romantizados. Entretanto, ainda que seja bastante admiravel
que pessoas consigam superar grandes obstaculos, naturalizar
essas violéncias e usa-las como exemplos que justifiquem estruturas
desiguais é ndo s6 cruel, como também uma inversdo de valores
(Ribeiro, 2019, p. 23).

Desta forma, reconhecer e ndo diminuir as lutas e vitérias dos quilombolas, ndo
significa que se deva romantizar. Ouvir, compadecer e destacar que as vivéncias
que sao frutos de pensamentos coloniais ndo sao merecidas foi fundamental para

a construcao do plano comum na comunidade quilombola.
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O relato do medo de pessoas novas foi contado ainda no primeiro dia e, neste
momento, seu Elias pediu que ela ndo falasse daquela forma, com a justificativa de

que existiam pessoas com boas intengdes.

Neste dia, mesmo com as diversas aberturas e sensibilidades das designers, que
buscaram proporcionar um ambiente confortavel para os coautores, onde se
sentissem confiantes e a vontade, ainda foi percebido que eles deixavam o controle
da situagdo em nossas maos, tanto no momento de guiar os didlogos, quanto nos
registros a serem feitos. Ainda assim, foi feito o convite para que retornassemos,

sem data marcada, apenas pediram que mantivéssemos o contato.

Devido a situacdo da pandemia na época, passamos algumas semanas sem
retornar e o contato da parte deles também ndo aconteceu. Assim que a situagao
da pandemia melhorou, entramos em contato novamente e foi quando o convite
para vivenciar a queima das loucas aconteceu, entdao retomamos o contato. Ao
chegar 13, houve surpresa dos coautores por termos ido e cumprido com o dia e
horario prometidos; complementaram os tons de surpresa afirmando que, naquele

momento, haviam percebido que éramos de confianca.

Neste momento foi percebido que, apesar da atuagdo transversal das designers,
buscando tira-los da perspectiva de objetos de pesquisa e trazé-los para o campo
projetual como coautores, 0 mesmo ndo era percebido por eles. No primeiro

encontro ainda estavamos na posicdo de pesquisadores em estudo de um objeto.

A confianga foi um ponto primordial para atravessar a fronteira das hierarquias em
campo. No momento em que confiaram na designer, as relagdes se tornaram mais

leves e demos um passo na constru¢do do plano comum, segundo Guzman,

Ao colocar a confianga nos encontros esta se criando esse terceiro
espaco que o pesquisador Thomas Binder (2016) nomeia como espago
social. Nele, as colaboradoras do laboratério criam um espago de
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aprendizagem mutua, no qual as diferencas entre a designer e as
artesds sdo ao mesmo tempo parte dos dispositivos de conversagao,
jé que essas diferengas os alimentam (Guzman, 2020, p. 174).

Ja neste segundo encontro, quando mostraram que ndo seria possivel realizar a
queima por conta da chuva, dona Lourdes ainda demonstrou preocupagao por
achar que teriamos perdido tempo, enquanto Seu Elias, de forma descontraida,
nos mostrou seus saberes com a produc¢ao de tijolos para a reforma do forno e

convidou para conhecer o Mundo do Grilo.

Seu Elias entrou no meio projetual e, desta forma, podemos ver a exemplificacdo
da coautoria, em que ele guiou a designer durante o percurso da pesquisa. A
observa¢do da queima foi remarcada e, no momento da pratica, em que pudemos
realizar uma observagdo participante no processo, estreitamos os lacos com dona
Lourdes. A realizacdo da queima e retirada das pecas do forno, acionou didlogos
entre as coautoras, que entdo iniciou-se durante as atividades. Assim, dona Lourdes
percebeu também a sua autoria no processo, o que a levou a nos convidar para uma

oficina para fazer ceramica, que contaria com a presenca dela e de dona Paquinha.

O fazer ceramico possibilitou uma abertura a correspondéncia entre as coautoras,
que tinham didlogos acionados pelo estar em campo e realizar a pratica, sendo a
criacdo da ceramica um ponto de encontro dos saberes, que possibilita o entrelace
das ocorréncias, sentido em que o conhecimento é gerado (Ingold, 2016), com
trocas e falas em fluxo, que fluiam entre a tematica do saber-fazer ceramico e a

possibilidade de as coautoras tecerem suas visdes de mundo e se conhecerem.

Todas juntas, sentadas ao chdo, e elas na lideran¢a do ensinar. Eu estava sendo
guiada e inserida a pratica, na qual eram experts. As barreiras das hierarquias do
saber foram dissolvidas durante a pratica e elas se perceberam como autoras no
meio projetual, ndo era mais a designer expert guiando a pesquisa, era uma troca

e vivéncias mapeadas e guiadas pelas coautoras.
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Os encontros, que antes eram conduzidos pela designer, agora tinham iniciativa
dos coautores, que guiavam o que devia ser vivenciado, dialogado e registrado
por meio de imagens. O papel da designer nesse momento tornou-se apenas o de

mediadora no meio projetual, guiando as conversas e sendo guiada nas vivéncias.

A transversalidade e o estar no plano comum foram exemplificados no sexto e
sétimo encontro. No sexto, enquanto construimos o mapa visual, foi percebido que
os coautores se identificavam e reconheciam as imagens, ndo somente por estarem
representados nelas e reconhecerem os processos, mas por serem registros que

eles solicitaram no percurso da pesquisa.

Ver que momentos e experiéncias de importancia para eles foram considerados e
trazidos no momento da experimentagao com o mapa visual, os deixou felizes. Foi
percebido que os coautores escolheram visualizar primeiro o mapa visual e entao

tecer comentarios sobre as imagens em que apareciam no registro.

Ter percebido no discurso de dona Paquinha a importancia do processo de
titularizagdo da terra foi primordial, pois mesmo que a imagem nao houvesse sido
construida no campo, por se tratar de um evento acontecido anteriormente, a
imagem da titularizagdo da terra possibilitou que ela notasse que suas falas foram

ouvidas com atencao, e ela disse que aquela era sua imagem preferida.

O plano comum também foi exemplificado quando os coautores, utilizando-se das
imagens propostas pela autora para acionar os didlogos do percurso, guiavam os
topicos a serem mencionados. Foi uma atividade que prop0ds troca e dialogos, ndo
se caracterizando como uma sequéncia de perguntas e respostas, como a entrevista
que as pesquisas realizadas com a separacdo entre pesquisados e pesquisadores
propde. A constru¢cdo do mapa visual se deu por meio de uma conversa guiada
por todos os coautores que se manteve de forma fluida e sem a necessidade de

hierarquizacdo de saberes.
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No ultimo encontro, os momentos de troca foram evidenciados quando os coautores
apresentaram a designer para uma outra pessoa, mesmo sendo conhecida pela
designer. A apresentacdo dos coautores evidenciou que a pesquisa nado se tratou
apenas de um mapeamento de saberes e fazeres da comunidade, mas que a
perspectiva do design multidisciplinar, trazendo formas de estar em campo a luz
de teorias da antropologia e ciéncias sociais, possibilitou essa troca, onde eles
também puderam guiar conversas para saber sobre a designer e “mapear seus

saberes e fazeres”.

As fronteiras da transversalidade foram atravessadas e, juntos, construimos um
plano comum. Construir este espago requer atengao as individualidades de cada
um, percebendo suas vivéncias e buscando formas de trazé-los ao meio projetual
de forma leve. As individualidades sdo evidenciadas quando percebemos na analise

que os coautores imergiram no meio projetual de forma gradativa e a seus modos.

A pratica, aliada aos didlogos e formas de condugdo das vivéncias em campo
possibilitam a constru¢do do plano comum, como p6dde ser observado no decorrer

da pesquisa.
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